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O passado é o que vocé lembra, imagina que lembra,
convence a si mesmo que lembra, ou finge lembrar

Harold Pinter

Especialmente porque fui pego de surpresa nos ultimos dias de aula, esta minha
escrita virou um desafio e tanto. Até entdo, para mim, ndo seria preciso escrever sobre o
espetaculo A Cor Purpura — O Musical, mas discuti-lo em sala de aula pouco depois da
sessdo vista. A proposta entdo me pareceu quase impossivel de realizar, afinal, j& ¢ pratica
minha, hd muitos anos, s6 tecer um comentario critico sobre uma peca que eu, ou saiba
antecipadamente que vou escrever sobre ela (e minha atenc¢do ¢ entdo redobrada), ou me
sinta motivado a fazer isso logo apds a apresentacdo. Isto porque minha memoria niao
consegue armazenar com facilidade detalhes que eu gostaria de ressaltar certamente,
talvez pela enorme quantidade de pegas que costumo acompanhar como pesquisador
teatral. Dai, como cumprir o acordo feito com a professora Tania Brandao?

Tal probleméatica me permitiu refletir: de que maneira apontar particularidades de
uma encenacao que foi vista ha muito tempo, ou, pior ainda, que nem foi assistida por
mim? Este ultimo desafio refere-se a um outro pedido da professora, escrever sobre o
impacto da primeira montagem da obra 4 Moratoria (texto que li anos atrés), do autor
Jorge Andrade, pela equipe do Teatro Maria Della Costa, em Sao Paulo, ainda nos anos
1950. E que numa das aulas, exatamente no periodo em que precisei me ausentar do curso
devido a um convite da Prefeitura Municipal de Manaus — para julgar projetos inscritos
no “Prémio Manaus Conexodes Culturais” —, um dos companheiros da turma, o mestrando
Antonio Gilberto, apresentou sua proposta de dissertacdo que observa parte da obra
daquele dramaturgo paulistano. Infelizmente a tal viagem me criou ainda mais

dificuldades para cumprir minha missao de aluno a contento. Mas vamos a ela...



A Cor Purpura — O Musical

Em se tratando do conhecimento do passado, a principal fonte aqui estudada ¢ a
memoria, como mergulho de introspeccdo, e os fragmentos deixados, ou seja, residuos
remanescentes de processos feitos por criticos de cinema e teatro, jornalistas e agentes
culturais envolvidos no espetaculo em questdo. No texto “Como conhecemos o passado”,
David Lowenthal (1998) afirma que memoria, historia e fragmentos sdo caminhos para o
passado, conduzindo-nos para analisa-lo, senti-lo e aceita-lo, ainda que de forma
tangencial. Sdo as circunstancias passadas que nos geram provas, mas € preciso ter a
consciéncia de que “o que ocorreu jamais pode ser verdadeiramente conhecido”
(LOWENTHAL, 1998, p. 68). Dito de outra maneira, incertezas serdo inevitaveis. Ele até
cita uma frase de Eugéne Minkowski para referendar seu argumento: “Mesmo quando
temos consciéncia de participar de um grande feito historico... sentimos nitidamente que
este acontecimento, do modo como sera inserido na historia, serd apenas uma parte
daquilo que foi para nos no presente” (MINKOWSKI, 1970, apud LOWENTHAL, 1998,
p. 74).

Lowenthal reforca ainda que por mais volumosas que sejam nossas recordagoes,
elas serdo apenas lampejos do que ja foi um todo vivo. “Nao importa quio vividamente
relembrado ou reproduzido, o passado se torna progressivamente envolto em sombras,
privado de sensagdes, apagado pelo esquecimento” (ibidem, idem). Para entdo reanimar
minha memoria, devolver ao menos uma parte do “calor do passado”, lembrar ou trazer
de volta um infimo de sua apreensao, torna-la um pouco mais nitida, busquei assistir cenas
da obra cinematografica e da peca disponibilizadas na Internet, reler o programa do
espetaculo entregue gratuitamente ao publico, observar fotos do filme e da montagem
teatral (de divulgagdo e cenas clicadas ao vivo), ler matérias publicitarias e resenhas
criticas. Estas ultimas, principalmente, me trouxeram de volta a alguns pormenores que
me tocaram durante a sessao e me possibilitaram ainda fazer correlagdes com outros
detalhes nem apontados pelos textos que pude vasculhar, dando um perfil um pouco mais
original a minha escrita.

O primeiro aspecto que me chamou a ateng@o na proposicao de irmos ver 4 Cor
Purpura — O Musical foi o local da apresentagdo, a Grande Sala da Cidade das Artes,
centro cultural que fica num bairro distante de onde todos nos, alunos, moravamos, de
dificil acesso para quem ndo tem carro e, principalmente, pelos pregos elevados dos

ingressos, custando de R$ 200 a R$ 50, com estudante pagando meia. Sei que tratava-se



de um grandioso musical, com uma enorme equipe envolvida, mas, para quem nao
trabalha nem tem bolsa de estudo e esta arcando com muitas despesas para poder viver e
estudar numa cidade cara como o Rio de Janeiro e, mais ainda, pela certeza de que a
carteira de estudante da UNIRIO nao ¢ aceita nesses grandes teatros que apresentam
musicais voltados a um publico elitizado, que pode pagar ingressos mais salgados,
confesso que me senti bem desmotivado inicialmente, mas felizmente um companheiro
de turma, Antonio Gilberto, conseguiu entrada gratuita para todos nos.

Com patrocinio do Ministério da Cidade e Bradesco Seguros, através da Lei de
Incentivo a Cultura do Governo Federal e contando com texto de Marsha Norman e
musicas de Brenda Russell, Alle Willis e Stephen Bray, tudo isso transposto em versao
brasileira pelo jornalista Artur Xexéo, 4 Cor Purpura — O Musical é, inegavelmente, um
espetaculo que tem muitos atributos para nos encantar. A comegar da diregao de Tadeu
Aguiar, que deslumbrou-se com a versao original na Broadway e afirma no programa da
peca, em texto também assinado pelo produtor Eduardo Bakr, da Estamos Aqui
Produgdes Artisticas, que aquele espetaculo ¢ “um grito de liberdade”, “embebido em
dor, beleza e amor” (AGUIAR; BAKR, 2019, s. p.). Ressaltando o papel que cumprem
como artistas e cidaddos por abordarem temas espinhosos deste mundo, eles comparam a

obra a uma “joia”:

De cada angulo que a olhamos, vemos um brilho diferente, brilho que
nos guia. E, assim, conduzidos pela vida dura e pelo olhar doce de Celie,
a cena nos fala de abandono, feminicidio, masculinidade toxica,
machismo, preconceito, racismo, dor, fé, amor, negritude,
perseveranga, coragem de ser e de viver... nos mostra que o mundo
possui estruturas rigidas que nos aprisionam e nos maltratam, mas que,
SIM, podemos transforma-las. (ibidem, idem)

A trama ¢ mesmo de superacdo e nos instiga a imaginar que as piores barreiras
podem ser vencidas. O meu primeiro contato com a obra 4 Cor Purpura foi através do
cinema quando eu ainda era adolescente. A pelicula de Steven Spielberg, lancada em
1985 ¢ indicada a 11 estatuetas do Oscar (sem receber nenhuma), me marcou
profundamente, nao s6 pela triste histdria mostrada, repleta de misoginia, violéncia fisica
e psicologica, com um tanto também de reden¢do feminina negra, mas principalmente
pela atuacdo magistral da atriz Woopi Goldberg como a protagonista Celie, além dos
atores Danny Glover, como o truculento Mister, ¢ Oprah Winfrey, na inesquecivel e

tocante personagem Sofia. A trilha sonora do filme também ficou registrada na minha



memoria, especialmente a cangdo “Miss Celie’s Blues” (Quincy Jones concebeu todas as
musicas), assim como as cores ali projetadas, varios tons de rosa, roxo, marrom e preto

que permeiam as cenas, em meio a um calor insuportavel do Sul dos Estados Unidos.

Foto: Allen Daviau.

A obra ¢ uma transposi¢ao do livro escrito em 1982 pela autora afro americana
Alice Walker, a primeira negra a ganhar o prémio Pulitzer, e retine elementos como
racismo, machismo e violéncia que uma mulher enfrenta desde a adolescéncia. Ela sofria
maus tratos do pai, sendo abusada por ele e chegando a ter dois filhos seus, imediatamente
entregues para a adogio. E neste ambiente de aridez afetiva que a timida Celie ¢é repassada
para um homem ainda mais terrivel, a recebendo a contragosto, pois queria se casar com
a sua irma cacula. Esta foge dele e transforma-se numa missiondria religiosa na Africa.
Celie, mesmo sendo considerada pelo seu carrasco como uma negra feia, ¢ violentada
sexualmente constantemente por ele, além de cuidar do seu filho e dos afazeres da casa.
Para superar tantas adversidades, a jovem escreve cartas a Deus relatando sua terrivel
existéncia.

Mas ¢ na companhia de duas outras mulheres empoderadas, Sofia, a esposa de
Harpo, filho do agressivo Mister, que ndo se deixa submeter a violéncia e subalternidade
feminina impostas naquele ambiente machista e, principalmente, Shug Avery, a amante
de seu marido, uma cantora de blues que a envolve numa relacdo amorosa as escondidas,
permitindo aflorar ndo s6 seus desejos homossexuais, mas finalmente o prazer no sexo e
amenizar certa caréncia pelo afeto humano, que ela vai sobreviver a tantas agruras e
conseguir superar a relagdo opressiva que vivia maritalmente. Celie chega a se separar
dele e passa a sobreviver pelo suor do seu trabalho na costura de tecidos (langando,
inclusive, cal¢as compridas para as mulheres usarem também).

No espetéaculo, toda esta saga de dor e fé € contada por trés horas de dura¢ao, com

direito a breve intervalo, e mais de 30 cangdes entre o gospel, blues, soul, pop e jazz,



muito em tom dramatico, mas ndo faltam momentos de humor. A direcdo conseguiu
imprimir uma dindmica bem interessante na sucessdo das cenas, especialmente nas
entradas e saidas das personagens, mas o charme de tudo ¢ mesmo o elenco totalmente
negro. Leticia Soares, atriz que pela primeira vez ganha papel de protagonista, mostra-se
encantadora como Celie, assim como estdo muito bem Flavia Santana, como a cantora
Shug, e Alan Rocha, no papel do engragado Harpo, além dos 6timos coadjuvantes,
especialmente Claudia Noemi, Erika Affonso e Suzana Santana vivendo um trio de
vizinhas bisbilhoteiras e funcionando quase como um coro a comentar as situagdes. Os
unicos intérpretes que poderiam estar melhores sao Jorge Maya, ator convidado que ndo
consegue imprimir masculinidade aos seus tipos; Sérgio Menezes, um tanto teso demais
no papel de Mister (mesmo surpreendendo positivamente no canto solo) e Lilian Valeska,
carecendo de mais dramaticamente na reviravolta que acontece na historia de Sofia,
personagem que transita no limiar entre o comico e o tragico. Completam o elenco com
maestria, Ester Freitas, Analu Pimenta, Caio Giovani, Gabriel Vicente, Leandro Vieira,
Nadjane Pierre, Renato Caetano e Thor Junior.

Minha maior dificuldade em avaliar mais positivamente A Cor Purpura — O
Musical refere-se a algo bem pessoal. E que qualquer situagio dada na pega ou estado
emocional das personagens se transforma em fraseado de musica e aqui eu confesso que
o meu ouvido tem restrigdo a esse tipo de espetaculo musical que, longe de ser uma Opera,
abusa da quantidade de cangdes em sequéncia, dando pouco espago ao desenvolvimento
da escrita dramaturgica para a fala dos atores. Tudo ¢ musica por demais, com constante
variagdo de ritmos numa mesma cang¢do, dindmica sempre alterada, parecendo mais uma
colcha de retalhos sonoros que teima em dar conta do texto escrito inicialmente
concebido. E assim, sem uma cadéncia um pouco mais rimada, nao se da chance nem das
letras e menos ainda da melodia serem melhor absorvidas (até como obra criativa
independente daquele momento cénico), permitindo talvez maior facilidade a audigdo
através de um refrdo ou sonoridade um pouco mais constante. Isto sem contar que, por
enveredar pelo universo gospel, em grande parte as notas sdo todas muito altas, com vozes
agudas em excesso. Sei que esta trilha sonora foi premiada na Broadway, mas confesso
que, pela profusdo de tantas vozes, certo incomodo auditivo se estabeleceu em mim em
variados momentos da peca.

Essa restri¢do, que ¢ tdo particular da minha percepcao musical e de certo gosto
também, ndo quer dizer que eu ndo reconhega a imensa qualidade musical e técnica ali

propostas. Dos microfones impecaveis, que captam um simples suspiro sem metalizar as



vozes ou denunciar barulhos indesejaveis em meio a toda a intensa movimentagdo dos
corpos (coreografia na medida de Sueli Guerra), a poténcia vocal e timbres de quase todos
os intérpretes — além de bons atores, excelentes cantores —, isto sem contar com um
impecavel instrumental executado ao vivo por oito musicos de nivel, regidos ao piano
pelo maestro Thalyson Rodrigues. Seria injusto da minha parte ndo elogiar tanto cuidado
preciso. Quanto aos outros recursos estilisticos da pega, ndo conferi a versdo da
Broadway, mas observando varias cenas que estdo disponibilizadas na Internet, percebe-
se claramente que, mesmo sendo um espetaculo no estilo “franchising”, ou seja, que
deveria seguir a risca todas as concepgoes originais da obra no palco norte-americano em
acordo pré-estabelecido nos direitos autorais, houve certa liberdade criativa muito bem-
vinda nesta versao de Artur Xexéo, especialmente na criagdo cenografica e de iluminagao,

duas pérolas da montagem brasileira.

Foto: Rafael Nogueira.

A encenagdo mais recente nos Estados Unidos, de 2016, traz um cenario um pouco
mais estilizado, formado por tablados sobrepostos que criam niveis de degraus em meio
a colunas de sustentacao do teto, com um fundo formado por variados talhos de madeira
irregular ¢ com laterais vazadas, pedagos espalhados numa espécie de paredao onde
cadeiras, também de madeira, encontram-se suspensas em muitos trechos. Na concepcao
cenografica de Natdlia Lana e Gisele Batalha, a madeira também ¢ o elemento
preponderante, mas num estilo bem mais realista, onde uma enorme casa giratdria e de
estrutura moével manipulada pelos proprios atores, com dois andares e varios

compartimentos, ganha destaque. Tudo ¢ vazado, das portas, cadeiras e telhado as



sacadas, com especial utilizacdo das escadarias, uma interna e duas externas, que
compdem e circundam toda a obra estrutural, feitas por pedagos de madeira de tamanhos
diversos, em sobreposi¢ao trangada de forma aleatéria, algo que da uma beleza artesanal
a todo aquele conjunto.

A luz, concebida por Rogério Wiltgen e Sérgio Martins, consegue potencializar
ainda mais os variados desenhos cenograficos, pois investe no jogo de sombras e
contraluz com maestria e o resultado ¢ uma arquitetura encantadora, especialmente pelo
realce ora dos vazados ora da concretude de tanta madeira, muito também pela proje¢ao
de cores fortes ao fundo ou em primeiro plano, com alterndncia entre as imensas
tapadeiras das coxias e o ciclorama. Uma verdadeira pintura em degradé (por vezes pensei
em se tratar de uma projecao videografica, mas ndo era) que se alterna no passar das horas
ou dos dias daquela triste historia a ser mostrada, cujo tom primordial ¢ mesmo o purpura
em variados tons. Vale ainda registrar os figurinos de Ney Madeira e Dani Vidal, sem
excessos ¢ dando coesdo ao conjunto. Ou seja, A Cor Purpura — O Musical, por trazer
tantos detalhes preciosos, especialmente nas sutilezas do visual, do som e da palavra,
além de uma protagonista que conquista a todos, ¢ daqueles espetaculos que encanta a
quem o vé e fica, como o contundente livro e o belo filme que lhe deram origem, para
sempre marcado na memdria, este principal suporte que utilizei aqui para reatualizar o

meu passado de espectador critico.

A Moratoria

Especificamente sobre esta criagao de Jorge Andrade, como faltei a aula em que
o mestrando Antonio Gilberto abordou o espetaculo de estreia pelo Teatro Maria Della
Costa, na cidade de Sao Paulo, no ano de 1955, sob direcao de Gianni Ratto, ¢ ndo estou
de posse da minha biblioteca no momento, onde poderia encontrar livros-depoimentos
como os de Sérgio Britto ou Fernanda Montenegro, que atuaram nesta montagem, ou a
publicagdo Cem Anos de Teatro em Sdo Paulo, de Sabato Magaldi e Maria Thereza
Vargas, e, principalmente, o estudo que a professora Tania Brandao fez, intitulado Uma
Empresa e Seus Segredos: Companhia Maria Della Costa, obras que me serviriam de
referéncia para colher informagdes mais detalhadas daquela encenacao e sua repercussao
entre os criticos, lango aqui a op¢do de mapear, ainda que timidamente, a reverberacao
que o texto de Jorge Andrade conseguiu na imprensa pernambucana, o meu local de

origem. Saliento que este ¢ um levantamento breve e parcial, pois esta centrado quase que



exclusivamente no recorte viabilizado pelo site da Hemeroteca Digital, da Biblioteca
Nacional (www.memoria.bn.br), em referéncia aos jornais Diario de Pernambuco, Jornal
Pequeno e Ultima Hora.

Dois outros peridodicos muito importantes do periodo, a Folha da Manha e,
especialmente, o Jornal do Commercio, no qual atuava o importante critico teatral
Valdemar de Oliveira, um dos mais atentos a cena que se processava no Rio de Janeiro e
Sao Paulo, como também no exterior, ainda ndo estdo digitalizados e eu precisaria ir ao
Arquivo Publico de Pernambuco para vasculhar cada um, pagina a pagina, no intuito de
obter um levantamento mais completo. Devido as minhas férias na Bahia neste momento,
assumo que esta pesquisa ¢ completamente centrada no que pude ter em maos. Mas antes
de me reportar aos jornais disponiveis, aponto que um cronista teatral da época,
Aristoteles Soares, dramaturgo, colunista do jornal Didrio da Noite (outro que ainda nao
foi digitalizado, mas eu ja possuia este recorte no meu acervo pessoal), pouco depois da
estreia de A Moratoria pela equipe do Teatro Maria Della Costa, alertou o publico
pernambucano da importancia da escrita do entdo estreante dos palcos Jorge Andrade,
transcrevendo ainda trecho da critica que Hermilo Borba Filho havia feito na Revista
Visdo em 27 de maio de 1955 (este material compartilhei com o mestrando Antonio
Gilberto pouco antes das aulas terminarem).

Assinando apenas como Aristoteles no Didrio da Noite de 7 de junho de 1955,
diz o cronista Aristoteles Soares que aquela inédita criacdo € “um drama regional de
profundo espirito telirico” e que toda a critica paulistana estava undnime em exaltar o
valor da pega do jovem dramaturgo, “que estreia no teatro com uma obra de sélida
envergadura dramatica, tecnicamente bem armada e em plano comparativo ao que se tem
produzido de melhor no pais no setor do verdadeiro teatro nacional”. E para aumentar o
seu poder de argumentacdo, ele transcreve a critica de Hermilo Borba Filho, que além de
apontar que Jorge Andrade, ex-aluno da Escola de Arte Dramatica (EAD), estava se
revelando, “com essa peca, um dos nossos melhores autores dramaticos”, também

ofereceu um olhar extremamente receptivo a encenagao, pois, segundo ele:

A peca ¢ muito valorizada pela magnifica direcdo de
Gianni Ratto, uma das mais sérias aquisigoes
estrangeiras para o teatro do Brasil. Seu senso de
equilibrio, seu ritmo, seu bom gosto sdo uma garantia de
espetaculo bom. E ndo serd exagero dizer-se que as
intengdes de Andrade no tratamento de um assunto
regional que se projeta no plano do universal sdo



alcangadas. (BORBA FILHO in Revista Visdo, 27 mai.
1955, apud ARISTOTELES in Didrio da Noite, 7 jun.
1955, p. 6)

Ao final da cronica, Aristoteles Soares reiterou o seu desejo de ver o autor
paulistano encenado no Recife e ainda indicou o Teatro de Amadores de Pernambuco
(TAP) como o grupo que devia langd-lo no cenario teatral pernambucano.
Especificamente sobre os jornais que pude vasculhar pela Internet, é curioso que nos anos
de 1955 e 1956 ndo exista nenhuma referéncia nem a obra de Jorge Andrade nem a
montagem do Teatro Maria Della Costa, mesmo com toda a repercussao entre os criticos
paulistanos e cariocas. Isso nos faz ver que, ainda que uma encenagdo ganhe enorme
destaque nas duas principais capitais culturais do pais, inclusive com a atriz Fernanda
Montenegro, em sua estreia profissional, ja projetando-se como atriz de primeira
grandeza, nem sempre a reverberacdo acontece nos outros estados brasileiros. Pelo menos
¢ 0 que nos transmite a cronica teatral pernambucana do periodo, quase que alheia a tudo
aquilo. O recorte que estabeleci, observando o site da Hemeroteca Digital por trés jornais
diferentes, abarca o periodo de 1955 a 1962, ou seja, oito anos seguidos.

A primeira referéncia encontrada sobre A Moratoria, dois anos apos o seu
langcamento, ¢ exatamente uma montagem que estava sendo pensada pelo Teatro da
Universidade Catodlica, prometendo estrea-la ainda naquele ano de 1957. O critico e
cronista teatral Adeth Leite, do Diario de Pernambuco, na edigao de 18 de outubro de
1957, ¢ quem anuncia o lancamento de “um grande original” pelo grupo, sendo A4
Moratoria, de Jorge Andrade, ou A Hora Marcada, de Isaac Gondim Filho, cogitando
como diretor Walter de Oliveira, mas os dois planos foram abortados. Somente a 10 de
dezembro de 1958, em nota de José Laurénio de Melo, o entdo critico teatral do Diario
de Pernambuco, ¢ que uma nova referéncia ao autor paulistano vai acontecer, revelando
que outra peca dele, Pedreira das Almas, que o TBC (Teatro Brasileiro de Comédia)
havia escolhido para comemorar seus 10 anos de funcionamento, “nao encontrou, como
original e como espetaculo, acolhida calorosa na critica paulista. Nao obteve assim o
mesmo éxito de 4 Moratoria, a primeira peca de Jorge Andrade”, finaliza por lembrar o
seu trabalho de estreia. E passou a registrar trecho da critica de Miroel Silveira a
montagem dirigida por Alberto D’ Aversa para Pedreira das Almas, julgada por ele como
um “espetaculo grandioso mas mecanico”, faltando-lhe um aspecto fundamental, a
“comunicacdo humana” (SILVEIRA apud MELO in Diario de Pernambuco, 10 dez.
1958, p. 14).
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A 1 de janeiro de 1960, na coluna “Didrio Literario”, o Diario de Pernambuco faz
um apanhado do movimento editorial em 1959 e lista, no segmento Teatro, A Moratodria
entre os principais livros editados no Sul do pais naquele ano. Ainda em janeiro de 1960,
o critico teatral Joel Pontes, na sua coluna “Diario Artistico”, anuncia que A Moratoria é
a nova montagem do Teatro de Cultura da Bahia, sob direcao do carioca Graga Mello,
com vistas a se apresentar no Festival do Autor Nacional, na cidade do Natal, no Rio
Grande do Norte, agendado para acontecer de 10 a 20 de margo de 1960. Em junho
daquele ano, o mesmo cronista revela que o texto ganhou outra versao pelo Teatro do
Estudante de Campinas e que iria ser visto na programacao do III Festival Nacional de
Teatros de Estudantes, em Brasilia.

Somente a 29 de setembro de 1960, Joel Pontes destaca a primeira montagem
concreta de 4 Moratoria no Recife, pelo elenco do Departamento de Extensdao Cultural e
Artistica (DECA), 6rgdo da Secretaria da Educacdo. A peca estava sendo preparada pelo
conjunto de adultos, ao mesmo tempo em que o nucleo de adolescentes da instituicao
ensaiava as comédias Os [rmdos das Almas, de Martins Pena, ¢ Do Tamanho de um
Defunto, de Millér Fernandes. A proposta era produzir os trés espetaculos ao mesmo
tempo. A estreia foi anunciada para 25 de novembro de 1960, as 20h30, no palco do
Teatro de Santa Isabel, sob direcdo de Beatriz Ferreira e com ingressos-convites
distribuidos na sede do DECA. A interpretagdo ficou a cargo de Alna Ferreira, Emanuel
Andrade, Helaice Sales, Osita Aratjo, Otto Prado e Renato Melo. H4 imprecisao no
numero de sessodes realizadas, mas tudo indica que duas ou trés novas apresentagdes ja
estavam programadas na sequéncia, sendo uma delas dedicada aos conjuntos teatrais
locais e a cronica especializada. Mas a imprensa deu pouca atengdo a montagem, apenas

com breves notas que esclarecem poucos aspectos da dramaturgia. Sobre o drama de
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Jorge Andrade, o cronista Joel Pontes apenas afirma: “Escrito em 1955, tem a a¢do jogada
em 1929, ano critico para os fazendeiros de café, de Sdo Paulo”.

Com a virada de ano, novas sessdes foram marcadas para os dias 10 e 11 de janeiro
de 1961, dedicadas, respectivamente, ao Governador do Estado, Cid Sampaio, e ao
Prefeito do Recife, Miguel Arraes, mas ambas tiveram que ser canceladas devido a morte
do querido professor Moacir de Albuquerque, e reagendadas para os dias 12 e 13 daquele
més. Assim, a montagem amadora para por enquanto. Resenhando uma cronica que
observava o movimento editorial no Brasil voltado a area teatral, Joel Pontes reclama que
ha escassos titulos disponiveis, mas destaca o trabalho da Editora Agir por ja ter publicado
dez volumes na “Colecdo Teatro Brasileiro”, sendo o oitavo nimero com duas pecas de
Jorge Andrade, Pedreira das Almas e O Telescopio. Ele entdo transcreve um trecho da
apresentacao escrita por Paulo de Mendonga na publicacdo: “4 Moratoria contava o
doloroso periodo da decadéncia dos cafezais paulistas na crise de 1930 e da desintegracao
econdmica do fazendeiro” (MENDONCA apud PONTES in Diario de Pernambuco, 12
abr. 1961, p. 3).

E na cidade de Caruaru, no interior do Estado, que vai surgir uma nova versio
para A Moratoria em terras pernambucanas. Quem revela isso € o colunista social Souza
Pepeu, que registra no Suplemento Feminino do Diario de Pernambuco, em 15 de outubro
de 1961, a segunda apresentagdo da peca, pelo conjunto Moliere, sob dire¢ao de Carlos
José, no palco do Teatro do Colégio Diocesano, em Caruaru. Mais a frente, mas ainda no
Diario de Pernambuco de 7 de abril de 1962, o critico e cronista teatral Adeth Leite faz
referéncia ao prémio Revelagdo de Atriz que Ezinete Melo recebeu pelo papel de Helena
naquela peca, contemplada pela Associacao Caruaruense de Imprensa em referéncia aos
melhores do teatro local.

Somente meses apos sua Ultima récita no Recife, o conjunto adulto do Teatro
DECA volta a apresentar 4 Moratoria, desta vez com breve permanéncia no Teatro
Alberto Maranhao, na cidade do Natal, no Rio Grande do Norte, em conjunto com as
pecas O Badejo, de Arthur Azevedo, e A Revolta dos Brinquedos, de Pernambuco de
Oliveira e Pedro Veiga, ambas dirigidas por Walter de Oliveira. A obra de Jorge Andrade
inaugurou a temporada que aconteceu de 26 de junho a 1 de julho de 1962, realizando
também uma segunda e ultima sessdo. O elenco foi parcialmente renovado, com
substitui¢do dos atores Emanuel Andrade e Renato Melo, respectivamente por Roberto

Kramer e Jairo Queiroz, nos papéis de Marcelo e Olimpio. Alna Ferreira continuou
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fazendo a protagonista Lucilia, Otto Prado como Joaquim, Helaice Sales interpretava
ainda Elena e Osita Aratjo, a personagem Elvira.

Além da dire¢do de Beatriz Ferreira, dois outros detalhes da ficha técnica
apareceram na imprensa, o cenario de Renato Melo e a maquinaria ao cargo de Alceu
Domingues Esteves e Aluisio Santana. As trés pegas brasileiras, O Badejo, A Revolta dos
Brinquedos e A Moratoria voltam em temporada no Recife, no Teatro de Santa Isabel, de
20 a 30 de agosto de 1962, com a criacdo de Jorge Andrade em unica e derradeira sessao.
Nao ha resenhas criticas da montagem, mas Adeth Leite, no Diario de Pernambuco de
30 de agosto de 1962, lamenta profundamente ainda ndo ter podido assistir aquela
encenagado, “por falta de tempo”, mas mesmo assim, certamente comparando com algo
visto anteriormente, atesta o trabalho direcional de Beatriz Ferreira como “revelagdo de
uma ensaiadora de raros méritos”.

A tltima referéncia que encontrei, tanto ao nome de Jorge Andrade quanto a obra
A Moratoria no recorte temporal proposto, foi feita pelo critico Nelson Xavier, ator
integrante do Teatro de Arena de Sdo Paulo em temporada de trabalho por Pernambuco.
Ao referir-se a encenagdo de O Badejo, de Arthur Azevedo, pelo Teatro do DECA,
concebida por Walter de Oliveira, ele pontuou no jornal Ultima Hora de 28 de agosto de
1962: “Como peca de época, demonstrou a pouca experiéncia dos atores e as incorre¢des
de estilo dai decorrentes. Apesar disso, ndo desmentiu as possibilidades que o conjunto
revelou quanto a atores na montagem de A Moratoria. O DECA tem um grupo
interessante”. E foi esta a reverberagdo causada em Pernambuco desde a estreia da obra
de Jorge Andrade, quando de seu lancamento pelo conjunto do Teatro Maria Della Costa,
em Sao Paulo, e sua posterior publicacao em livro.

No entanto, ¢ a partir de 1963 que o nome do dramaturgo paulistano vai marcar
bem mais presenga nas colunas teatrais da imprensa recifense, muito por conta da
primeira montagem no Brasil de um de seus textos mais conhecidos, Vereda da Salvagdo
(antes mesmo da polémica versdo de Antunes Filho no TBC), pelo grupo Teatro
Universitario de Pernambuco (TUP), ligado a entdo Universidade do Recife (hoje UFPE),

sob dire¢ao de Milton Baccarelli. Mas esta ja ¢ uma outra historia para contar...

Consideracao final

Como afirma o pesquisador Valmir Aleixo Ferreira (2017), a critica teatral ¢ o

terreno por exceléncia onde teatro e imprensa materializam sua relagdo, especialmente
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com a opinido publica e as possiveis redes de sociabilidade, um elo de inegavel conexao
historica. A op¢do aqui por investigar os impressos onde a cena teatral ¢ parcialmente
revelada no Recife — lembrando que nenhum articulista de jornal vai dar conta de todos
os acontecimentos relativos a um cenario teatral tdo diverso —, deu-se porque, em se
tratando de uma arte efémera, que muitas vezes ndo ganha nenhum outro registro para a
historia, nem fotografico nem de documentos diretamente relacionados aquele trabalho,
como um anuncio ou programa da pe¢a em questdo, muito menos acervos de grupos hoje
extintos, ¢ apenas através dos periddicos como fonte que podemos ter uma nocao da
dindmica da cena de outrora, pautando ndo sé a divulga¢do direta de acdes, proposicdes
e montagens, mas trazendo a tona questdes, temas e assuntos os mais diferentes
relacionados a esta arte de inegavel presenca na esfera publica da sociedade.

Sendo assim, imprensa e teatro estdo intrinsecamente relacionados, se
retroalimentando, envolvidos em debates, disputas e interesses por legitimidade de
atuagdo. E o teatro, com toda a sua especificidade, necessitava de um veiculo exclusivo
de fala— mesmo que sejam apenas notas parciais publicadas ou as imprescindiveis criticas
— com intervengdo publica para amplificar ideias, modelos e, pela pratica comercial,
também obviamente vender espetaculos e chamar publico, por isso este mapeamento as
colunas especificas de teatro na imprensa escrita, que aqui ganham status documental,
pois, sem elas, muito ndo teria sido revelado a posteridade da observagdo, registro,
vinculos e, por vezes, reflexao neste processo de aproximagao do jornalismo com o palco.

Por fim, para ndo reforcar o estatuto da imprensa como unica detentora da verdade
dos fatos, vale reproduzir um apontamento do pesquisador Valmir Aleixo Ferreira (2017,
p. 37): “Nunca ¢ demais lembrar que esses trabalhos devem ser observados com toda
cautela e crivo na utilizacdo dos mesmos como informacao, e ¢ sempre necessario checar
essas informacdes com outras fontes”. Afinal, como afirma outra pesquisadora, Heloisa
Liberalli Bellotto (2006, p. 263), “o documento reflete uma realidade; nao ¢é a realidade
concreta. E um discurso sobre a realidade. [...] Sucessivas realidades que aconteceram
desde o momento da producdo do documento até a sua chegada as maos de quem vai
analisé-lo”. Fica o registro, entdo, da importancia ndo s6 da producdo de contraprovas,
mas da certeza de que o texto de jornal é apenas uma impressiao, uma versao construida

a partir de determinado agente. Fundamental ter consciéncia disso.
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