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EDITORIAL

Durante o ano de 2012, a deusa Mnemosine colocou-se em evidéncia
na trajetéria do Grupo Galpado e no Galpao Cine Horto! Impulsionados
pelas comemoragdes de 30 anos do Grupo e pelos preparativos para o
aniversario de 15 anos de seu centro cultural, novas a¢bes e projetos nos
propiciaram revisitar e recontar nossa histéria e um pouco da histéria do
teatro em Belo Horizonte.

A memoria foi um dos pilares das atividades comemorativas do Galpao,
relatadas no artigo do ator Eduardo Moreira na se¢dao Galpao em Foco.
Paralelamente, o Centro de Pesquisa e Memoéria do Teatro do Galpao
Cine Horto empreendeu uma pesquisa sobre a historia do teatro belo-
-horizontino, iniciou a implantacdo do seu Centro de Documentacao
e coordenou a rica experiéncia estética, afetiva e educativa do projeto
“Memoria Feita a Mao", voltado para a preservagdo dos figurinos do
Grupo Galpao, realizado com prémio do Instituto Brasileiro de Museus
e parceria com a UFMG. Tais a¢des estdo relatadas nos artigos da secao
Cine Horto em Foco e na segao principal da revista.

Ao mesmo tempo em que fortalecemos nossas préprias agdes de carater
memorial, constatamos a expansdo de ag¢bes similares na trajetéria de
outros grupos e a consolidagdo de programas e instituicdes que tém
atuado nesse ambito. Tal constatacdo motivou-nos a arriscar um breve
panorama desse tipo de iniciativa em curso no pais, na esperanca de que
possamos ressaltar sua relevancia, levantar questdes pertinentes para a
sua continuidade e promover alguns intercambios.

Assim, esta edicdo da Subtexto traz como tema principal A Meméria do
Teatro, dividida em duas partes:

e Unidades de Informacgdo e Memoria, que apresenta o LIMCAC (Labo-
ratério de Informacdo e Memoéria) da ECA/USP e traz um balango do
| Semindrio de Preservacdo de Acervos Teatrais, promovido pela insti-
tuicao, em artigo redigido por sua coordenadora, a prof. Dra Elizabeth



Ribeiro de Azevedo. A secdo traz também um artigo que apresenta
outras trés unidades de informacdo e memoria especializadas em tea-
tro: o CPMT em Minas Gerais; a Biblioteca Armelinda Guimaraes em
Goiania e o Centro de Memoéria do TUCA em Sao Paulo, texto redigido
a seis maos por profissionais dos trés espacos.

e A subsecdo Memoria do Teatro de Grupo traz um panorama de agdes
memoriais empreendidas pelos grupos de teatro Brasil afora, redigido
pelo pesquisador e critico teatral Valmir Santos e complementado pelo
artigo de Mateus Furlanetto, autor de dissertacdo sobre o mesmo
tema. Leidson Ferraz traca um breve panorama das iniciativas em prol
da memoria dos grupos no Nordeste do pais, a diretora Cida Falabella
discorre sobre as acdes dos grupos mineiros e a pesquisadora Marta
Haas aborda os 30 anos do grupo Oi Néis Aqui Traveiz, além de algumas
acdes memoriais realizadas por outros grupos do Rio Grande do Sul.

A secdo Teatro e Politica traz um relato sobre a experiéncia do Centro de
Documentacgdo e do projeto Memoria das Artes da FUNARTE, redigido
por Filomena Chiaradia. Finalizamos essa edicdo com um artigo especial
em homenagem ao artista, diretor e dramaturgo Jodo das Neves, redi-
gido pelo dramaturgo Luis Alberto de Abreu. Em uma edi¢do dedicada
a memoria ndo poderiamos nos furtar de homenagear um, entre tantos
artistas que contribuiram para a renovagao e o fortalecimento do teatro
no pais. Ao estrear Zumbi em 2012, remontagem do célebre espetaculo
Arena Conta Zumbi, de Boal e Guarnieri (1965), Jodo das Neves reaviva
o musical genuinamente brasileiro e presta um importante servico a
memoria do nosso teatro!

A medida que ousamos revisitar nossa historia, nasce a necessidade de
também revé-la, reconta-la e reescrevé-la. Para 2013, além de toda uma
programacgao especial em comemoracdo aos 15 anos do Galpao Cine
Horto, o CPMT prepara o lancamento de um livro que, mais do que
contar uma trajetéria cronolégica, pretende compartilhar, refletir, lancar
multiplos olhares sobre uma experiéncia viva que possibilitou a constru-
cdo e disseminagao de uma metodologia, uma praxis, uma filosofia do
teatro de grupo... Além do livro, todos os projetos desenvolvidos pela



casa terao edigOes especiais que ampliardo seu alcance e possibilitarao
diversas formas de intercambio: O Cena-Espetaculo, por exemplo, ganha
seu proprio festival, em carater de retrospectiva; o Festival de Cenas
Curtas tera edicdo ampliada que contara com a participacdo de grupos
convidados parceiros do Galpdo e do Galpdo Cine Horto; o Seminario
Subtexto em Dialogo debatera o teatro em Minas Gerais com grupos de
todo o estado; e o Oficindo, projeto de pesquisa e criagdo, marcara o
retorno de atores que participaram das 15 edi¢cdes anteriores do projeto
e de integrantes do Galpao na direcdo de seu espetéculo.

Como registro de nossa historia recente, dados relativos aos projetos do
Galpao Cine Horto realizados em 2012 podem ser conferidos em box na
secdao Cine Horto em Foco.

Boas leituras!

Equipe do Galpao Cine Horto
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ENCONTRO DA MEMORIA

Por Elizabeth R. Azevedo’

Nos ultimos anos, a preservagdo do patriménio cultural e da memoria tem
sido tema de iniUmeros debates, pesquisas e projetos. Amparadas pelas
inovagoes tecnoldgicas que ampliaram enormemente as possibilidades
de registro e compartilhamento de informacgdes, as a¢oes relativas a me-
moria individual ou coletiva tornaram-se cada vez mais correntes e mais
disponiveis e abrangentes, atingindo um publico cada vez mais amplo.
Na 4rea das artes, especialmente, o mesmo processo tem sido verificado.

O patriménio artistico é formado pelas obras em si e por toda a docu-
mentacdo que revela sua produgdo. Porém, em certos casos a obra em
si dissipa-se com sua conclusdo. Esse é o caso do teatro, o que o torna
a obra de mais complexa recuperagao. Mesmo para 0s que nao veem o
teatro como arte efémera, mas apenas como um fenémeno “disperso”
se reconhece que,

(...) tal dispersdo acarreta um arduo trabalho para o historiador,
na medida em que ele deve recorrer a uma variada gama de
documentos que imp&dem dificuldades diferenciadas para serem
lidos. (...) Diante da dispersdo, a tarefa do historiador &, através
dos documentos existentes, recompor a cena, colocando-a no-
vamente diante dos olhos dos leitores. (Tibaji, 2002, p. 321)

Além disso, o teatro funde e combina elementos como: luz, som, cores,
movimento, dindmica do tempo e do espago, como partes intrinsecas do
espetaculo. Reline, portanto, para sua viabilizagcdo, variadas atividades
técnicas e artisticas e se configura como um fenémeno que abarca as
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esferas do material e do imaterial', organicamente interligadas. E necessario,
portanto, preservar o conjunto desse patrimoénio, dos mais complexos
itens até os mais simples: textos, cadernos de direcdo, revistas, recortes,
fotos, imagens, sons, partituras, diarios, entrevistas, materiais publicitarios,
projetos de figurinos, aderecos e cendrios, os préprios figurinos, aderecos
e cenarios, registros de companhias, registros administrativos e muitos
outros, procurando integra-los e relaciona-los.

Diante dessa variedade de materiais, um centro de documentacao teatral
deve estar preparado para acolhé-la na sua totalidade sem privilegiar
nenhum material. Portanto, um centro de documentacao e estudos é a
forma ideal de trabalhar com a preservacdo da memoria teatral.

O Laboratério de Informacdao e Memoria do CAC — LIM CAC - é o Uni-
co centro de documentagdo paulistano voltado exclusivamente para a
arte teatral, e que desenvolve uma atividade teérico-pratica unica. Tal
enfoque tem grande relevancia, uma vez que, considerando apenas os
acervos paulistanos, nota-se enorme caréncia pela preservacdao da me-
moria do teatro. InUmeros artistas, companhias, teatros e outros grupos
ndo encontram quem preserve sua documentacdo histérica e esta acaba
se perdendo.

O LIM CAC foi criado no fim dos anos 90 no Departamento de Artes
Cénicas da ECA/USP. O projeto teve como ponto de partida o arranjo
do arquivo pessoal do professor emérito Clovis Garcia que, desde a
década de 1960, integra o corpo docente da escola. A partir de 2006,
estabeleceram-se novas diretrizes que visavam recuperar o Laboratério,
ampliar seus objetivos e instituir a pesquisa mais abrangente sobre o teatro
paulistano, aumentando o acervo existente (naquele momento indispo-
nivel) e implementando a reflexdo cientifica. Nossa meta é transforma-lo
em um centro de documentagao e estudos teatrais, amplo e dinamico,
envolvendo todos os aspectos que compdem o fazer teatral.

Para tanto, tem sido preciso aprimorar o LIM CAC universalizando a
disponibilizagdo do acervo ja preservado e preparando-o para futuras

1 Este ultimo definido por decreto do IPHAN no ano 2000.
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ampliacdes, cumprindo com mais eficiéncia seu papel junto aos atuais
alunos e pesquisadores, bem como aos futuros artistas. Pois, como escreve
a professora, e pesquisadora francesa Béatrice Picon-Vallin:

O artista de teatro ndo pode avancar em sua arte sem se con-
frontar com o que for possivel saber sobre obras teatrais ante-
riores. Se ndo, ele esta condenado a forgar portas ja abertas e
repetir sem saber. (...) Tudo acontece como se o teatro fosse a
Unica arte que pudesse abster-se de uma relagcdo fecunda com a
Histéria. Que o amador ou o estudante se virem sozinhos... Que
o artista se convenca de estarem apenas nele todos os recursos
de sua invengdo... Que o pesquisador se dane... (Picon-Vallin,

1999, p. 97)

Em consonancia com o trabalho de continuo aperfeicoamento e amplia-
cdo de atuagao do LIM CAC, mostrou-se necessario conhecer mais de
perto a existéncia, atividades, problemas e solu¢des de outros centros
assemelhados. A partir da constatacdao de que, normalmente, os res-
ponsaveis pela preservacdo de acervos teatrais encontram-se mais ou
menos isolados em instituicbes nem sempre dedicadas exclusivamente ao
universo teatral, percebeu-se que o primeiro passo para a convergéncia
dessas iniciativas seria um mapeamento de sua existéncia. Afinal, quem
somos? Onde estamos? O que fazemos?

A partir dessas indagacoes, o LIM CAC se disp6s a organizar um encontro
destinado aos gestores e membros de arquivos, colecdes, bibliotecas,
museus, etc. que lhes permitisse apresentar seus trabalhos, informar sobre
a documentacao existente, divulgar projetos em andamento; enfim, pos-
sibilitar a troca de experiéncias entre pessoas envolvidas com as questoes
de preservagdo, conservagdo, divulgacao da informagdo, formagdo de
pesquisadores, entre outras atividades correlacionadas.

Foi promovido o | Semindrio de Preservacdo de Acervos Teatrais, de 8 a
10 de agosto de 2012, no Departamento de Artes Cénicas da Escola de
Comunicag0es e Artes da USP, totalmente gratuito. O evento teve apoio
da Pro-reitoria de Cultura e Extensdao da USP, das Comissoes de Cultura



Mesa do | Seminario de
Preservacdo de Acervos
Teatrais, na ECA/USP,
em 2012, formada

por representantes

do SENAC-SO,
Universidade Federal
da Bahia, Escola de
Comunicagao e Artes/
EAD e Centro de
Pesquisa e Memoria

do Teatro do Galpdo
Cine Horto.

Foto: Elizabeth Azevedo

20 | subtexto - Revista de Teatro do Galpdo Cine Horto

e Extensdo e de Pesquisa da ECA. Foram previstos dois dias de palestras
(duas pela manha e duas a tarde), as quais se seguiriam comunicagoes.

As palestras foram organizadas de modo a cobrirem diversos assuntos
atinentes a acervos histéricos em geral e teatrais em particular. Para fa-
lar sobre uma experiéncia historica Unica em termos de documentacao
teatral, foi convidada para abrir o evento a pesquisadora Maria Tereza
Vargas, responsavel pela organizacdo da documentacado do antigo Idart
(Departamento de Informagdo e Documentacgdo Artistica, hoje Arquivo
Multimeios) do Centro Cultural Sdo Paulo, entre 1975 e 1995. Na ver-
dade o Idart foi concebido para registar as atividades artisticas em cena
na capital paulista, € ndo como um arquivo ou museu que recolhesse
documentacgado antiga.? Assim, no caso do teatro, formou-se uma equipe
composta de pesquisadores e fotdgrafos que, a partir de uma selecao
prévia de espetaculos (cobrindo todos os géneros possiveis), elaborava

2 Contudo, diante de conjuntos importantes de documentacao histérica, como o acervo
do ator e fotégrafo Fredi Kleeman, ou a documentagdo do antigo Teatro de Arena,
que corriam o risco de se perder, o Idart abriu espaco para recebe-los e organiza-los.
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dossiés com imagens, sons e documentos textuais. Todo esse material
era depois identificado e disponibilizado para pesquisa.

Realmente, as atividades do Idart foram Unicas e preciosas, tendo diminui-
do de intensidade depois de 1995 e estando hoje praticamente encerradas.
No entanto, aquilo que era documentacao do teatro contemporaneo dos
anos 70 e 80 tornou-se hoje no mais valioso acervo para a histéria do
teatro paulistano do século XX.

Na sequéncia, foi apresentada a palestra da professora do Departamento
de Histdria da USP, Ana Maria de Almeida Camargo, referéncia nas ques-
tdes arquivisticas no Brasil, que discorreu sobre as questdes tedricas dos
acervos, sobretudo na identificacao da origem e tratamento documental
como base para a organizagao do trabalho, chamando a atencao para a
necessidade de clareza diante das caracteristicas da documentacgao (se
arquivistica, bibliografica ou museolégica), segundo sua acumulagdo ou
depdsito, e para as consequentes formas de arranjo e descricao.

A fala do professor do CAC, Fausto Viana, que tratou de questdes (e de
exemplos internacionais) de conservagdo e acondicionamento de téxteis
teatrais, seguiu-se a do professor Gilberto Mariot, especialista em direitos
autorais, que apresentou uma fundamentacao teérico-histérica do conceito
de direito autoral, e sobre o atual estagio da legislacdo brasileira sobre
essa matéria que tanto interesse desperta nos responsaveis por arquivos
histéricos. Em resumo, ele mostrou a relacao da legislagao brasileira com
os acordos internacionais de mutuo reconhecimento de direitos autorais,
de imagem e conexos e, portanto, a dificuldade para uma reformulagao
unilateral brasileira (como esta sendo cogitada no Congresso) dos termos
que regem tais direitos.

Para falar de atuagdo e politica de grandes instituicoes publicas e priva-
das em relagdo a acervos teatrais, foram convidados representantes do
SESC Sao Paulo, abordando, sobretudo, o trabalho com a documentacgao
do CPT, dirigido por Antunes Filho — que engloba toda documentacao
textual, figurinos e aderecos desde o espetaculo Macunaima (1978) —, e
da FUNARTE, apresentando o trabalho do CEDOC para os fundos nele
existentes (como o do empresario Walter Pinto) e da politica de divul-
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gacdo dessa documentagdo como, por exemplo, com a publicagao do
livro da pesquisadora Filomena Chiaradia Iconografia Teatral — acervos
fotogrdficos de Walter Pinto e Eugénio Salvador.

Para o seminario, foram oferecidos trés tipos de inscri¢cbes: ouvintes, co-
municagdo com apresentacao no evento, comunicagdo sem apresentacao.
A resposta do publico superou as expectativas da organizacdo. Houve
adesdes por parte de representantes de instituicdes de todo o pais, a
maioria na categoria ouvinte, com cerca de 70 inscricbes antecipadas e
algumas feitas no momento da abertura do evento. Para comunicagdes,
tivemos por volta de 30 inscricdes com praticamente todos os trabalhos
tendo sido apresentados. Formaram-se quatro mesas tematicas que
cobriram assuntos como: acervos em instituicdes de ensino superior,
acervos de figurinos, acervos privados (artistas e grupos).

Além dessas atividades, foram programadas duas visitas técnicas a enti-
dades apoiadoras do evento: a Biblioteca Jenny Klabin Segall, do Museu
Lasar Segall, e a reserva técnica de figurinos do Centro de Producdes
do Teatro Municipal de Sdo Paulo. Tais escolhas deveram-se ao trabalho
exemplar das duas instituicdes nos seus respectivos campos de atuagao.

A biblioteca do Museu Lasar Segall, por preservar uma ampla documen-
tacdo teatral, uma vez que o teatro (em funcao dos perfis dos criadores
da biblioteca) é um de seus focos maiores de interesse. Além de livros
e periodicos, ha anos a biblioteca vem acumulando outros documentos
como programas e fotografias e realizando dossiés de espetaculos, dra-
maturgos, diretores, atores e atrizes, tudo cuidadosamente indexado em
uma base de dados sempre aprimorada e que pode servir de modelo ao
tratamento desse tipo de documentagdao. Ademais, o trabalho de con-
servacao desses materiais na instituicdo também é exemplar.

Ja a reserva técnica de figurinos da Central de Produg¢des Chico Giacchieri
do Teatro Municipal de Sao Paulo € um exemplo de tratamento de téxteis
teatrais no pais. Desde 2005, a partir do projeto “Traje em Cena”, que
durou até 2006, patrocinado pela Fundagao Vitae, em colaboragao com
a prefeitura do Municipio de Sdo Paulo, e da organizacao do arranjo
e base de dados, foi possivel dar inicio aos processos de higienizagao,
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acondicionamento, identificacdo e catalogacao das milhares de pecas
que compdem 0 seu acervo, e tornar essas iniciativas uma pratica que
permanece em vigor até hoje. A visita a esse acervo permitiu ampliar os
conhecimentos dos participantes sobre as técnicas de conservacao para
trajes e as possibilidades de descricao, controle e utilizagao desse material.

:‘-;.,,:’7 -
Py T4
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A conclusdao que se chegou a partir desse primeiro encontro é de que
ha muito ainda por se fazer em relagdo aos acervos teatrais no Brasil.
A maioria dos representantes de institui¢oes relatou ter que enfrentar
deficiéncias de instalacdes, falta de pessoal e equipamentos, além de
dificuldade de perspectivas futuras para manter e ampliar os trabalhos.
Por outro lado, a tecnologia digital tem possibilitado, mesmo diante da
deficiéncia na manutencdo da documentacdo fisica, a circulacdo e o
compartilhamento de informacgdes a partir de iniciativas relativamente
simples de digitalizacdo e descricdo documental.

Tiveram grande impacto nos participantes tanto as questoes relativas
as teorias do tratamento arquivistico, base para qualquer trabalho con-
sistente com a documentacdo, quanto aquelas relativas aos aspectos

Acervo de figurinos do
Centro de Produgdes do
Teatro Municipal

de Sdo Paulo

Foto: Elizabeth Azevedo



24 | subtexto - Revista de Teatro do Galpdo Cine Horto

juridicos da guarda, permissdo de consulta e reproducdo do material sob
sua responsabilidade.

Ao final do encontro, houve claras manifestacdes por parte do publico
para que haja outras edi¢cdes do Seminario, aprofundando entdo cada
um dos temas tratados no | Seminario. Assim, agora que esse primeiro
contato coletivo foi feito e que passamos a nos conhecer melhor, a saber
onde estamos e quem somos, esperamos estabelecer parcerias para a
reedi¢cao do evento e implementar outras iniciativas que contribuam para
aprimorar a preservacdo da memoria do teatro brasileiro.
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o caso do CPMT, do TUCA e da Biblioteca
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Tiago Furtado Carneiro® Gilson P. Borges**
e Luiza Helena Novaes ***

A histéria do Teatro Brasileiro remonta suas origens a chegada do padre
José de Anchieta ao pais, inaugurando as encenagdes dos Autos religiosos
para fins de catequizacdo de indigenas. A partir de entdo, inicia-se uma
ininterrupta e crescente atividade teatral em nosso territério, que, ao
longo de cinco séculos, vai se desenvolver de formas multiplas e diversas
até alcancar o teatro contemporaneo e o panorama teatral atual. Hoje,
o Teatro Brasileiro possui relevancia e prestigio mundial, mas, s6 ha bem
pouco tempo comegou-se a pensar no registro e preservagdo sistema
ticos da sua historia e particularidades. Dos proprios Autos jesuitas, s6
existem oito textos arquivados. A recente tomada de consciéncia para
a importancia de se preservar a memoria da producado teatral nacional
teve como uma de suas consequéncias a criagdo de unidades publicas e
privadas de informacdo destinadas a esse fim. Seguem-se os relatos de
trés experiéncias de instituicoes que se dedicam a esse tipo de registro.

Centro de Documentacao (Cedoc) do Centro de Pesquisa e
Memoria do Teatro (CPMT) do Galpao Cine Horto

Desde sua fundagdo, em 1982, o Grupo Galpdo se preocupou com o
resguardo da sua memoria, produzindo diarios de apresentacdes e viagens,
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registros em video, fotografias e clippings. Atualmente, com 30 de histéria
e 20 espetaculos montados, muito material de registro e divulgacao foi
acumulado ao montante historiografico do Grupo.

Em 1998, com a criagdo do Centro Cultural Galpao Cine Horto (GCH), a
gama de atividades cresceu ainda mais, dado que o espago é responsavel
por diversos projetos de pesquisa, criacdo, intercambio e formacgao de
profissionais, como o Oficindo, Festival Cenas Curtas, Pé-na-rua, Cursos
Livres de Teatro, Nucleos de Pesquisa, etc., que fazem do GCH um es-
paco de referéncia artistica nacional. A preocupacdo em registrar todas
as atividades da casa acaba por gerar uma cole¢ao imensa de videos de
oficinas e espetaculos, pecas graficas, clippings, cadernos de processos
de criacdo, croquis de figurino, etc. Além disso, o GCH edita publica¢des
préprias como a Revista Subtexto e os Cadernos de Dramaturgia que se
somam a esse acervo.

A documentacdo gerada pelo Grupo Galpao somada a do GCH indicava
a necessidade de um espago para armazenamento e acesso a esse mate-
rial. Com isso, foi criado, em 2005, o Centro de Pesquisa e Memoria do
Teatro (CPMT), que, desde entdo, é um importante ponto de pesquisa
especializado em teatro no Estado de Minas Gerais. O CPMT possui um
acervo bibliografico constituido por livros e periddicos especializados,
que da suporte a alunos, professores e pesquisadores em Teatro; e um
acervo documental de cole¢des videograficas, fotograficas e hemero-
graficas, além de pecas graficas (material de divulgacao em geral). E
abriga, também, os servicos do selo editorial Edicoes CPMT e um portal
de Teatro (Primeiro Sinal).

Em 2012, foi aprovado um projeto de conservacgdo e exposi¢ao dos figu-
rinos do Grupo Galpao, sendo essa a mais forte e contundente atividade
de carater museolégico incorporada a diversidade de servicos realizados.

O CPMT, ciente de possuir muitos documentos e da necessidade de am-
pliar os cuidados de armazenamento e tratamento da informagao, visa a
criacdo de um centro de documentacao (Cedoc/CPMT) para identificar
o montante de pecas graficas do Grupo Galpao e do GCH e propor um
espago mais atraente e funcional, que coopere, também, com outros
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setores das instituicdes, na otimizacdo do acesso a informacgdo e cria-
cdo de produtos. De acordo com Tessitore (2003, p.14), os centros de
documentagdo sdo espacos que se reservam a “possuir documentos
arquivisticos, bibliograficos e/ou museolégicos”. Com isso, o acervo do
CPMT legitima-se e apropria-se da possibilidade de agregar mais esse
papel a entidade.

A primeira acdo para a formagdo do centro de documentagao foi criar
um projeto enfocando a visualizagao e o levantamento da massa docu-
mental do Grupo Galpdo e do GCH, que, apos avaliado e elencadas as
prioridades, visou a reunir e organizar, primeiramente, o acervo de pecas
graficas e materiais resultantes dos processos artisticos desenvolvidos
nas atividades do GCH.

Mapoteca do Cedoc
do CPMT. Processos
iniciais de organizagdo
e classificacdo de pecas
gréficas. Maio de 2012.
Foto: Tiago Carneiro/
CPMT

A implantacdo do projeto comecou com a coordenagdo de um bibliote-
cario, auxiliado por um estagiario e quatro bolsistas, que se empenharam
na realizagdo de back-up da colecao videografica e na organizagdo e
classificacdo dos documentos. Uma mapoteca foi utilizada para o acondi-
cionamento dos cartazes e pecas graficas e um arquivo foi reorganizado
para abrigar a colecdo de materiais resultantes dos projetos e processos
de criagdo do GCH, dentre eles o Festival de Cenas Curtas, Oficindo,
Pé-na-Rua, Na Estrada, Cena Espetéaculo, Conexdo, Galpdo Convida e



Estado atual da
Reserva Técnica do
CPMT onde esta sendo

implantado o Cedoc.
Dezembro de 2012.

Foto: Marcos Coletta/
CPMT
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Sabadao. Juntamente com a organizacdo dos documentos, foi feita a
atualizacdo das pastas de mostruario e o inventario de todas as colecdes,
em que cada peca foi classificada seguindo-se normas arquivisticas. O
proximo passo foi incorporar ao processo as colecdes fotograficas e
hemerograficas da instituicao.

No primeiro més de trabalho, foram tratados, aproximadamente, 500
documentos, e a tendéncia é que sejam encontradas e acrescentadas
mais pegas ao acervo.

Os proximos desafios para a concretizagao do Cedoc/CPMT sdo: melho-
rar o espago de alocag¢dao do acervo; adquirir novos equipamentos para
tratamento e preservacado; elaborar tabela de temporalidade; preservar os
documentos com recursos mais adequados e investir na sua conservacao
e integridade; digitalizar as pecas graficas; montar um banco de dados
compartilhado com outros setores; e elaborar instrumentos de pesquisa.

Assim, o CPMT amplia seu trabalho em prol da meméria da instituicao,
proporcionando uma maior aproximagao com outros setores e abrindo
precedentes para que o GCH invista em novos projetos de captacdo e
memoria, justificando sua acdo e permanecendo como instrumento de
pesquisa e resguardo da historia do Teatro.

Centro de Pesquisa e Memoria do Teatro (CPMT) | Galpao Cine Horto
Endereco: Rua Pitangui, n° 3.613, Belo Horizonte — MG

E-mail: centrodepesquisa@galpaocinehorto.com.br
Telefone: (31) 3481-5580
BT ‘ " 7 l‘\‘:ﬂ ;@




A Memoéria do Teatro: Instituicdes e Grupos | 29

Banco de dados do Teatro Goiano

Representacgdes teatrais eram pratica comum no Estado de Goids ja em
1773. Baseavam-se em folhetos de Teatro de Cordel trazidos de Portu-
gal e eram levadas ao palco por imigrantes portugueses atraidos pelo
ouro (Moura, 1992, p. 474-477). A partir desse registro, ha uma lacuna
na histoéria do Teatro Goiano que vai até 1860, quando foi edificado o
primeiro teatro em Pirenépolis (demolido por volta de 1891), seguido
pela constru¢ao do Theatro de Pyrendpolis, por iniciativa de Sebastido
Pompeu de Pina, em 1899, cujo periodo aureo estendeu-se até o final da
década de 1940 (Zorzetti, 2008, p. 217-221). Ap6s o Batismo Cultural de
Goiania, em 1942, o Teatro passou a fazer parte da rotina dos moradores
da nova capital, com destaque para as iniciativas dos atores Otavinho
Arantes (fundador da Agremiacdo Goiana de Teatro — AGT, em 1946),
Cici Pinheiro (atriz da AGT) e Jodo Bennio (criador da Cia. Bennio e Seus
Artistas, em 1955) (Zorzetti, 2005). E, ap6s a criagao do Curso de Artes
Cénicas, em 2000, pela Universidade Federal de Goias, grupos teatrais
passaram a dominar a cena teatral no Estado.

Apesar de ser possivel tragar este breve relato histérico, muito pouco ficou
registrado sobre os espetaculos apresentados pelos pioneiros do Teatro
em Goids, dai a necessidade do registro sistematico da grande quantidade
de grupos e espetaculos teatrais representados anualmente no Estado,
a fim de que sua histéria seja preservada para futuras geracdes e ndo
se perca, como ocorreu com quase tudo o que contribuiu para elevar o
Teatro Goiano ao patamar em que hoje ele se encontra.

A fim de desempenhar tal papel, o Banco de Dados do Teatro Goiano
surgiu como desdobramento da organizacdao da primeira biblioteca es-
pecializada em Artes Cénicas do Estado de Goias, inaugurada em 2008,
e compde-se de programas, cartazes, flyers, fotos, filmagens e artigos
sobre os espetaculos produzidos por grupos e artistas goianos no Estado
de Goids. Todo o material fornecido pelos grupos é digitalizado e dispo-
nibilizado na Biblioteca Carmelinda Guimaraes, do Centro de Educacao
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Profissional em Artes Basileu Franca, que oferece cursos técnicos nas
areas de Artes e Artes Cénicas.

Nem sempre é facil reconstituir, na totalidade, a trajetéria de grupos
e espetaculos, j4 que muitos registros se perderam porque ndao foram
guardados, ou se deterioraram pelo mau acondicionamento, ou, ainda,
simplesmente tiveram outro destino, como ocorreu, por exemplo, com
fotografias, as quais eram encaminhadas em formato impresso para
divulgacdo na imprensa, mesmo tratando-se, com frequéncia, da Unica
cépia de que o grupo dispunha, o mesmo ocorrendo com filmagens
inscritas em festivais.

Trata-se de um processo lento, detalhado e trabalhoso, ndo sé pela grande
quantidade de informacgdes existentes, mas, também, porque é neces-
sario entrar em contato com atores, diretores, produtores, fotégrafos,
etc., e reunir todo o material de que se dispdbem, o qual, muitas vezes,
encontra-se espalhado por vérias gavetas e armarios. E necessario ainda
conseguir autorizagdes para disponibilizar tal material, principalmente
no que diz respeito as questoes de Direito Autoral. Além disso, muitos
grupos ja nao existem mais, o que dificulta a concessdo das referidas
autorizagoes. Entretanto, apesar das dificuldades, trata-se de um trabalho
gratificante e que tem resultado em um registro bastante abrangente do
Teatro produzido em Goias.

Além dos registros fornecidos pelos grupos teatrais goianos, artigos publi-
cados no jornal de maior circulagdo do Estado sao recolhidos diariamente
e cada estreia é fotografada. O material inscrito em festivais, como o
Goiania em Cena, promovido pela Secretaria Municipal de Cultura, e
o Festival Nacional de Teatro de Goiania, realizado pela Cia. Oops!..,
também passou a fazer parte do acervo da Biblioteca e a compor o
Banco de Dados.

Até o momento, 80 grupos ja tiveram seu registro iniciado e 140 espe-
taculos foram fotografados, mas ainda ha muito trabalho a ser feito, ja
que a ideia é cobrir todo o Estado de Goias e ha cidades, como Andpolis,
por exemplo, que, em certa época, reuniu mais de 20 grupos teatrais.
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O Banco de Dados do Teatro Goiano pode ser consultado no seguinte
endereco:

Biblioteca Carmelinda Guimaraes
Centro de Educacao Profissional em Artes Basileu Franca

Endereco: Av. Universitéria, n° 1.750, St. Universitario, Goiania - GO.
Email: biblioteca@cepabf.com.br ou gilson_borges@hotmail.com
Telefone: (62) 3201-4045/4046

Biblioteca Carmelinda
Guimardes, que abriga
0 Banco de Dados do
Teatro Goiano.

Foto: Gilson Borges

CDM TUCA: quem somos e o que fazemos?

A Pontificia Universidade Catoélica de Sdo Paulo (PUC-SP) funda, em
1965, o Auditorio Tibiricd, com apresentacdo da peca “Morte e Vida
Severina", do Grupo TUCA, que seria responsavel por criar uma lingua-
gem reconhecida pelo mundo e acaba modificando a forma com que
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os proprios alunos reconhecem o referido espaco, renomeando-o como
TUCA: Teatro da Universidade Catolica de Sao Paulo.

Em 1984, o teatro sofre dois
incéndios, que destruiram
quase completamente sua es-
trutura fisica. Ainda assim, foi
possivel reunir sua documen-
tacdo e, exceto pelas brechas
de conservacdo infundidas
pelo préprio corpo de fun-
cionarios, sua histéria torna-
-se uma massa documental
acumulada, que necessita de
cuidados técnicos especificos.

O espago fisico para a sala
de memoria/arquivo é, pela
primeira vez, planejado pelo
arquiteto Joaquim Guedes,
em 1985, por meio de projeto
gratuito feito para a Univer-
sidade, em meio a diversas
iniciativas publicas e privadas
de reconstrugdo do local, que
foi considerado como teatro
de resisténcia, devido ao pa-
pel histérico desempenhado
frente a ditadura militar.

Fundado em 2005, o Centro
de Documentagdao e Memoria
do TUCA, ainda em formu-
lacdo de seus objetivos, bem
como definicdo de suas ativi-
dades, passou a salvaguardar

Um dos cartazes tratados pelo CDM TUCA.
Foto: TUCA/Divulgacdo
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e disponibilizar seu acervo para consulta, fomentando a pesquisa sobre
o teatro universitario, além de desempenhar um papel social mais amplo,
ao se dispor a guardar acervos de outros grupos teatrais, preservando,
assim, a memoria do teatro brasileiro.

O Centro abarca as atividades de gerenciamento de arquivo corrente,
intermediario e permanente da Instituicdo e fornece, também, informa-
cOes pertinentes para a administragdo da mesma.

O enfoque primordial é a difusdo do acervo em fase historica e de in-
teresse publico, para a consulta e pesquisa, além da aquisicdo de novos
acervos de diferentes naturezas (arquivistica, bibliotecondmica e/ou
museologica), complementares e similares aos do Teatro, com o cuidado
de ndo mistura-los com o principal acervo do Centro: o Fundo TUCA.

O Centro também é responsavel pelo projeto denominado “Suas Memérias
Nossa Historia”, com depoimentos orais de importantes personagens da
histéria do TUCA, bem como por projetos de digitalizacdo, que visam a
difundir, de maneira mais efusiva, a diversidade de grupos que povoaram
o palco desse Teatro.

Os principais documentos pesquisados sao os “Dossiés cessdo de uso”,
formados por conjuntos documentais que revelam todas as etapas do
inicio ao término de um evento, tais como correspondéncia, contrato,
cessao de uso do auditorio, estrutura necessaria para a composicdo do
cendrio, cessdo de censura, alvara de exibicdo, roteiro do espetaculo,
programacao, balangos financeiros da bilheteria, etc.

O CDM TUCA atende a diversos usuarios, como emissoras educativas,
historiadores, arquitetos, engenheiros e jornalistas de diversos meios
midiaticos, além de consulentes internacionais buscando responder as
mais diversas gamas de assuntos passiveis de serem pesquisados em um
arquivo de teatro.

O CDM herdou admiradores e pesquisadores e ganhou tantos outros,
tendo até mesmo percebido a importancia das visitas monitoradas, como
meio de difusdo do acervo documental, para um publico menos conhe-
cedor de suas funcdes historicas.
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CDM TUCA

Endereco: Rua Monte Alegre, n° 1.024, Perdizes - SP
E-mail: tucamemoria@pucsp.br ou lhnovaes@pucsp.br
Telefone: (11) 3670-8468
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O GRUPO ENQUANTO
SUJEITO E NARRADOR

Valmir Santos™

A memoria é a gaveta dos guardados. N6s somos o que somos,
ndo o que virtualmente seriamos capazes de ser
Ibiré Camargo

Bertolt Brecht e Walter Benjamin sonhavam publicar uma revista que,
infelizmente, ndo vingou. Entre o outono de 1930 e a primavera de 1931,
eles articularam, junto a outros pensadores de sua gera¢do, como o com-
patriota alemao Ernst Bloch e o hiingaro Georg Lukacs, uma publicagdao
na qual “a inteligéncia burguesa tomasse para si as exigéncias e 0os co-
nhecimentos que, nas atuais circunstancias, so a ela seria permitida uma
producdo com carater de intervencdo, com consequéncias, ao contrario
das habituais producgdes arbitrarias” (Wizisla, 2007, p. 17), conforme
Benjamin esbocgara naqueles meses em que o nazismo ascendia. O projeto
editorial de inquietagcdo marxista jamais saiu do papel, mas tampouco
foi ilusério. Se o momento histérico conspirou contra as condi¢bes para
a entdo pré-batizada Krise und kritik, ao menos germinava a ideia de
intelectuais e artistas fundarem uma revista custeada por eles mesmos,
numa sondagem ao proprio trabalho e aos interesses de seu entorno
social e politico, sem perder a capacidade de discernir.

Guardadas as proporcdes, perspectiva semelhante ganhou énfase no
Brasil dos anos 1990 para c4, com a historiografia do teatro de grupo
escrita, majoritariamente, pelos préprios artistas que se tornaram como
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que autores e editores de livros, revistas e documentarios autorreferentes
ou coletivos (desviemos de sites e blogs para ndo desbordar o artigo).

Ainda que essa metanarrativa conte com eventual colaboragdo de inter-
locutores satélites, como o pesquisador universitario, o jornalista especia-
lizado ou o historiador de fato, sdo os préprios integrantes dos nucleos
que miram o retrovisor ou pisam o chao do presente para se debrucar
sobre as suas gradagdes estéticas e capturar o espirito de época em que
sdo forjados. Discursos virado para si, enquanto sujeito, ou abarcando
os pares vao subsidiar a leitura da histéria recente no antes, no durante
e no pos-cena. Na auséncia de um sistema de cultura em que a nocao
de arquivo subverta a tradicdo de efemeridade das artes cénicas, cabe
aos criadores protagonizar e testemunhar seus atos.

As iniciativas institucionais, sejam publicas ou privadas, e o jornalismo
cultural ndo conseguem capturar a contento o fluxo contemporaneo
das mudancas nos modos de produzir e de criar em territorio nacional.
A relevancia das produgdes fora do Sudeste tornou a missao ainda mais
complexa. A descentralizagdo é perceptivel ndo s6 no plano da federagao,
estimulada pelo Ministério da Cultura entre 2003 e 2010. Na capital
paulista, a década completada em 2012 corresponde a multiplicagcdo dos
grupos com a vigéncia do Programa Municipal de Fomento ao Teatro para
a Cidade de Sao Paulo’. Sao exemplos de politicas publicas, incipientes e
longe de atender as demandas do pais-continente, porém, influentes na
tendéncia dos artistas em conjugar pensamento critico e memoria rente
aos processos criativos.

A revista Folhetim, do grupo Teatro do Pequeno Gesto (RJ), em circulagao
desde 1998; a Revista do Lume, que o Lume (SP) edita desde 1998; a
Vintém, da Companhia do Latdo, lancada em 1998; o Caderno do Folias,
mantido pelo Grupo Folias d'Arte (SP) desde 2000; esta Subtexto, ideali-
zada pelo Galpdo Cine Horto (MG) e editada pelo seu Centro de Pesquisa
e Memoria do Teatro desde 2004; a Cavalo louco, langada pela Tribo de
Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz (RS) em 2006; e a revista Movimento de

1 De 2002 a 2012, a Secretaria Municipal de Cultura destinou R$ 101,3 milhdes a 312
projetos paulistanos. A lei 13.279 contempla até 30 nucleos a cada ano.
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teatro de rua de S&o Paulo, distribuida desde 2009, constituem exemplos
de publicagbes emblematicas desse periodo.

Elas podem ser inscritas na heranca cultural dos anos de 1980 até meados
da década de 1990, quando pipocavam titulos que raramente ultrapassa-
vam as primeiras edi¢Oes (vide Mdscara, cujo nimero inaugural circulou
em 19922, projeto do Grupo Fora do Sério, de Ribeirdao Preto, e Palco e
plateia, que surge em Sao Paulo em 1985, por meio da empresa Mascara
Editorial Producdes Artisticas, editada pelo jornalista Luiz Fernando Ramos,
depois professor da USP e hoje critico da Folha S. Paulo).

As revistas ora ativas rompem com a inércia justamente pela firme dispo-
sicdo em superar obstaculos administrativos e financeiros que interferem
na periodicidade, insistir na qualidade editorial de suas paginas e aglutinar
outras vozes que ndo somente aquelas das esferas de seu nucleo-sede,
sua cidade e seu estado.

i T
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0 teatra da merte
Tadeatz Kartor
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Rogel etsLopes
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Walts Lina Tomes

Oteatro é coisa do passada
Mntucio Gugdes

Entrevista de Nelly Laport
 Fitine Sadi ¢ Walter Lina Tomes
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Giargie Stvhler 1921-1997
Wales Lima Tories
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As revistas “Mascara” n° 01; “Cadernos do Lume" n°03; e “Folhetim” n° 0.
Foto: Marcos Coletta/CPMT

2 O editorial intitulado Com a cara e a coragem afirma que a revista “é fruto do esforgo
comum de pessoas espalhadas por todo o pais. Pessoas que acreditam em retomar o
aprendizado da organizacdo em grupo, buscando redescobrir o sentido do ‘ser social’
e encontrando o caminho da cidadania. O Movimento Brasileiro de Teatro de Grupo
pretende, acima de tudo, superar dificuldades individuais, criando um espaco efetivo
de debate e veiculagdo de novas propostas de trabalho (Mdscara, n° 1, janeiro/junho
de 1992, p. 2).
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Da matriz da chamada imprensa popular, despontam publica¢bes inclinadas
aos formatos tabloide ou fanzine, quem sabe uma evocagao a irreveréncia
e ao experimentalismo d'O Pasquim (1969) e do Opinido (1972) sob
ditadura militar. Uma das propostas tributarias dessa vertente foi o jornal
O sarrafo — teatro em debate, concebido e editado por grupos de Sao
Paulo logo no primeiro aniversario da Lei de Fomento, alcancando onze
edicdes entre 2003 e 2007.

“Por que editar um jornal dedicado aos assuntos teatrais no momento
histérico atual? Que funcdo ele pode ter para contribuir com o desen-
volvimento da linguagem cénica e da reflexao critica? Qual teatro seria
objeto de suas edi¢des? Por que ser editado por uma associa¢do de grupos
teatrais e ndo por uma empresa jornalistica?", questionava-se o editorial
cooperativo d'O sarrafo inicial, como que dizendo a que veio. “Estas
perguntas vém sendo analisadas e discutidas pelos responsaveis por essa
aventura que hoje se inicia. O que ficou claro para todos, desde o inicio,
é que ha uma caréncia de publicagbes que discutam, com pertinéncia
e competéncia, o oficio teatral levando-se em conta a diversidade de
propostas estéticas e o conjunto de problemas colocados, hoje, para os
grupos e companhias” (Santo, 2006, p.101).

Ainda no campo editorial, o livro segue como importante veiculo de
mediagao com o publico pelo valor documental. Limiares de dez, vinte
ou trinta anos servem como mote para uma retrospectiva alentada em
imagens, relatos, ensaios, reportagens e outros géneros em torno dos
integrantes, da dramaturgia e do repertério. Em regra, ha dificuldades
em compor fortuna critica porque os cadernos culturais dos matutinos,
nas principais capitais do pais, estdo cada vez mais refratarios a andlise
dos espetaculos. Esse registro tem migrado para a voz de interlocuto-
res, pesquisadores ou amantes da arte oriundos de outras disciplinas,
entes que simplesmente acompanham as trajetérias ou sdao convidados
literalmente a contracenar como provocador. Os livros sdo publicados
de forma independente ou em parceria com editoras, casos de Trilogia
biblica, do Teatro da Vertigem (Publifolha, 2002); Dez primeiros anos:
Sutil Companhia de Teatro (Tao Produgdes, 2002); O teatro do Bando:
negro, baiano e popular (P55 Edi¢des, 2003); Na companhia dos atores:
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ensaio sobre os 18 anos da Cia. dos Atores (Aeroplano/Senac Rio, 2006);
e de Grupo Oficcina Multimédia: 30 anos de integracdo das artes no
teatro (I.T. Medeiros, 2007).
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era que a dramaturgia brasileira ndo chegava ao papel. Com mais de 30 . arores” (2006):
anos de estrada, Mario Bortolotto, do Grupo Cemitério de Automoveis, “Epirais - Armazem

Companhia de Teatro:

seguiu um pouco esse caminho independente de Plinio, primeiro em 1987-2007" (2008);
e “Grupo Galpdo: 15

Londrina, depois em Sao Paulo. Anos de Risco e
Rito" (2002).

Atualmente, o dramaturgo brasileiro esta sendo mais publicado, e isso [ Marcos Coletta/
passa pelo teatro de grupo. A editora 7Letras (RJ) tem a cole¢cdo Dramatica
do Transumano, em simbiose com o grupo e espaco Club Noir, leia-se o
autor Roberto Alvim ciceroneando jovens escritores na busca permanente
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pela inovacao de linguagem. Também no Rio, a Editora Cobog6 publicou,
no final de 2012, volume com quatro pecas de Grace Passd, do Espancal.
Talvez seja essa a melhor noticia no ano do centendario de nascimento
de Nelson Rodrigues: o empenho dos coletivos em imprimir suas obras,
documentar o pré-texto e o pds-texto.

espanca

Colecdo recem- J§ 0 segmento audiovisual cresce a cada ano em seu flerte com o teatro.

lancada dos textos dos

espetaculos do Grupo  Responsavel por relativizar o fendmeno do efémero, preservando algum
es,st%ﬂcé;bﬂegls resquicio de sua imanéncia aos olhos de quem nao assistiu & montagem
Foto: tusa Rabello 5 vivo, as gravacdes digitais permitem captacdes cada vez mais fiéis,
sobretudo no quesito audio, dos didlogos. Multiplas cameras servem a

operagdo de registrar o espetaculo, quer na presenca do espectador quer

em sessoes fechadas que permitem apurar closes e afins.
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A Armazém Companhia de Teatro (RJ) tornou-se eximia na gravacdo de
seus espetaculos. Para o DVD de Da arte de subir em telhados, langado
em 2002, foi preciso gravar o espetaculo exatas 21 vezes na temporada
carioca e depois em turné. Além da integra da obra, o nucleo disponibi-
liza documentario a respeito de sua histéria desde a Londrina natal, em
1987. Sucederam mais quatro pecas dirigidas e editadas pelo cineasta
Pedro Asbeg, com quem a companhia aperfeicoou um método para ser
0 mais justo possivel ao ritmo da cena e sem prejuizo das especificidades
do audiovisual.

Também virou referéncia a transposicao para o digital do ciclo Os sertées
e de outras pecas do repertério do grupo Oficina Uzyna Uzona, sempre
em codirecao dos cineastas e videoartistas Tadeu Jungle e Elaine Cesar.
Vale lembrar que o Oficina, cofundado ha 54 anos pelo ator e diretor
José Celso Martinez Corréa, tem boa parte de seu acervo incorporado a
um arquivo do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade
Estadual de Campinas.

O Grupo Galpao é outro que soma pelo menos quatro DVDs de monta-
gens, como a obra-prima dirigida por Gabriel Villela, Romeu e Julieta, que
saiu em 2007 com edicdo das apresentacdes em Londres, dai o subtitulo
Romeu & Julieta no Globe Theatre ou Shakespeare pra inglés ver, sob
direcdao de Paulo José. Proficuo em ac¢des, o nucleo de Belo Horizonte
abriu interface recente que da conta de inventariar suas montagens
através de exposicdes como a Memoria Feita a Mao (2012), centrada
em figurinos de trés espetaculos e apoiada pela Universidade Federal de
Minas Gerais e pelo Instituto Brasileiro de Museus.

Armazém, Oficina e Galpao contam com patrocinio da Petrobras, estatal
que manteve entre suas agdes a rubrica memoria cultural, de 2000 a
2008, hoje acoplada conforme o projeto que seleciona.

Convergéncia natural de memadrias materiais e imateriais, o acervo tea-
tral é item fundamental a ser considerado em companhias longevas que
atravessam a casa das duas, trés dezenas de idade. Figurinos, fragmentos
de cenarios e aderecos, o que fazer? No panorama nacional, a tonica é
a precariedade, com raras excecoes.
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Dificil entender que um grupo como o Tapa (SP), com 33 anos, dono
de profunda vocacdo para repertério, nao disponha de um teatro-sede
como aquele que ocupou durante anos no centro de Sao Paulo, o Aliangca
Francesa, onde fixou-se vindo do Rio de Janeiro. Dificil constatar que
o Teatro Popular de Ilhéus (BA), grupo de 17 anos, esteja ameagado de
ficar sem sede, prestes a deixar a Casa dos Artistas, que ocupava desde
2002, e ter sua prometida sede pela atual gestdo, um prédio reformado
da antiga biblioteca municipal, subtraida por decreto do prefeito eleito
sem que nela tenha pisado.

Mirando o teatro de animagao, o Grupo Giramundo cuida desde 2001 do
museu que leva seu nome em Belo Horizonte, “arquivo vivo" traduzido
principalmente pela reunidao de bonecos e objetos, tudo organizado e
aberto a visitagao do publico. O Centro de Estudos e Praticas do Teatro
de Animagdo, em Sao Paulo, compartilha desde 2002 o espaco de uma
biblioteca municipal. Seus dez anos de atividades equilibram a pesquisa
permanente e a acumulacdo das experiéncias de criadores como os da
Companbhia Truks e do Grupo Morpheus Teatro, entre outros. Idem para o
Espaco Sobrevento que o grupo de mesmo nome abriu em 2009 na zona
leste paulistana, um lugar de confeccao, treinamento e aperfeicoamento
para os marionetistas.

Na capital fluminense, a Fundacdo Nacional de Artes, a Funarte, 6rgdo do
MinC, dedica duas frentes com a preocupacao que norteamos: o Centro
de Documentacado e o Centro de Conservacao e Preservacao Fotografica,
ambos transcendendo o setor de artes cénicas. Evidentemente, em es-
tado de operacdo aquém das necessidades verificadas nas cinco regides
do mapa brasileiro. A crescente producao teatral em médias e grandes
cidades suscita mais zelo para com o "disco rigido": haja espago para
armazenar tanta memoria!

Quando Brecht e Benjamin prospectaram coeditar uma revista, eles se
deixaram levar pelo conceito de “pensamento como intervencdo”, quan-
do varios interessados contrapéem argumentos em vez de recolher-se
a indiferenca. Os agrupamentos brasileiros vém fazendo por onde com
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sua autorreflexdao, produzindo conteddos que, apesar da inexoravel par-
cialidade, sdo preciosos para cotejar a histéria em curso. Agora e adiante.
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A CENA TEATRAL DO NORDESTE

Apontamentos sobre o que nao se deve esquecer...

Leidson Ferraz®

Em outubro de 2012, foi langada a triade de livros Cartografia do Teatro

de Grupo do Nordeste, do pesquisador Fernando Yamamoto, integran-

te do grupo potiguar Clowns de Shakespeare. Além de artigos escritos
por colaboradores que contextualizam a realidade dos grupos de teatro
nos nove estados nordestinos, ha entrevistas com componentes de 45
equipes, e o curioso é perceber que os discursos se afinam quando o
tema é a preservacdao da memoria teatral. Todos, sem excecdo, sabem
da importancia do registro de suas atividades e das impressdes colhidas
sobre o trabalho que desenvolvem, mas poucos conseguem desenvolver
acao mais concreta nesse sentido.

Bem comum é guardarem fotos, videos, programas de espetaculos, re-

cortes de jornais e até raros diarios de montagem, mas pouquissimo
material chega a se tornar publico, seja pela inexperiéncia dos artistas
em sistematizar seus dados ou pela dificuldade de financiamento. No
entanto, hd acdes importantes no Nordeste e, aqui, aponto algumas com
foco na preservacdo de uma arte que ainda pode ter fagulhas de sua
existéncia compartilhadas ndo sé em livros e revistas, mas em paginas
virtuais, documentarios, estudos académicos, exposicdes, centros de
documentacdo e acervos publicos que fagam a ponte entre passado e
presente, com olho no futuro.

Na Paraiba, escritores como Walfredo Rodrigues, Ednaldo do Egypto,
Romualdo Palhano e Augusto Magalhaes, os dois ultimos egressos da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), ja deixaram em importantes
livros registros sobre a atividade teatral ndo s6 da capital, Jodo Pessoa,
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* Ator, jornalista e
pesquisador teatral,
organizador da
colecdo Memorias da
Cena Pernambucana.
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Teatro para Criancas
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mas, também, do interior do Estado, com olhar, em alguns casos, par-
tindo do século XIX até o inicio dos anos 2000. Ja no site paulovieira.
art.br, o pesquisador e professor da UFPB, Paulo Vieira, disponibilizou
o artigo “A Cinza das Horas nos Anos Noventa"”, com detalhes sobre a
producdo teatral dos anos 1980 e 1990, partindo de um perfil das obras
de consulta histérica dos autores acima citados.

Através do projeto Além das Rotundas, aprovado pelo Prémio Myriam
Muniz, da Funarte, que possibilitou a circulagdo por 15 cidades do interior
paraibano, o Grupo Bigorna de Teatro deu inicio a um mapeamento da
realidade dos grupos de teatro e equipamentos culturais encontrados
nesses municipios. O resultado é um catalogo com previsao de lanca-
mento para 2013. Também importante é a parceria que existe entre o
Centro Cultural Piollin, cujo grupo de teatro mantém atividade regular
desde 1976 e até possui um documentario, Crias da Piollin, de Bertrand
Lira, langado em 2008; com o Departamento de Histéria da UFPB para
catalogacdo e organizacdo de seu acervo.

Voltada as produgbes para todas as idades, a Agitada Gang — Trupe de
Atores e Palhacos da Paraiba ja langou uma revista comemorativa dos seus
10 anos, de carater mais ilustrativo, e estuda novas possibilidades para
celebrar trés décadas de atuacdo no ano 2017. Com proposta de memoria
reflexiva, o Coletivo de Teatro Alfenim, dirigido pelo paulistano Marcio
Marciano em Jodo Pessoa, desde 2007, vem lancando seu Caderno de
apontamentos a cada nova produgdo que leva a cena, e prepara, para
breve, um registro videografico de sua mais recente montagem, Histérias
de sem réis (2011).

Outro coletivo que também conseguiu difundir sua carreira foi o Grupo
Ser Tao Teatro, sob a coordenagao da carioca Christina Streva. Em parceria
com a UNIRIO e patrocinio do Banco do Nordeste (BNB), o livro Em 3
atos — Ser Tdo Teatro conta com vasto material fotografico e artigos que
revelam a trajetoria de suas montagens, além de detalhes sobre as trés
primeiras edicdes da Mostra de Teatro de Grupo que a turma realizou
nos anos 2008, 2010 e 2011. Vale ainda citar o Teatro Lima Penante, que
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possui biblioteca especializada e merece ter seu acervo sistematizado por
ser fonte importante sobre o teatro em terras paraibanas.

No Ceard, o site teatroce.kit.net, do pesquisador Rogério Mesquita,
integrante do Grupo Bagaceira de Teatro, mesmo ndao mais atualizado
por falta de apoio financeiro, ainda conta com dados significativos, mas
o autor assina um dos livros da colecao Edicdes Theatro José de Alencar,
sobre o Festival de Esquetes de Fortaleza. A iniciativa do Governo do
Estado ainda traz, entre outros exemplares, Tributo ao talento, de Mar-
celo Costa, sobre o Troféu Carlos Camara, que existe desde 1986. Ele é
o mesmo autor de outras publicagdes, como Teatro em primeiro plano,
coletdnea que reune Panorama do teatro cearense, Roteiro de drama-

Espetdculo “Farsa da
Boa Preguica” (2010),
do grupo Ser Tédo
Teatro, da Paraiba, que
jé lancou o livro “Em 3
Atos — Ser Tao Teatro".
Foto: Rafael Passos.
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turgia cearense e Carlos Cdmara: mestre das burletas, todas lancadas
com recursos proprios.

A falta de verba é o que impede o diretor Carri Costa de inaugurar o
Centro de Documentagao e Memoria do Teatro da Praia, que, segundo
ele, possui mais de 5 mil titulos de acervo sobre o teatro brasileiro. O
mesmo acontece com o teatrélogo Ricardo Guilherme, que ainda assim
mantém sala com documentos raros, principalmente manuscritos de
pecas. Na agulha, promessas do Grupo Balaio e do Grupo Bagaceira
de Teatro de registrarem suas trajetérias em publica¢des, como o fez o
Grupo Teatral Comédia Cearense, no livro Retrospectiva: 45 anos da
comédia cearense, de Haroldo Serra; ou ainda a Cia. Teatral Acontece,
que comemorou 10 anos de atividade em 2012 com a revista DocCena,
destacando a importancia do seu Festival de Esquetes (Fecta).

Por uma agao do dramatur-
go e professor Aci Campelo,
o Piaui pode orgulhar-se de
ja ter publica¢des sobre sua
cena teatral, como O novo
perfil do teatro piauiense
(1950-1990), viabilizada
em 1993 pela Fundagado
Cultural Monsenhor Cha-
ves, com destaque a intensa
articulacdo do teatro ama-
dor que ja existiu tanto na capital, Teresina, quanto no interior do Estado.
Em 2011, com patrocinio da Lei Municipal Arimatéia Tito Filho, Aci con-
seguiu lancar obra ainda mais abrangente, Histdria do teatro piauense,
que remonta as primeiras apresentacdoes em Teresina, em 1858, até
final do ano 2010, com olhar para outros municipios de destaque, como
Parnaiba e Floriano.

Grupo Bagaceira de
Teatro, do Ceard, com
a peca Lesados (2004).
O pesquisador Rogério
Mesquita prepara livro
sobre a trupe.

Foto: Rafael Martins.

Pena que nenhum grupo da regido ainda possua publicagdo especifica,
excetuando o Grupo Harém de Teatro, com producgdo continua desde
1985, e que, até o momento, sé conseguiu editar o texto Raimunda Pinto,
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sim senhor!, de Francisco Pereira da Silva, um dos seus maiores sucessos
de palco, pontuando minimamente sua historiografia. Para além dos
registros dramaturgicos, bem mais frequentes, é importante destacar
um livro de 1975, Praca Aquidaba, sem numero, de Arimatéia Tito Filho,
sobre o Theatro 4 de Setembro, na cidade de Teresina, onde existe um
raro acervo de teatro e que precisa também, urgentemente, ter tantas
preciosidades salvas da acdo do tempo.

No Maranhao, teatrélogos como Ubiratan Teixeira, Tacito Borralho e
Aldo Leite vém conseguindo registros da cena na regido, como o livro
Memcdria do teatro maranhense, deste ultimo autor, lancado em 2007
pela Fundacdao Municipal de Cultura de Sdo Luis. J& o blog historiadote-
atromaranhense.blogspot.com.br mantém artigos sobre grupos, atores,
diretores e fatos ligados ao universo cénico do Estado. Também ha pes-
quisas académicas que aguardam extrapolar os muros da Universidade
Federal do Maranhdo, como a defendida, em 2012, por Abimaelson
Santos, Transgressées estéticas e pedagogia do teatro: o Maranhdo no
século XXI, com foco nas produgdes teatrais de cunho contemporaneo,
como a Pequena Companhia de Teatro (que ja anunciou que pretende
editar seus cadernos de encenacgao escritos desde 2005).

Das publicacgdes ja realizadas, Grupo Grita: sua estética e sua politica
(Grupo de Teatro do Maranhdo), de Maria José Lisboa Silva, lancada
em 2002 gracas ao Concurso Literario e Artistico Cidade de Sao Luis,
narra a trajetéria desse coletivo em plena atividade desde 1975; e se o
LABORARTE (Laboratorio de Expressoes Artisticas) ndo possui um livro
sobre sua carreira, mais longa ainda, programou em outubro de 2012 a
Exposicdo 40 anos, reunindo figurinos, cenérios, troféus, bonecos, car-
tazes, fotos, documentos e videos. Com faceta mdltipla, a trajetéria do
conjunto iniciou-se em 1972.

Na Bahia, sdo diversas as ag¢oes de registro, a comecar da Universidade
Federal da Bahia, referéncia pelo seu Programa de Pés-Graducdo em Artes
Cénicas, com varias publica¢des lancadas, incluindo a Revista repertdrio
teatro & danca. Com pesquisas la iniciadas, Aninha Franco, Jussilene
Santana e Raimundo Matos de Ledo ja editaram obras importantes, como
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O teatro na bahia através da imprensa — século XX, da primeira autora,
viabilizada pela Fundacdo Cultural do Estado da Bahia, em 1994. Outros
destaques sao o Memorial do Teatro Castro Alves e o acervo do Teatro
Vila Velha, cujo Bando de Teatro Olodum, um dos grupos ali residentes,
possui anotagdes de sua trajetéria na colecao Cadernos do Vila.

O jornalista Marcos Uzel, por exemplo, produziu varios titulos sobre a
equipe, além de ja ter escrito sobre o Prémio Baskem de Teatro, premiacdo
importante da regido, e atualmente dedica-se a biografia da atriz Nilda
Spencer. Entre os coletivos mais atuantes da cena baiana, alguns dao
atencdo especial ao registro historiografico de seus processos em didlogo
com artigos de pensadores de diversos lugares, como o Grupo Vilavox,
que langou a revista Vox da cena, em 2009, ou o Oco Teatro Laboratério,
com a edicao, em 2011, da Boca de cena — revista de artes cénicas do
Festival latino-americano da Bahia. Infelizmente, duas publicacbes em
namero unico.

Diversidade de a¢cdes memorialistas € a marca d'’A Outra Companhia
de Teatro, também de Salvador, que realizou e publicou em livreto e
DVD o Semindrio histdria do teatro baiano nas décadas de 60, 70, 80
e 90; promoveu o Seminario Memorial de Artes Cénicas: Etapa Bahia e
atualiza, constantemente, com o apoio do Programa BNB de Cultura, o
portal do projeto, memorialdeartescenicas.com.br, com perfis de artistas
do Nordeste. Ainda em processo, é importante destacar também o ma-
peamento do teatro da Bahia por Hebe Alves, a convite da Enciclopédia
Itau Cultural, que ja concluiu o mesmo processo em Pernambuco, através
do pesquisador Luis Reis.

No Rio Grande do Norte, os Clowns de Shakespeare deram contribuicao
valiosa a ampliagao da histéria do teatro no pais ao langar, com apoio do
BNB e Funarte, o projeto Cartografia do Teatro de Grupo do Nordeste,
tendo a frente o pesquisador Fernando Yamamoto, que, além de compilar
trés livros com entrevistas e artigos sobre os mais destacados coletivos
de cada um dos noves estados nordestinos, inaugurou o portal teatro-
nordeste.com.br, com amostragem minuciosa da regido. A turma possui
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ainda dois nimeros da Revista Balaio, criada em 2009 como espaco de
reflexdo sobre a pratica do grupo.

Da Universidade Federal do Rio Grande do Norte saem pesquisas como
O espaco cénico na producdo da companhia teatral Alegria Alegria, de
Grimario Farias, desde 2004 esperando lancamento (a equipe completa
30 anos em 2013) ou livros como Vida teatral e educativa, de Sonia
Othon, voltada para a Natal dos séculos 18 e 19. Pelo Governo potiguar,
em 2005, a reveréncia foi feita ao Teatro Alberto Maranhao, com a edi-
cdo de Teatro Carlos Gomes — Alberto Maranhdo: 100 anos de arte e
cultura, livro do pesquisador Claudio Galvao. E no interior, na cidade de
Mossord, em 2008, foi a vez da Companhia Escarcéu de Teatro produzir

Espetaculo Mar Me
Quer (2010), d'A
Outra Companhia de
Teatro (BA), grupo que
mantém varias acoes
sobre a memoria do
teatro nordestino.
Foto: Paula Lyn
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o documentario Cortejo ao pér-do-sol, sobre sua imersdo na linguagem
do teatro de rua iniciada em 1986.

No Estado de Alagoas, ainda nao ha
uma obra que abarque a histéria teatral
de toda a regido, mas isto foi sanado,
em parte, pela Diretoria de Teatros do
Estado de Alagoas com o langcamento,
em 2010, do livro Theatro Deodoro -
700 anos de arte, dos arquitetos Cynthia
Fortes e Sandro Gama em parceria com
o ator e professor Ronaldo de Andra-
de, autor da dissertacdo de Mestrado
Teatro amador no Macei6 das Alagoas
(1940-1970): a trajetdria do eféme-
ro. Outra agdo importante foi tomada
pela Associacdo Teatral Joana Gajuru
ao celebrar 15 anos de trajetoria, em
2010, no projeto Memodrias dos filhos
de Joana.

Gracas ao Prémio Funarte Artes Céni-
cas na Rua, a equipe langou a revista
Gajuru 15 anos — Memérias dos filhos
de Joana, registro escrito e fotografico
de seus espetaculos; e concebeu ain-
da exposicdo de figurinos no hall do
Theatro Deodoro, além de levar a cena
a Mostra Gajuru de Teatro, com seu

Espetéculo “O Capitdo L, . . , . ., ~ ..
e asereia” (2009), do  repertorio. Curioso é descobrir que Maceid, mesmo com tdo diminutas

grupo de Clowns de ~ o . . . oy
Shakespeare (RN), que  AGO€S Para preservar sua memoria teatral, possui uma lei que instituiu

realizou o projeto de 3 Jata 14 de maio como o Dia Alagoano do Teatro, em homenagem a
Cartografia do Teatro ) ) ) .
de Grupo do Nordeste. ~ atriz e agitadora cultural Linda Mascarenhas, e para a qual a Editora
Foto: Mauricio Cuca. . o .
Edufal, em 2011, com reunido de varios autores, publicou O teatro e

Linda Mascarenhas: amadores em Maceio.



Em Sergipe, a lacuna de ainda ndo
existir um livro sobre sua producdo
teatral talvez seja fruto do pouco
investimento por parte do poder
publico. Para se ter uma ideia, so-
mente de 2010 para c4, a Secretaria
de Estado da Cultura conseguiu lan-
car uma politica de editais para as
artes cénicas. E uma das iniciativas
que deveria ganhar maior atencao,
inclusive com portaria que a insti-
tuisse para além de qualquer gestado
politica, € o Memorial do Teatro Ser-
gipano, criagao do diretor do Com-
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A Farinhada (1997),

plexo Cultural Lourival Baptista, Raimundo Venancio, com fotografias espetaculo de Alagoas,

da Associacdo Teatral

de artistas, biografias, reportagens, figurinos e documentos variados.  Jjoana Gajuru, coletivo

que ja promoveu projeto

Contrariando a escassez de publica¢des, dois estudantes de Jornalis- dos 15 anosem 2010,

Memorias dos Filhos

mo da UFSE, Anna Samara Torres e André Teixeira, disponibilizaram o  dejoana.

Foto: Acervo Abides

interessante artigo “Teatro Sergipano Apresenta Sua Historia” no site  junior
empautaufs.wordpress.com/2070/05/08. Vale ainda ressaltar os livros
Levantamento das manifestacbes teatrais de Laranjeiras/SE, de Virginia
Ldcia Menezes, publicado em 1986 pela Fundagao Estadual de Cultura,
com foco no século 19; ou A construcdo da memdria — Imbuaca 30 anos,
de Lindolfo Amaral, com depoimentos, fotos e criticas do Grupo Teatral
Imbuacga, que ja havia editado um catélogo fotografico na comemoragao

dos seus 20 anos, em 1997.

Lancada em 2008, a publicacgdo foi viabilizada pelo Prémio Myriam Mu-
niz, mas o autor ainda estuda a possibilidade de publicar seus Didrios de
bordo, escritos desde 1999, para divulgar o método de trabalho do grupo
na linguagem do teatro de rua. No segmento de bonecos, o Grupo do
Mamulengo de Cheiroso, com 35 anos de carreira celebrados em 2013,
pretende inaugurar um museu/oficina no s6tdo de sua sede, que ja possui
um teatro com 70 lugares em Aracaju. Atualmente, além de um precioso
material fotografico, mais de 300 bonecos compdem o seu acervo.



Ensaio do espetaculo "Por Telefone", que o ator

e encenador Marcus Siqueira iria estrear em 1981,
no Recife, pelo grupo Teatro Hermilo Borba Filho.
O artista ganhou homenagem em livro pelo
Festival Recife do Teatro Nacional em 2012.

Foto: Gilberto Marcelino.
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Em Pernambuco, entidades como o Sindicato dos Artistas ou a Federacdo
de Teatro de Pernambuco (Feteape) até possuem um rico material, mas
esbarram na falta de incentivo para um projeto de documentagdo mais
sistematizada. J4 o Centro de Formagado e Pesquisa das Artes Cénicas
Apolo-Hermilo mantém o Centro de Documentacdo Osman Lins, cria-
do em 1988, com livros, revistas, textos teatrais, reportagens, cartazes,
programas, fotos e videos, mas, até hoje carece de maior atencao por
parte da Prefeitura do Recife, especialmente na ampliagdo do seu acervo
e manutencao adequada do mesmo.

Na Universidade Federal de Pernambuco, que possui apenas o Curso de
Licenciatura em Artes Cénicas com foco na Educacdo Artistica, pesqui-
sadores correm as outras areas para fluir trabalhos, a exemplo de Ana
Carolina Miranda com a dissertacdo de Mestrado em Histéria, Grupo
Gente Nossa e o movimento teatral no Recife (1931-1939), defendida
em 2009 e ainda ndo publicada. No entanto, livros estao cada vez mais
presentes. A propria Prefeitura do Recife tem uma acdo importante ao
homenagear personalidades como Luiz Mendonga, Hermilo Borba Filho,
Geninha da Rosa Borges, Beto Diniz, Marcus Siqueira ou o Grupo de
Teatro Vivencial, atrelando a isso o lancamento de um livro-registro a
cada nova edicdo do Festival Recife do Teatro Nacional.

J& 0 SESC Pernambuco vem também promovendo publica¢des, como a dos
escritos criticos dos jornalistas Valdi Coutinho e Enéas Alvarez, ou frutos
de pesquisas nas universidades Brasil afora, como os livros sobre o Teatro
de Amadores de Pernambuco (TAP), de Antonio Cadengue, parceria com
a Companhia Editora de Pernambuco. Através do Fundo Pernambucano
de Incentivo a Cultura (Funcultura), mais livros tém chegado as maos
dos interessados, como a colecado Memorias da Cena Pernambucana, de
Leidson Ferraz, Rodrigo Dourado e Wellington Junior, com quatro volu-
mes — projeto que ja se desdobrou em indmeras palestras e exposicdes
de fotos; ou ainda o lancamento do site bonecosdepernambuco.com,
da Associagdo Pernambucana de Teatro de Bonecos, especifico sobre a
memoria local do teatro de formas animadas e pesquisas da area.
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Ha ainda outros projetos viabilizados, como os trabalhos de Célio Pontes
e Eliz Galvao, respectivamente pesquisando sobre a evasao de publico
nos teatros e o perfil da produgcdo em todo o Estado. No universo do
video, a Fundag¢do Joaquim Nabuco e a Massangana Multimidia tém
aumentado a Colecdao Teatro, com documentarios como Quando as
garagens virarem teatro, de Luiz Felipe Botelho, sobre a acdo do Teatro
Experimental de Arte (TEA) na cidade de Caruaru. Da vasta bibliografia
sobre a cena teatral pernambucana, sdo diversos os autores, como Joel
Pontes, Valdemar de Oliveira, Milton Baccarelli, Luiz Mauricio Carvalheira,
Benjamim Santos, Romildo Moreira, Luis Reis e Alexandre Figueirda, este
ultimo com O teatro em Pernambuco, de maior abrangéncia cronologica.

Ou seja, entre variados outros exemplos, iniciativas ndo faltam para que
tanta memoria da cena teatral do Nordeste possa ganhar seu merecido
valor na historiografia do teatro brasileiro. Para ir muito além dessa regido,
sem esquecimentos.
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POR UMA MEMORIA DOS
GRUPOS TEATRAIS EM

BELO HORIZONTE

Cida Falabella*

Quando pensamos em acbes de memoria desenvolvidas pelos grupos
teatrais em Belo Horizonte, nos deparamos com uma linha descontinua,
impedindo ainda uma visdo mais aprofundada de sua historia na cidade.
Nesse contexto, o trabalho do CPMT — Centro de Pesquisa e Memoria do
Teatro do Galpao Cine-Horto é pioneiro e catalisador, cumprindo fungdo
publica de estimular ndo sé a preservagdo da memoéria, mas também a
pesquisa, o debate, e a realizacdo de projetos semelhantes.

Numa realidade dominada pelas regras do mercado e leis de incentivo,
ndo seria de se admirar a falta de incentivo para essa area. Cuidar da
memoria requer trabalho paciente e silencioso, de menos visibilidade para
as empresas. Se a propria atividade teatral carece, em ambito municipal,
de politicas de continuidade, o que dizer entdo da memoria e registro
da mesma?

Nesse sentido, considerando a responsabilidade do poder publico, al-
gumas iniciativas, apesar de sua consisténcia, nao se efetivaram, como,
por exemplo, a criacdo do Centro de Referéncia do Teatro, proposta pelo
Movimento Teatro de Grupo/MG a Secretaria Municipal de Cultura para
funcionar nas dependéncias do Teatro Marilia.

As discussoes foram encaminhadas, mas esbarraram no excesso de bu-

. . . - , . * Cida Falabella é
rocracia e falta de acolhimento do projeto. A gestdo na época preferiu iz, professora e
r . . diretora, d
priorizar a reforma do teatro, que passou a ser administrado pela prefeitura, ©.° % ™ %

coordenadoras da ZAP
no inicio da década de 90. 18. Mestre em Artes
pela Escola de Belas
Artes/UFMG.
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Depois, outro projeto de carater semelhante, de registro histérico, com
o objetivo de resgatar a memoria do prédio e embasar a discussdo pela
sua revitalizacdo, comecou a ser implantado, segundo informacbes de
Luiz Carlos Garrocho, diretor do teatro na primeira gestdo. Foi realizado
um banco de dados sobre o teatro, com documentos, noticias, plantas
e imagens. Para escrever a histéria do Teatro Marilia, foram realizadas
dezenas de entrevistas emblematicas, com artistas e grupos que tiveram
sua trajetoria ligada ao espago com o intuito de realizar um livro. Infeliz-
mente as gestdes seguintes ignoraram o investimento e parte do material
foi para o arquivo da cidade.

A preocupagdo do MTG com o registro e a memoria dos coletivos ja se
fazia presente desde sua fundagdo. A revista Ensaio Aberto, criada em
1991, publicou em sua 1* edicdo um levantamento feito pela associa-
cao, em fitas cassete, das principais caracteristicas dos 11 grupos que
o fundaram. O material tragava um panorama que tratava de questdes
técnicas e estéticas e foi analisado pela estudiosa Rosyane Trotta, que
ja apontava as contradi¢des entre o pensamento de grupo e o mercado.
A carta de fundagao do MTG, um dos textos iniciais da publicagdo, “Em
busca do tempo perdido”, € um documento historico que assinala a pos-
tura que vai reger as suas atividades e que ainda guarda certa atualidade,
visto que algumas questdes cruciais do teatro de grupo parecem nao se
resolver, como a falta de uma lei de fomento para a atividade. A revista,
sem periodicidade definida, trazia o pensamento dos grupos, entrevistas,
registros de novos integrantes, fotos das realizagdes comuns, contribuindo
na atuacao politica e artistica das companhias. A publicagdo, que ja passou
por diversos formatos, estd em sua 7% edicdo e serd retomada em 2012.

Carlutty Ferreira, atual presidente do MTG, ressaltou no Encontro Minas
de Grupos, realizado em agosto de 2012 em Belo Horizonte, a importan-
cia de se preservar a memoria tanto dos grupos quanto do Movimento,
afirmando que existe um grande acervo, em vias de se perder, pronto
para ser organizado e publicado, fruto de 20 anos de atuacgdo artistica
e politica. Infelizmente projetos dedicados a essa tarefa ndo conseguem
captar recursos.
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Durante a 6* Edicao do FIT BH Palco & Rua, Bernardo Mata-Machado
fez a curadoria de uma interessante exposicdo que se intitulava “Grupos
de teatro na Belo Horizonte contemporanea (1944-2000)", realizada no
Palacio das Artes em agosto de 2002, com a colaboragdo em pesquisa
de Gustavo Naves Franco e museografia de Marciano Guimardes Mansur
e Miriam Menezes.

A mostra, com fotos, instalagdes e documentos, propunha contar a histéria
dos grupos na cidade, partindo da ideia de matrizes, ou seja, de que os
grupos de uma época forjavam os grupos da era seguinte e assim mais
uma vez. Cada periodo contava com um texto analitico e coube-me na
época escrever sobre a terceira fase (1980-2000), texto que veio integrar
depois minha dissertacdo de mestrado “De Sonho & Drama a ZAP 18: a
construcdo de uma identidade”. A exposi¢do daria origem a uma publica-
cdo, talvez uma das mais abrangentes sobre a histéria dos grupos até os
anos 2000, que, infelizmente, pelas descontinuidades ja apontadas, ndo
aconteceu. Jota Dangelo, um dos convidados a escrever, produziu um artigo
que seria retomado nas narrativas de seu livro Os Anos Heroicos do Teatro
em Minas, testemunho vivo
dos bastidores teatrais de
Belo Horizonte entre 1950
e 1990, complementado por
entrevistas com importantes
protagonistas da cena minei-
ra e grande acervo de fotos.

Jorge Fernando dos Santos,
jornalista e critico teatral,
um dos primeiros a regis-
trar a memoria teatral dos
grupos da cidade ao publi-
car o livro Teatro Mineiro
— Entrevistas & Criticas, em
1984, pela Imprensa Oficial
de Minas Gerais, aponta a
qualidade da publicagao:

Espetaculo “Futebol,
alegria do povo”, do
Teatro Experimental,
direcdo de Jota
Dangelo. Na foto,

o elenco com o
diretor a frente. Belo
Horizonte, 1969.
Foto: Mauro Sérvulo
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Sua meméria é prodigiosa e seu livro resgata importantes mo-
mentos de sua vida e do teatro exercido com fidalguia por uma
geracdo aguerrida, que enfrentou os terriveis moinhos da dita-
dura militar e o preconceito da tradicional familia mineira. [...]
Num pais que peca pela amnésia, sobretudo no que se refere a
cultura nacional, o ideal seria que todo artista escrevesse pelo
menos um livro narrando sua trajetéria, defendendo suas teses,
dando seu testemunho e resgatando os eventos e os nomes de
sua época. E o que Jota Dangelo fez com muita propriedade
em seu livro recém-lancado. (SANTOS, Jorge Fernando dos. Em:

http://jorgefernandodossantos.com.br)

No caso dos grupos de teatro, a memoria e registro de uma atividade como
a pratica teatral sao fundamentais para qualificar o trabalho realizado e
permitir que ele atinja as pessoas que ndo foram cumplices do ato teatral,
mas que podem ser afetadas pelos seus vestigios. Nesse sentido, existe a
preocupagdo em manter a memoria fisica, acervos de figurino, cendrios,
pecas graficas, matérias de jornais, revistas e documentos, assim como
a elaboragao de publicagcdes que registrem a historia, seja em forma de
revistas, livros e/ou sites.

A prépria forma de registro varia de grupo para grupo, de acordo com
suas caracteristicas. Grupos mais maduros tém a preocupagao de produ-
zir documentos historicos, registrando décadas de atividade, marcando
comemoracodes de aniversario. Algumas iniciativas merecem destaque: o
Grupo Oficcina Multimédia, um dos mais expressivos da cidade, publicou
o livro — Grupo Oficcina Multimédia — 30 anos de integracdo das artes
no teatro, repleto de imagens, ilustracbes e artigos que revelam uma
multiplicidade de olhares sobre o trabalho realizado em trés décadas e 18
montagens, nas quais se forjou uma linguagem cénica singular — ponte
entre o teatro, a musica e as artes plasticas.

A Cia. Acomica produziu, na esteira da comemoragao de seus dez anos,
o livro Cia Acémica: na sala dos espelhos, no qual redne parceiros e
colaboradores e reflete sobre sua producdo, ilustrada com fotos dos
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principais espetaculos e com apéndice do texto de Eid Ribeiro, Lusco-
-Fusco, montado pelo grupo.

A Cia. Clara optou por registrar a criagdo através da publicacdo dos textos
de seus espetaculos, de autoria de Anderson Anibal: Cinema, Alguns lebes
falam e Vilarejo do peixe vermelho, cada um em um volume separado,
trazendo pequenos textos introdutérios de Julia Guimaraes, Valmir Santos
e do saudoso critico e professor Marcelo Castilho Avelar, que reafirma o
carater e importancia do registro:

Creio que a essa altura dos acontecimentos todo mundo ja sabe
o que penso da Cia.Clara, do que lhe da singularidade: um grupo
que vai contra a corrente do excesso e do grandioso para falar
de pequenos sentimentos em pequenos espetaculos, tratar de
ideias sutis através de gestos, palavras e cenas sutis. A questdo
que interessa, entdo, é como eles chegaram la. (Avelar. In: Ani-

bal, 2010c, p.9)

As publicagdes nos ddao uma chave para entender esse “como chegar la",
e nos inserem nos processos de criagcdo dos coletivos, assim como no caso
do Grupo Teatro Invertido, que registrou sua producdo publicando os
textos dos seus espetaculos e de pensadores convidados a escrever sobre
eles, no livro Cena invertida: dramaturgias em processo. Nas palavras de
Nina Caetano, que assina a coordenacdo editorial:

Tendo como foco a producdo artistica do jovem grupo, os textos
aqui reunidos buscam ultrapassar o limite da simples descricdo
do espetaculo ou dos relatos de processo e primam pelo didlogo
entre os espetaculos (e as questdes que suscitam) e as investiga-
cOes teodricas de seis pensadores teatrais convidados a escrever
sobre eles. (Caetano. In: Invertido, 2010, p.8)

O Grupo Espanca!, formado por atores que passaram pela Cia.Clara,
publicou também o texto de Por Elise, de autoria de Grace Passo, espe-
taculo que consagrou o grupo e abriu caminhos para uma longa carreira
fora das fronteiras do estado e do pais.
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O Mayombe Grupo de Teatro, criado em 1995, publica em 2011 um livro
que reflete seu compromisso de trazer a cultura hispanica para dentro
do teatro brasileiro, fazendo esse lugar de enunciacdo dialogar com as
culturas de outros paises latino-americanos. No dizer de seu organizador,
Prof. Dr. Marcos Alexandre:

[...] publicar os textos que o Mayombe montou é a concreti-
zagao de um projeto pessoal, mas também o vejo como a pos-
sibilidade de trazer a publico textos que contemplam distintos
formatos de dramaturgia e de contextos de enunciagdo. Para
concretizar este trabalho, a opcdo metodoldgica foi dividir este
livro em trés partes. Na primeira, sdo apresentados textos que
foram escritos por integrantes e ex-integrantes do grupo, alguns
desses inéditos e em formato de artigos/depoimentos. Em dois
destes trabalhos, Sara Rojo expde os novos rumos da trajeto-
ria artistica do grupo. Na segunda parte, sdo disponibilizados
os textos dramaticos que foram montados pelo grupo. Antes de
cada peca, é apresentado um estudo teérico ou um depoimento
que diz respeito ao processo de montagem do texto espetacu-
lar. A esta sessdo, também sdo anexadas uma imagem de cada
montagem e algumas matérias que foram publicadas sobre as
mesmas. [...] Na ultima parte, “Vitrines da Memoria Mayombe",
é apresentada uma selecdo de fotos de cada trabalho concebido
pelo grupo. O objetivo maior deste livro é oferecer ao leitor ndo
s6 os textos dramaticos que foram montados, mas também uma
amostragem de trabalhos e ensaios académicos que foram reali-

zados sobre o Mayombe Grupo de Teatro. (Alexandre, 2011, p. 9)

Nota-se, portanto, que para muitos coletivos a preocupagao em regis-
trar o texto (e seu percurso de criagdo) € uma constante e denota a
importancia que a dramaturgia prépria, em geral resultante de processos
colaborativos, representa na pesquisa dos grupos mais novos, surgidos a
partir dos anos 2000, correspondente a 4% gerag¢do do teatro de grupo
na cidade, se continuamos com a perspectiva sugerida pela exposi¢ao
citada no principio deste texto.
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As redes sociais, em particular o Facebook, também sdo ferramentas que
vém se tornando util em criar uma “memoria viva”, uma meméria dos
processos criativos, permitindo o acesso das informagdes por um maior
numero de pessoas.

O saudavel didlogo que se estabelece entre os cursos de Mestrado e
Doutorado na area de Artes Cénicas da UFMG e os artistas do teatro,
especialmente dos grupos de Belo Horizonte, deve ser ressaltado nesse
contexto, pois vem trazendo uma enorme colaboragao a area da pesquisa
e memoria das artes cénicas. Muitos coletivos de diversas formacoes e
linguagens vém se tornando objeto de estudo académico, alargando a
percepcdo de que o trabalho se esgota nas montagens, e revelando a
riqueza dos processos e da recepc¢ao critica dos espetaculos. Os trabalhos
podem ser acessados pelo banco de teses e disserta¢des da UFMG.

Nas publica¢bes dos grupos, seja nos conselhos editoriais e/ou curado-
ria, a presenca de professores/pesquisadores tornou-se também uma
constante, contribuindo para a qualificacdo e sistematizacdo do pensa-
mento dos grupos e da linguagem teatral na cidade, além de construir
sua histéria critica.

Outro formato de registro e debate sdo as revistas, entre as quais a
Subtexto se destaca pela linha editorial coerente, pelo grande numero
de colaboradores e pela continuidade, grande desafio enfrentado por
projetos que dependem de apoio publico ou privado. Sem conseguir
manter a desejada periodicidade semestral, a ZAP 18 publica desde
2009 os Cadernos da Zap, revista na sua terceira edi¢ao, que aborda os
processos de criagao do grupo e seus projetos sob o olhar dos integrantes
do grupo e seus colaboradores.

No registro e memoria de imagens de espetaculos, destaca-se o trabalho
do fotoégrafo Guto Muniz, um dos mais atuantes e respeitados profis-
sionais da area, que acompanhou as trajetorias de grupos que hoje sao
referéncias na producgdo cultural da cidade, tais como Galpao, Cia. Sonho
& Drama, Grupo de Danga 1° Ato, Mimulus Cia. de Danca, Teatro de
Pesquisa, Espanca, Luna Lunera, dentre muitos. O acervo do fotégrafo
conta com centenas de trabalhos artisticos apresentados nos palcos e
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Site “Foco in Cena”,

de Guto Muniz, que
retine grande acervo
fotogréfico da histéria
recente do
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ruas de Belo Horizonte, e por isso o site “Foco in Cena" (www.focoince-
na.com.br) € um dos mais completos do pais. Pioneiro na preservacgado e
disseminacdo da memoria das artes cénicas em Minas Gerais, realizado
a partir de registros iconograficos, o site traz ainda, além de belas fotos,
textos, fichas técnicas e artisticas, videos e audios de cena.

A visdo da cena e do processo sdo as linhas mestras do site, que se quer
ainda interativo:

Por que Foco in Cena e ndo Foto em Cena? Porque, mesmo
tendo como ponto de partida imagens fotogréaficas, o foco deste
projeto é a cena e ndo a fotografia. E uma fotografia “in" cena,
uma fotografia dentro da cena. Uma fotografia inserida no pro-
cesso cénico, como um instrumento capaz ndo s6 de registrar
um evento, mas de construir e preservar histérias [....] Além dis-
so, procurou-se deixar o caminho aberto para a interatividade
dos visitantes. Assim, procura-se o mais importante que é nao
apenas apresentar uma histéria, mas construir novas historias
a cada dia, com a participacdo e ajuda de todos. (Muniz. Em:
http://focoincena.com.br)

2 BUSCA EXPLORE

> O Projeto TEwO3 08 50 D0
W‘ Explore curo munez T sy
€ 7N B bR EFEITUR
o ) Imprensa 4%1;?%3’ CULTURA «@»asm HORIZON
fOCO in cena In FO(EO Loi mmnﬁmmmramuxoWu
Parceiros
Contato
eQe e

Aretha Maciel e Andre Rosa

= Ver mais detalhes




Memodria do Teatro de Grupo | 67

Uma enciclopédia virtual integra o investimento do Instituto Cultural Itad
na area teatral. Os verbetes incluem grupos teatrais e foram escritos por
diversos artistas e pensadores. No entanto, quando a iniciativa apontava
para um crescimento do seu escopo, uma mudanca na politica cultural
da instituicdo o fez refluir. Numa consulta rapida constatamos que vérios
verbetes de grupos mineiros ndo integram mais o site. A descontinuidade
de um projeto assim é desanimadora.

Resgatar o passado com um olhar de hoje é o que faz Gléria Reis no seu
livro, Cidade e palco: experimentacdo, transformacdo e permanéncias.
Escrito a partir de tese de mestrado na Pontificia Universidade Catélica de
Minas Gerais, a obra elege dois importantes grupos de artes cénicas das
décadas de 60 e 70 para pesquisar ndo apenas sua historia e processos
criativos, mas seus ecos nos grupos que se formam nas décadas seguintes.
A histéria do Teatro Experimental, tendo a frente Jota Dangelo e Carlos
Kroeber, e o Grupo Trans-forma, fruto do trabalho singular do bailarino
e coredgrafo Klaus Vianna, dirigido por Marilene Martins, é trazida a luz
pelo olhar de muitos de seus integrantes e artistas de varias areas cultu-
rais da cidade, complementados pelo olhar da critica. Segundo a autora:

Em comum, seus trabalhos tinham a pratica da experimentagao
como método de criacdo cénica, a visdo da arte como forma
de contestagdo, o desejo por inovagdes, a insatisfacdo diante de
padrdes estéticos impostos, a recusa as convengoes, o ideal da
liberdade de expressdo e a pesquisa de uma linguagem brasileira
para danca e o teatro. (Reis, 2005, p. 13)

O Grupo Giramundo, criado por Alvaro e Beatriz Apocalipse na década
de 1970 e um dos principais grupos de teatro de bonecos do Brasil, criou
e administra, desde 2001, o Museu Giramundo, arquivo vivo da producao
do grupo, onde estdo reunidas todas as experiéncias de sua histéria, na
forma de bonecos, composi¢cdes cenograficas, fotografias, projetos e
desenhos originais, documentos, filmes, dudios e artes graficas. O mu-
seu se desdobra nas atividades complementares da Escola Giramundo,
configurando-se ndo s6 como mostrudrio permanente, mas também



Bonecos expostos no
Museu Giramundo, em

Belo Horizonte.

Foto: Pedro Motta/
Divulgacdo
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como um completo referencial didatico para quem deseja aprender ou
se aprofundar na arte do teatro de bonecos.

Encerramos este breve panorama, embora sem esgotar todas as questoes
que envolvem o tema, constatando, através do levantamento realizado,
que, resistindo as inumeras dificuldades, as a¢cbes de memoria, tanto
dos grupos, como de artistas e pensadores ligados a eles, cada vez mais
se multiplicam, indicando a preocupacdo em construir novos capitulos
desse fazer teatral e criando meios de compartilhd-lo com nossa cidade.
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DA NECESSIDADE
DE DEIXAR RASTROS

Texto elaborado coletivamente pela

Tribo de Atuadores Oi N6is Aqui Traveiz’

O Selo Oi Nois Na Memodria foi criado pela Tribo de Atuadores Oi Nois
Aqui Traveiz em 2004 com a publicag¢do do livro organizado por Valmir
Santos Aos que virdo depois de nos Kassandra in process — O desassom-
bro da utopia. Costumamos dizer que esse selo surge da necessidade de
registrar a trajetoria estética e politica do grupo, além dos seus principais
espetaculos.

Necessidade, pois carecemos de espacos que disponibilizem informagdo
e conhecimento a respeito da histéria do teatro feito por grupos no sul
do Brasil (esse ndao é um privilégio s6 da regido sul, mas também do
nordeste, norte e centro-oeste), carecemos de espagos que promovam
a troca e a discussao sobre temas que permeiam a producao teatral con-
temporanea entre os diversos grupos de teatro no Brasil. Necessidade,
porque cansamos de reclamar que os livros sobre a histéria do teatro
brasileiro na verdade sdo livros sobre a histéria do teatro realizado no
Rio de Janeiro e Sao Paulo, com algumas raras excecdes. Necessidade,
porque ha quase trinta e cinco anos a Tribo de Atuadores Oi Néis Aqui
Traveiz desenvolve um trabalho sélido de investigacdo cénica a margem
do eixo Rio-Sdo Paulo, constituindo-se a experiéncia mais duradoura,
coerente e representativa da utopia (que se revela possivel) do teatro de
grupo do Rio Grande do Sul. Necessidade, porque acreditamos que essa
histéria deixa rastros para os que virdo...

Na formacdo do Oi Noéis Aqui Traveiz, no final da década de 70 e inicio
dos anos 80, foi fundamental “entrar em contato” com experiéncias te-
atrais de grupos como o Living Theatre de Nova York e o Teatro Oficina
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* A Tribo de Atuadores
Oi Nois Aqui Traveiz
foi fundada em 1978
em Porto Alegre/

RS. Realiza um

teatro de pesquisa
dramaturgica, musical
e plastica. Centra seu
estudo na relagcdo
ator-espectador

e no processo de
criagdo coletiva, com
espetaculos de sala

e de rua. Define o
ator como atuador,
fusdo de artista com
ativista politico, cuja
atuagdo ndo deve ficar
restrita ao palco e sim
comprometida com

a realidade. (Fonte:
Enciclopédia Itau
Cultural)
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de Sdo Paulo. “Entrar em contato”, neste caso, significou ter acesso a
livros que contavam a trajetéria destes grupos. Os atuadores do Oi Néis
s6 conheceram o trabalho do Living Theatre através de livros, artigos de
revistas e videos, e assistiram pela primeira vez um espetaculo do Teatro
Oficina somente na década de 90; porém as ideias que permeavam as
acoes desses coletivos foram fundamentais para a formagdo do grupo.
Através de livros foi possivel conhecer a proposta radical do Living The-
atre que propunha abolir as fronteiras entre palco e plateia, entre arte e
vida, entre atores e publico, chamando o publico a participar ativamente
na cena de seus espetaculos. O impacto que a criagdo coletiva Gracias,
sefior (1972) do Teatro Oficina teve para a producgao teatral da época
chegou a Porto Alegre somente através de textos.

AT e S

Assim como alguns textos, como os relatados
acima, foram um legado importante na cria-
¢do do Oi Nois Aqui Traveiz, acreditamos que
compartilhar com outras pessoas a memoria
e as varias agdes do grupo pode contribuir
para a reflexdo sobre o teatro de grupo no
Brasil. Quando, por exemplo, alguém que
mora no interior do Ceara nos conta que
conhece a historia do Oi Nois porque leu
o livro “Atuadores da Paixdo"”, damo-nos
conta que nossas ideias podem ir bem mais
longe que nossas pernas. Por isso, como reco-
nhecimento de uma trajetéria que se tornou
referéncia — cénica, estética, politica, ética,
pedagogica — e que produz pensamento so-
bre o seu fazer, passamos a publicar diversos
registros de nossa histéria. Segue abaixo a
relacdo deles:

da ba ' xao e Atuadores da paixdo, de Sandra AIencgr

(1997), é o primeiro livro publicado pelo Oi

so"dro A'“COP Nois Aqui Traveiz. Conta a trajetéria de 18
— anos do grupo: a origem ainda no periodo da

Capa do livro “Atuadores da Paixdo”, de Sandra Alencar.
Foto: Marcos Coletta/CPMT
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ditadura militar, as propostas estéticas inovadoras, o Teatro de Vivéncia,
o surgimento da Terreira da Tribo, as intervengdes urbanas e o Teatro de
Rua, o trabalho pedagdgico em bairros populares, os aspectos éticos e
politicos da cria¢do coletiva e a batalha por uma sede prépria.

® Aos que virdo depois de nds Kassandra in process — O desassombro
da utopia, com organizacao de Valmir Santos (1* edicado em 2004 e 22
edicdo em 2006). Livro que registra o caminho percorrido pelo Oi Nois
para a construcao do espetéaculo Aos que virdo depois de nds Kassandra
in process. Além do roteiro final do espetaculo, criado coletivamente
pelos atuadores a partir da novela Kassandra’, da escritora alema Christa
Wolf, e que tem como fio condutor de linguagem o prosseguimento da
pesquisa que a Tribo chama de Teatro de Vivéncia, o livro conta com uma
série de criticas e estudos sobre a encenacdo, elaboradas por diversos
colaboradores, entre eles criticos, pesquisadores, diretores e atores.

e A utopia em acdo (2007), de Rafael Vecchio, registra uma das acoes
mais importantes que a Tribo desenvolve — o projeto Teatro Como Instru-
mento de Discussao Social, que desenvolve oficinas de teatro em bairros
populares de Porto Alegre, fomentando a organizagao de grupos cultu-
rais nessas comunidades. Este estudo foi apresentado como dissertagao
para o mestrado no Programa de P6s Graduagao em Administragao da
UFRGS e consiste num relato e analise sobre uma pratica ndo gerencial
de organizar, uma pratica que vai contra o gerencialismo e o capital.
Partindo da ideia de que a organizacao pode ser meio e aprendizagem
para a praxis libertadora, o autor analisa a acdo autogestionaria do grupo
que contribui para a criacdo de espagos de liberdade.

e Uma tribo némade (1* edicdo em 2008 e 2? edicado em 2009), de
Beatriz Britto, € um estudo apresentado como tese de doutorado em
Comunicagao e Semidtica — Signo e Significacdes na Midia na PUC SP.
Aborda a relacdo entre os discursos da midia e o Oi Néis Aqui Traveiz.
Valendo-se da obra de Deleuze e Guattari, a autora analisa como se
processa a reacdao da midia jornalistica, considerada como “poténcia de

1 A novela Kassandra, de 1983, foi publicada em portugués, com o titulo de Cassandra,
em 1990.



74 | Subtexto - Revista de Teatro do Galpio Cine Horto

controle”, em relacdo a linguagem e atuacdo do Oi Nois, partindo do
principio de que a acdo do grupo pode ser vista como uma estratégia
de resisténcia a homogeneizacdo do pensamento, porque rompe com
os significados pré-fixados, para criar novas formas de existéncia, como
linha de fuga aos processos seriais de producdo da subjetividade, num
processo de criagdo permanente em que a investigacdo e experimenta-
¢do permitem a entrada do acaso e do imprevisivel — como pensamento
nomade, movimento do devir.

e Oi N6is Aqui Traveiz — A histdria através da critica (2012) é uma sele-
cdo de criticas, organizada por Rosyane Trotta, que contam a trajetéria
de 34 anos do grupo. Rosyane Trotta, professora e pesquisadora teatral,
abre o livro com um texto que analisa cri-
ticamente a histéria do grupo a partir da
sua sede de trabalho — a Terreira da Tribo,
lugar de criagdo, produgdo e encenagdo
dos seus principais espetaculos. Em 1978,
sintonizados com o teatro politico que en-
tdo acontecia em todo o mundo, jovens
artistas do sul do Brasil levantaram a ban-
deira de um teatro convicto do seu poder

e de transformacdo social. Surgiu assim, em
Rtgiﬁ?:%:ﬁz = —=. Porto Alegre, o Oi Nois Aqui Traveiz, com
um projeto estético e ideoldgico libertario
baseado na triade paixdo-utopia-anarquia.
O leitor acompanha essa trajetoria através
das criticas publicadas em jornais e revistas
nesse periodo.

e Sdbado — Crénicas da cena (2012), de
Caco Coelho, é a selecao e reunido de cro6-
nicas publicadas semanalmente no mais
tradicional jornal diario da capital gaucha,
o Correio do Povo. Através destas cronicas,
conhecemos a histéria da cena gadcha dos
ultimos anos, de 2008 a 2011, e a sua re-

=Na Mewdrial

a8 »

Capa do livro "Oi Néis Aqui Traveiz — A Histéria Através da Critica”,
organizado por Rosyane Trotta. Foto: Claudio Etges
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lacdo com o desenvolvimento social e politico do nosso pais. O autor é
poeta, produtor e diretor teatral, e ha mais de vinte anos faz arte. Caco
Coelho fundou junto com Anténio Abujamra a Cia. Teatral Fodidos e
Privilegiados, no Rio de Janeiro na década de 1990. Estudioso da obra de
Nelson Rodrigues, Bertolt Brecht e Shakespeare, atualmente é diretor da
Usina do Gasémetro, principal centro cultural da cidade de Porto Alegre.

® DVD Aos que virdo depois de nds — Kassandra in process (2007). A
partir das filmagens do espetaculo homénimo, a Tribo e Catarse — Co-
letivo de Comunicagao elaborou esse DVD duplo, que além do registro
do espetéaculo contém um disco de extras com entrevistas dos atuadores
e pesquisadores, fotos, imagens de ensaios e trilha sonora.

e DVD "“O Amargo Santo da Purificagao” (2011), com fotografia, edicao
e finalizacdo de Pedro Isaias Lucas. E o registro audiovisual do espetaculo
de rua da Tribo de Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz sobre a trajetéria do
revolucionario brasileiro Carlos Marighella. A encenacdo coletiva para
Teatro de Rua conta a histéria de um herdéi popular que os setores domi-
nantes tentaram banir da cena nacional durante décadas. Marighella ndo
abdicou ao direito de sonhar com um mundo livre de todas as opressoes.
Viveu, lutou e morreu por esse sonho. O publico pode assistir no disco
do espetéaculo imagens filmadas em diversas paisagens do pais e no disco
de extras os depoimentos de Clara Charf (vidva), Carlinhos Marighella
(filho), artistas, criticos, ativistas politicos e publico em geral.

e DVD Viuvas — Performance sobre a auséncia (2012), com fotografia,
edicdo e finalizagdo de Pedro Isaias Lucas. Registra uma parte da pesquisa
teatral que o Oi Néis Aqui Traveiz vem realizando sobre o imaginario
latino-americano e sua histéria recente. Partindo do texto Vidvas de
Ariel Dorfman e Tony Kushner, d& continuidade a sua investigacao da
cena ritual, dentro da vertente do Teatro de Vivéncia. Vidvas mostra
mulheres que lutam pelo direito de saber onde estdao os homens que
desapareceram ou foram mortos pela ditadura civil militar que se instalou
em seu pais. A Tribo optou por apresentar-se na llha das Pedras Brancas,
também conhecida como Ilha do Presidio. A utilizagao desse espaco ndo
convencional para a encenagao pretendeu estabelecer uma relagdo entre
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os sentidos do trabalho sobre o imaginario e a histéria recente da América
Latina e as referéncias simbdlicas, o registro emocional, os elementos de
memoria e o carater institucional da llha do Presidio.

Desde 2006, o grupo também publica semestralmente a Cavalo lou-
co — Revista de teatro da Tribo de Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz ja
em sua 12% edicdo. Fazem parte de sua equipe editorial Narciso Telles,
Paulo Flores, Rosyane Trotta e o Nucleo de Pesquisas Editoriais da Tribo.
A revista, que é distribuida gratuitamente, foi criada para contribuir na
reflexdo sobre a praxis e a teoria teatral e os espagos de criagdo cénica,
preservar a histéria das artes cénicas, compartilhando e discutindo com
um maior nimero de pessoas temas da cena contemporanea. A Cavalo
louco pretende se consolidar como uma revista de teatro que transmita
um sopro libertario e apaixonado, um canal privilegiado para estabelecer
amigos, parceiros, encontros e conexdes. As edi¢oes antigas da Cavalo
louco, assim como outras publicagdes do grupo, podem ser acessadas e
baixadas no sitio http://www.issuu.com/terreira.oinois

Relacionados a questdo da memoria, o Oi Nois Aqui Traveiz possui ainda
dois projetos que estardo mais proximos de serem concretizados com
a construgdo de sua sede definitiva. Um desses projetos é a criacdo do
Centro de Referéncia do Teatro Popular, um centro de documentagao
sobre teatro, formado por biblioteca e videoteca, aberto ao publico em
geral. O outro é a criagao do Acervo Terreira da Tribo, onde sera organi-
zado o acervo de figurinos, mascaras e aderecos utilizados nos ultimos
espetaculos realizados pela Tribo.

Sobre a meméria do teatro de grupo em Porto Alegre, gostariamos de
ressaltar algumas importantes iniciativas:

e Memdria do teatro de rua em Porto Alegre (2010) de Jessé Oliveira.
Registra a produgao de Teatro de Rua de Porto Alegre do inicio dos anos
80 (com as primeiras intervencdes e montagens do Oi Nois Aqui Tra-
veiz) aos dias de hoje. Lanca alguns questionamentos e traca um olhar
a sobre essa modalidade teatral que se transformou durante os ultimos
anos. Foram aproximadamente trés anos de pesquisa a fim de reavivar
a memoria teatral da cidade. E um livro feito para ser visto, no qual os
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textos sdo uma espécie de comentério para as imagens-memoria da
trajetoria dos grupos de Teatro de Rua da capital do RS.

Teatro de Rua em
Porto
Alegre

_ Jesse Oliveira

Capa do livro

“Memoria do Teatro de
Rua em Porto Alegre”,
de Jessé Oliveira.
Foto: Marcos Coletta/
CPMT

e Cia. Stravaganza — Um olhar sobre os processos criativos no teatro de
grupo (2009) de Adriane Mottola. Dissertagao apresentada ao Programa
de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas da UFRGS, estuda os processos cria-
tivos da Cia. Teatro di Stravaganza em seus 21 anos de existéncia, a partir
da ¢6tica do teatro de grupo: uma unidade de trabalho consistente, que
propoe um teatro que tenha um carater de pesquisa, de busca de novos
referentes e uma organizagdo colaborativa, com responsabilidade coletiva
na concep¢ao do projeto estético e ideologico. Resgata a memoria dos
processos de criagao das principais pecas que compuseram o repertorio
da Companhia, dedicando atengao especial ao espetaculo Decameron,
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propulsor de possibilidades numa trilha de inovagao e inspiragao poética.
Texto disponivel em: http://hdl.handle.net/10183/17891.

® Falos & Stercus / Acdo & Obra — Trajetdria marcada por inconformismo
e prazer (2009) de Hélio Barcellos Junior. Descartando a ideia da pro-
dugao de um livro didatico, o grupo convidou o jornalista para realizar
uma reportagem resgatando a trajetéria de um grupo de teatro que
consegue cumprir uma missao dificil, a de manter seus protagonistas
reunidos durante ha mais de 18 anos. O Falos & Stercus é referéncia de
producdo do teatro contemporaneo no Brasil. A introducdo de novos
métodos na vida cénica dos galtchos nos anos 90 e a criatividade deu
notoriedade ao grupo. O livro conta com uma documentacao fotogréfica
cuidadosamente registrada ao longo dos 18 anos pelo fotégrafo Fernando
Pires e pelo préprio grupo.

Acreditamos que sdo, sobretudo, os grupos de trabalho continuado que
garantem para a arte teatral relevancia historica. Esses coletivos apon-
tam caminhos para os impasses que a arte mercadolégica e a midia nos
impdem, repensando cotidianamente a sua pratica, percebendo os erros
e aprendendo com eles, ndo se contentando com solugdes superficiais,
encarando o teatro como algo maior e mais importante que um simples
entretenimento. Existem grupos, espalhados por todo pais, que apesar
de todas as dificuldades, como o pagamento de onerosos aluguéis, cons-
tituiram seus espacos culturais autogeridos de forma coletiva que, além
de local para apresentacdo de espetaculos, funcionam como escolas,
formando novos atores e grupos, espago para investigacao, pesquisa
e compartilhamento de experiéncias, e acervo de parte da histoéria do
teatro brasileiro. Em oposicdo a légica capitalista, onde a propriedade é
privada, os espacos desses grupos se abrem a populagado de suas cidades
para o encontro e a comunhdo. Dessa forma, a necessidade que a Tribo
de Atuadores Oi Noéis Aqui Traveiz tem de deixar rastros, de contar e
compartilhar sua prépria histéria, insere-se no contexto do teatro de
grupo do Brasil. Muitas vezes a margem das universidades, dos editais
publicos e premiagdes, grande parte da historia do teatro brasileiro vem
sendo contada pelos préprios grupos que se empenham em realiza-lo.
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TEATRO: ENTRE O EFEMERO
E O PERPETUQ'

Mateus Furlanetto®

Os textos mais antigos do teatro ocidental acessiveis hoje em dia sao
oriundos da forma de registro e documentagao escrita. Os concursos de
tragédias dedicadas a Dioniso, deus do vinho, premiavam os vencedores
com o registro de seus textos.

Com o passar dos anos, formas complementares e mais sofisticadas de
registro foram incorporadas ao registro textual e com possibilidade de
captar mais dimensdes da cena, como a fotografia e o video.

No caso das artes cénicas, por se tratar de uma arte efémera, o acesso aos
vestigios da memoria dos espetaculos é mais complexo, uma vez que ele
se fragmenta em multiplos suportes de registro que revelam dimensdes
distintas do processo criativo e do espetaculo teatral.

Em funcdo do dinamismo e multiplicidade de leituras e interpretacoes
que um espetaculo ou uma obra permitem, museus, bibliotecas, arqui-
vos e instituicdes de preservacdo da memodria do teatro cumprem um
papel importante na perpetuacao da memoria das artes cénicas, porém,
geralmente limitadas aos grupos mais reconhecidos e ja institucionaliza-
dos. As exposi¢oes dos museus tendem a apresentar um panorama mais
geral da historia do teatro do que aprofundar em algum espetaculo ou
processo criativo especifico.

Se, no passado, eram escassas as oportunidades de inser¢ao nas instituigoes
formais, como museus e arquivos, de materiais de muitos grupos teatrais
por ainda ndo terem um reconhecimento institucional representativo, o

Mateus Furlanetto
é Relagdes Publicas,

. . _ L. R Professor e Mestre
1 O texto acima tem como base a dissertacdo de mestrado Meméria do efémero: comu- ., ciencias da

nicacdo e memdria no processo de institucionalizagdo de grupos de teatro, defendida  comunicagio pela
pelo autor na Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo, em 2011.  ECA-USP.



Croqui de figurinos
criados para o
espetaculo Arrisca
Mundo montagem
da edicdo de 2008 do
projeto Oficindo, do

Galpao Cine Horto,
dirigida por Kénia Dias.

Foto: Tiago Carneiro
(CPMT)
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cenario atual permite que os proprios grupos possam escolher os materiais
que desejam tornar publicos e os meios e suportes que desejam utilizar.

A identificacdo e andlise criteriosa desses registros e documentos permi-
tem aos grupos construirem de forma proativa a sua propria narrativa.
Documentos historicos ja existentes, normalmente guardados em caixas,
gavetas e armarios de modo improvisado e fragmentado, sao contetidos
Unicos e preciosos de informacdo e interesse publico que estdo sendo
pouco ou mal aproveitados.

Projetos de memdéria dos grupos de teatro permitem multiplas utilizagdes
dos registros gerados, pois ha um publico interessado em ter acesso a
materiais que remetam aos grupos que admiram e aos espetaculos que
assistiram.

Apesar de serimpossivel o registro do teatro de forma integral, pois cada
apresentacdo é Unica e por isso irrepetivel, os vestigios oriundos dos
espetaculos e dos processos criativos sao elementos que reunidos e tra-
balhados de forma pensada e articulada cumprem a funcdo de prolongar,
ainda que de forma incompleta, a meméria desses momentos passageiros.
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Por meio de um processo continuo do resgate de sua historia, grupos
de teatro iniciam projetos de meméria buscando se fortalecer institucio-
nalmente e permanecer para a posteridade, tentando assim lutar contra
a efemeridade dos espetaculos do grupo e o esquecimento no tempo.

Os projetos de memoria desenvolvidos pelos grupos de teatro criam

oportunidade de acesso a parte desses momentos e experiéncias, por meio

de uma série de produtos gerados pelos préprios grupos e destinados ao

publico. Cada processo criativo, cada espetaculo, gera inimeros materiais

e informacdes, cujos registros e documentagdes podem ser transforma-

dos em produtos como livro histérico, livro com o roteiro de espetaculos,

DVDs documentarios da histéria do grupo, DVDs com o registro da Efﬁiﬁg;?;ﬁntaﬁo
integra de um espetéculo, exposicdes de fotos e objetos do grupo, sites, ~tora de um dos

mais importantes

blogs, canais e perfis na internet, arquivos, centros de documentacgéo e ifup,fsdde;?katiod"
rasil, de Kika Lopes.

memoria, reencenagdo de espetdculos, e mostras de repertorio. Foto: Tiago Carneiro
(CPMT)

O Grupo Galpao e o Galpao Cine Horto vém re- |
alizando um trabalho consistente e permanente
de preservacdo da memoria teatral, uma vez
que materializam e tornam disponiveis produtos
relacionados a seus espetaculos e a sua historia A histdria de um dos mais importantes grupos de teatro do Brasil
em multiplas plataformas de midia. Quer seja
pelos CDs e DVDs dos espetaculos Romeu

e Julieta, Um Moliére Imagindrio, Pequenos
Milagres, Till - A saga de um herdi torto, entre
outros. Pela publicagdo de livros com os roteiros
das pecas por meio da colecdo Espetdculos do
Galpdo, dos livros histéricos Grupo Galpdo: 15
anos de risco e rito; Grupo Galpdo: uma his-
tdria de encontros; e Grupo Galpdo: diario de
montagem (dos espetaculos Romeu e Julieta,

A Rua da Amargura, Um Moliére Imagindrio

e Partido). Pelo site do grupo com a sua linha
do tempo e blog. Pela realizagao de mostras
de repertorio reencenando pegas antigas para
marcar a celebracdo dos aniversarios de 20 &

producéo executiva: paulo josé | direcdo: kika lopes e andré amparo

LL] PETROBRAS



82 | Subtexto - Revista de Teatro do Galpdo Cine Horto

e 30 anos de grupo, e, ndo se contentando com as midias, institui o
Centro de Pesquisa e Memdria do Teatro, instituicdo que transcende o
proprio grupo e se amplia para o registro e memoria do teatro feito em
Belo Horizonte e no Brasil.

Diversos grupos sediados em varios estados produzem materiais a partir
de seus espetaculos e de sua histéria, como, por exemplo, os DVDs e
mostra de repertério do Teatro Oficina Uzyna Uzona, que também re-
alizou uma exposicao histérica no Centro Cultural dos Correios e uma
exposicdo focada em seu fundador, Zé Celso Martinez Correa, no Itau
Cultural. O livro histoérico celebrando os 18 anos da Cia. dos Atores e a
exposi¢cao no SESC Copacabana. Os DVDs e livros do Oi Néis Aqui Tra-
veiz, da Armazém Cia. do Teatro e do Lume. Os CDs de cancodes, livros
com os textos dos espetaculos e exposicdo no SESC Pompéia, da Cia. do
Latdo. Os textos dos espetaculos, exposicdo na Galeria Olido, mostra de
repertério e gravacdo em video do Teatro da Vertigem. Os livros e filmes
de Os Satyros e do Grupo XIX. O livro histérico dos grupos Officina
Multimédia, Ornitorrinco, Asdribal Trouxe o Trombone e Pod Minoga,
para citar alguns produtos disponiveis ao publico.

Capa dos DVDs
Hamlet, Bacantes

e Boca de Ouro do
Teatro Oficina e do CD
Cangoes de Cena Il, da
Cia. do Latéo.

Foto: Tiago Carneiro
(CPMT)
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Quando se trata de registro de espetaculo, aqueles que o assistiram
previamente terdo uma relagao especifica com este material, de forma
a utiliza-lo como um estimulo que fara emergir em sua memoria sensa-
coes, sentimentos, imagens e sons, remetendo a uma experiéncia real
vivenciada no passado.

Para aqueles que ndo tiveram a chance de assistir presencialmente a
encenacdo, este material cumpre uma funcdo de despertar interesse ou
saciar uma curiosidade. Pode ainda servir como importante instrumento
de pesquisa académica, técnica ou artistica.

O diferencial dos produtos ou projetos de memoéria é que eles ndo sao
pereciveis. Nas artes cénicas, o comum é haver o encontro entre artistas
e publico apenas durante as temporadas de espetaculos. Ou seja, 0s
encontros ocorrem separados por semanas, meses e até anos.

Grupos de teatro que geram materiais que o publico pode levar para casa
ou acessar pela internet permitem que esse espectador continue se rela-
cionando com a histéria, a estética e a poética do grupo, ressignificando a
experiéncia efémera da encenagdo e, residualmente, estabelecendo uma
proximidade afetuosa com o grupo. Que nao se extingue ao fechar das
cortinas, mas se prolonga por muito mais tempo.
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DO SERVICO NACIONAL DO
TEATRO AO CEDOC/FUNARTE:

memoria, preservacao e difusao
do teatro brasileiro

Filomena Chiaradia-

No campo das Artes, a producdo artistica propriamente dita
é acrescentado tudo aquilo que é escrito sobre Arte, inclusive
no plano tedrico. Trata-se de publicagdes de todos os matizes,
onde as obras de arte sdo estudadas, reproduzidas, analisadas,
interpretadas e criticadas. As caracteristicas da documentacdo e
informacdo em Arte, nascidas de suas especificidades e singula-
ridades, ddo origem a cole¢des iconograficas, sonoras e audiovi-
suais de natureza especial e especializada, que constituem hoje
os chamados multimeios, e a conjuntos documentais textuais
muito especificos.

O Centro de Documentacdo e Informacdo da Funarte tem um papel de
destaque dentre as unidades de informacdo em arte e cultura existentes
no Rio de Janeiro e mesmo no Brasil, onde é provavelmente a maior
biblioteca especializada em teatro e fotografia, sendo ainda da maior
importancia para as pesquisas nas areas de dancga, circo, musica, opera,
artes plasticas e graficas.

Assim se inicia um dos textos institucionais do Centro de Documentacgao
e Informacgdo (Cedoc)/Funarte. Nao se trata de um Centro especializado
somente em Artes Cénicas, ja que agrega a documentacdo de trés institui-

~ . . ~ . *Filomena Chiaradia é
¢Oes extintas em 1990 no governo Collor: a Fundagdo Nacional de Artes |, " " =" s
Cénicas (Fundacen); a Fundacado Cinema Brasileiro (FCB) e a Fundagdo  Cénicas pela UNIRIO

e pesquisadora do

Nacional de Artes (Funarte, criada em 1975 e extinta em 1990). Para Cedoc/Funarte.
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quem ndo viveu aquele momento, talvez seja dificil compreender o per-
curso enfrentado pelo patrimonio documental oriundo das trés fundagdes
federais extintas. Mas para “navegar” nos mares da documentagao que
o Cedoc abriga hoje, ha que termos essa bussola histérica a nos guiar,
pois devemos ter em mente que trabalhamos uma documentacdo com
trés diferentes origens e, consequentemente, trés diferentes abordagens
de tratamento até 1990

O Cedoc em 2012 completa 21 anos, idade emblematica que nos inicia
na “vida adulta". Apesar dos iniUmeros obstaculos enfrentados durante
todos esses anos, provocados, sem duvida, pelo desmonte das instituicdes
federais da area de cultura no governo Collor — cujas sequelas ainda sdo
visiveis e algumas até irreversiveis —, podemos comemorar diferentes
vitorias.

Hoje o Centro de Documentacdo e Informacdo ja pode se afirmar como
um espago de preservacao da memoria cultural do pais, especializa-
do na identificacdo, preservacdo, guarda e difusdo das artes e cultura
nacionais. Relne acervo de cerca de um milhdo de documentos sobre
artes cénicas, artes plasticas, musica, fotografia, cinema e video. Esse
universo documental contempla também a preservacdo da meméria
institucional das antigas Funarte (1975-1990), Fundacen (1987-1990) e
Fundacao do Cinema Brasileiro (1987-1990) e suas antecessoras, como
o Servigo Nacional do Teatro/SNT (1937-1981); o Instituto Nacional do
Cinema Educativo/INCE (1936-1966); o Instituto Nacional do Cinema/
INC (1966-1977) e a Embrafilme (1969-1987).

As diferentes origens e datacdes dos documentos que foram incorporados
ao Cedoc o tornam um centro especializado que abriga documentos uni-
cos e originais, com grande valor histérico. A Biblioteca Edmundo Moniz
é nossa sala de visita, ou seja, é o local que recebe os estudiosos que

1 Para conhecer a histéria que da origem ao que chamamos hoje de Funarte, e o contex-
to de criagdo do atual Centro de Documentagdo, ver texto no site da Funarte: http://
www.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/o-projeto/o-cedoc-e-o-projeto-

-brasil-memoria-das-artes
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chegam ao Cedoc e lhes presta atendimento.? Ela é permanentemente
atualizada com a compra de novos titulos de livros e periodicos, e destaca-
-se, ainda, seu banco de pecas teatrais — um dos itens mais consultados
por seus usuarios — e 0s dossiés de impressos. Estes relinem recortes de
jornais e documentos impressos 0s mais variados, e estdo organizados
por grandes séries (Personalidades, Eventos, Grupos, Espetaculos, etc.)
divididas pelas areas de atuacdo da Funarte: Artes Cénicas, Artes Visuais,
Mdsica, Fotografia, Arte e Cultura. Aqui, entretanto, nos cabe destacar
conjuntos importantes que compdem os chamados acervos especiais: 0
Arquivo Administrativo e os Arquivos Privados e suas respectivas tipologias.

No texto institucional, publicado no site Funarte, podemos ler:

O Arquivo Administrativo retine toda a documentagao histérica
da atuacdo dessas instituicdes federais de cultura em territério
nacional, reunindo os processos, oficios, relatérios, planos de
atuacdo etc. Documentos que podem fornecer ao pesquisador
ampla base de estudo para andlise da intervencao do Estado na
formagdo e execugdo de projetos culturais para o pais. Essa é
uma fatia do acervo do Cedoc ainda pouco explorada, mas que
tende a ganhar forca nos proximos anos, ja que estamos assis-
tindo uma ampliagcdo regular de cursos de pds-graduacdo nas
universidades brasileiras nas areas de estudos culturais, acom-
panhando uma tendéncia mundial, que intensifica essa corrente
de estudos para compreensdo de complexas redes formadoras
de politicas e comportamentos culturais dentro de um mundo
globalizado.3

A guarda de tipologias documentais diferenciadas, como fotografias,
desenhos de cenarios e figurinos, cds, videos, fitas rolo e discos, entre

2 O Cedoc/Biblioteca Edmundo Moniz localiza-se na Rua S3o José, 50 — 20 andar, no
Centro da cidade do Rio de Janeiro. Seu horario de funcionamento é de segunda a
sexta-feira, das 10 as 17 horas. Telefones: (21) 2279-8290/2279-8291; e-mail: bibli-

-cedoc@funarte.gov.br.
3 http://www.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/o-projeto/o-cedoc-e-o-
-projeto-brasil-memoria-das-artes
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outros, em sua maior parte oriundos de doacbes provenientes dos arquivos
privados e também do arquivo institucional, é feita pelo setor de audio-
visual. O universo iconografico e sonoro desse acervo dispde de cole¢des
de cartdes-postais, carte de visite e cabinet do século XIX e inicio do XX
com itens relativos especialmente ao teatro portugués, francés e brasileiro,
entre tantas outras cole¢bes. E mantém os registros, por exemplo, dos
shows do Projeto Pixinguinha. Mas ha também importantes colecbes que
foram adquiridas pela Funarte, como é o caso dos negativos do estudio
Foto Carlos, do fotégrafo Carlos Moskocvis. Comprada em mais de uma
etapa, a cole¢do hoje concentra 40.000 negativos da produgdo do Foto
Carlos na area teatral, ou seja, é um dos mais importantes registros da
histéria do teatro no Brasil, pois cobre cinco décadas de espetaculos
realizados na cidade do Rio de Janeiro entre 1940 e 1980.

Outra importante vertente dos acervos especiais sob a guarda do Cedoc
se constitui dos Arquivos Privados. Essa preciosa documentagdo é, em
sua quase totalidade, oriunda do Projeto Memodria das Artes Cénicas,
criado pelo Servico Nacional do Teatro — SNT em 1976. O Projeto Me-
moria “visou, sobretudo, estabelecer uma nova linha de politica cultural
do SNT dentro da 4rea documental (...) cujas atividades convergem para
um sistema de divulgacdo, pela qual a informacdo documental coletada,
selecionada e analisada chega ao publico".* O Projeto Memdria manteve
suas atividades até 1989 e foi responsavel pelo estabelecimento de boas
relagdes entre doadores e a instituicdo receptora. As doagdes continuaram
a acontecer durante os anos subsequentes, de forma espontanea, sem
uma politica especifica para a aquisicdo de acervos privados. Assim, da
década de 1970 até hoje, o Cedoc herdou e acumulou acervos de grandes
personalidades das artes cénicas, como Luis Antonio Martinez Correa,
Fernanda Montenegro, Maria Della Costa, Joracy Camargo, Luiz Iglésias,
Dina Sfatt, Agildo Ribeiro, Jodo Angelo Labanca, entre tantos outros.

4 Documento administrativo, que acompanha oficio de Orlando Miranda, presidente do
SNT, ao secretario de Assuntos Culturais do MEC, sr. Marcio Tavares D'Amaral, em 7
de fevereiro de 1980.
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Em 2006, aconteceu o primeiro Projeto Brasil Memoéria das Artes e assim
iniciava-se uma nova fase na gestao dessa grande massa documental,
pois pela primeira vez o Centro de Documentacao foi contemplado com
financiamento da Petrobras para tratamento e disponibilizacao para o
grande publico de parte de seu acervo. Foi o caso, por exemplo, dos
arquivos privados da Familia Oduvaldo Vianna, do diplomata, teatrélo-
go, critico e incentivador das artes do pais Paschoal Carlos Magno e do
empresario Walter Pinto.

Esses grandes acervos, que privilegiam as artes cénicas, em especial o
teatro, sao alguns dos exemplos da originalidade e ineditismo desses
arquivos. O Arquivo da Familia Viana apresenta parte significativa de
sua producdo intelectual, especialmente os textos para o radio de Odu-
valdo Viana e sua esposa, Deuscélia Viana, além de parte da producdo
do filho do casal, o dramaturgo conhecido como Vianinha (Oduvaldo
Viana Filho). Assim, o arquivo guarda textos de radionovelas, radioteatro
e teledramaturgia, entre outros materiais, revelando producgao artistica
pouco conhecida. J& o arquivo de Paschoal Carlos Magno traz uma in-
finidade de tipologias documentais, como recortes de artigos de jornais,
fotografias, folhetos, correspondéncias, perioddicos, livros, cartazes, etc.,
que revelam ndo so6 a atuacdo multifacetada de seu proprietario original,
mas também movimentos importantes do teatro brasileiro impulsionados
pelo diplomata, como o Teatro do Estudante do Brasil e o Teatro Duse, além
de sua propria producao intelectual. No arquivo doado pelo empresario
Walter Pinto, a documentagdao mostra além da trajetéria da Empresa de
Teatro Pinto Ltda. com sua producdo de espetaculos, os bastidores da
empresa teatral que se dedicou a importante género de teatro popular
musicado da histéria do teatro brasileiro: o teatro de revista.

Ainda temos muitas cole¢des parcialmente organizadas, que merecem
ser reveladas e que apontam para inimeras possibilidades de estudos e
de tratamento da informacgdo. Desafios para pesquisadores e documen-
talistas, esse é o mundo dos arquivos privados.



Pégina inicial do Portal
Brasil Memoria das
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retirada da internet
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Todo esse patrimbénio documental da Funarte, porém, exige acdes em
diversas frentes até estar disponivel para consulta no Cedoc, que se tem
tornado referéncia para as pesquisas académicas realizadas sobre arte,
cultura e as producdes artisticas no Brasil, assim como para os estudos
de politicas publicas relacionadas ao Estado brasileiro e suas intervencdes
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na cultura. Para isso devem convergir acoes — em parte executadas pelos
profissionais da instituicdo e com verbas préprias — simultaneas aquelas
que as complementam por meio de projetos como o Brasil Meméria
das Artes, contemplado com financiamento externo, através de edital
da Petrobras.’

As parcerias tém sido fundamentais para o andamento satisfatério dos
trabalhos com os acervos: ao complementar ac¢bes iniciadas com recur-
sos da propria instituicdo, elas propiciam inestimavel avanco qualitativo,
como o que vem sendo realizado no tratamento do Arquivo Walter Pinto.¢
Com recursos da Funarte, foram contratados servigcos de restauragao e
conservacao para tratamento de todo o acervo doado pelo empresario.
Esses documentos, quando transferidos para a Instituicdo, se encontravam
em condigdes precdrias, exigindo higienizacdo antes de qualquer mani-
pulacdo. Apos essa etapa, foi preciso constituir uma equipe para iniciar
uma série de procedimentos de identificacdo dos documentos e restaurar
sua integridade, para que, enfim, pudessem ser reunidos e organizados.
E inovadora a metodologia adotada para proceder ao tratamento desse
acervo de teatro musicado, especialmente no conjunto que corresponde as
partituras musicais. A equipe,” multidisciplinar, tem coordenacgdo também

5 Ver sobre o Projeto Brasil Meméria das Artes em http://www.funarte.gov.br/brasil-
memoriadasartes/acervo/o-projeto.

6 O tratamento técnico do Arquivo Walter Pinto, iniciado em 2010 com parcial interrup-
¢do em 2011 e retomado em 2012, inserido no Projeto Brasil Meméria das Artes com
apoio da Petrobras, estd sob minha coordenag¢ao no Cedoc/Funarte. Parte do acervo
fotografico do Arquivo Walter Pinto foi objeto de minha tese de doutorado (UNIRIO,
2010), editada pela Funarte (2011): . Uma pratica importante e que deve ser mais
incentivada é o didlogo entre as pesquisas académicas e os projetos de tratamento
técnico de acervos documentais.

7 A equipe de profissionais de musica para identificacdo e organizagdo do repertério
musical dos espetaculos foi coordenada pela etnomusicéloga e pesquisadora Rosa
Maria Zamith, que contou com a colaboragdo de Edu Kneiper e Daniel Angelo, e Ca-
rolina Franklin, estagiaria de arquivologia. Para o repertério textual, contamos com o
bibliotecéario e pesquisador Fabiano Cataldo de Azevedo, e ainda, para as pesquisas
em fontes primdrias, com os estagidrios de artes cénicas Gabriel Garcia e Damaris
Grun. Em 2012, a equipe teve algumas alteracdes devido a novos procedimentos a se-
rem realizados; assim, aos veteranos Rosa Maria Zamith e Fabiano Cataldo juntaram-

-se a arquivista e bibliotecaria Livia Motta de Lara e a estagiaria de histéria Natasha
Mastrangelo Silva de Moraes.



Walter Pinto e seu
arquivo.

Foto: Arquivo Walter
Pinto/ Cedoc/ Funarte.
Reproducgdo: Luciana
Avellar.
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ndao muito ortodoxa em centros de documentacao, pois ficou a cargo de
uma pesquisadora e ndo de um documentalista. Para realizar o trabalho
de identificacdo do repertério musical de cada revista encenada, foram
acionadas complexas redes de confrontacdes e comparagdes de partitu-
ras, textos teatrais, noticias de jornais, etc. A perspectiva adotada para a
organizag¢do do arquivo foi a de ter o espetaculo como eixo central de seu
arranjo. Ndo interessava, portanto, ver as partituras como um conjunto
musical isolado, em que bastaria listar os titulos das musicas presentes
no acervo. Investimos na pesquisa para tentar reconstituir o repertorio
original de cada espetaculo. Foi fundamental, portanto, o didlogo entre
equipes, aquela especializada em linguagem musical, a das artes cénicas
e as da biblioteconomia e arquivologia. Essa estratégia para o tratamento
da parte musical colaborou para a elaboracgdo de instrumento de pesquisa
em paralelo, um trabalho altamente especializado que estara também
disponivel para o publico. Ap6s a fase de identificacdo e organizagao do
material, inicia-se a revisao geral e os procedimentos necessarios para que
a documentacao esteja totalmente pronta para digitalizagao e divulgacao.

O Cedoc vem contando com
importantes parcerias ao longo
desses anos, permitindo maior vi-
sibilidade para seu acervo e agre-
gando cada vez mais qualidade a
seus servicos. Mas, sem dlvida, o
melhor retorno para um Centro de
Documentagdo acontece quando
o tratamento de seus acervos pro-
picia a gera¢do de novos conhe-
cimentos. E a isso temos assistido
com satisfacdo, pois trabalhos de
mestrado e doutorado tém sido re-
alizados a partir de alguns acervos
ja tratados, como os de Oduval-
do Viana, Paschoal Carlos Magno
e Walter Pinto, entre outros. O
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apoio do Portal das Artes também agrega novo valor aos conteudos
documentais, ao contextualizar o acervo digitalizado e lanca-lo na web.
Amplia os espagos de atuacao da Funarte, além de contribuir para a
melhor comunicacdo da Instituicdo com o publico em geral.

Apesar desse apoio, fundamental para que aos poucos se revelem riquezas
ainda escondidas nas estantes do Cedoc, ainda ha muito a ser realizado.
Um dos problemas sérios enfrentados diz respeito as condi¢des fisicas
do prédio que abriga todo esse patrimonio, que tem limitacbes espaciais
para o crescimento ininterrupto da documentagao, assim como problemas
estruturais para a correta conservagdo e preservacao do acervo. Além
disso, como quase todas as instituicdes ligadas ao Ministério da Cultura,
ndo temos um plano de carreira que possibilite aos profissionais especiali-
zados ndo s6 se manter nos quadros da instituicdo, como ter interesse em
participar de concursos (que durante todos esses anos sé ocorreu uma
vez, em 2006) para a renovagdo dos quadros funcionais, nem incentivo
para a capacitacdo daqueles profissionais que ja ali trabalham. Os pro-
jetos e financiamentos externos tém sido de grande importancia para
implantacdo de tratamentos técnicos que garantem a disponibilizagdo
de parcelas desses acervos ao grande publico, mas eles tém limitacoes
também de prazos de execucdo, o que muitas vezes impede a totalizacdo
do tratamento do arquivo e/ou cole¢do em uma Unica etapa.

Poderiamos ainda pensar sobre os efeitos positivos e/ou negativos que
pode gerar a modalidade de patrocinio que compde hoje quase todas
as atividades relacionadas a arte e cultura, incluindo aquelas que dizem
respeito a preservacao da memoria dessas atividades, assunto que aqui
tratamos. A indagacdo é se a ja instaurada “dependéncia”, que ocor-
re atualmente em torno dos editais que patrocinam tantas atividades
institucionais, poderia ocasionar um afrouxamento dos encargos e da
gestdo das verbas dos 6rgdos que detém esses acervos. Futuras pesqui-
sas que enfoquem a distribuicdo das verbas publicas no ambito interno
das instituicdes poderdo avaliar se houve ou nado, a partir do ganho
complementar de financiamentos externos através dos editais, alguma
retracdo e/ou redistribuicdo das verbas destinadas a esses servigos nas
instituicdes contempladas. A especulagdo aqui, com intuito de renovar
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as discussoes ja realizadas nesse campo, é para perceber se as agoes
dos projetos patrocinados, que deveriam ser no sentido de cuidar dos
aspectos “extraordinarios”, acabem por ter que dar conta também das
acoes ordinarias. No Cedoc, o levantamento feito até o momento tem,
felizmente, mostrado que o investimento na 4rea foi maior do que o
recebido através de financiamentos externos, ainda que insuficiente para
prescindir dessas importantes parcerias.

Enfim, ainda é necessario aos dirigentes de érgdos publicos que tém
como objetivo a preservacdo da memoria da arte e cultura brasileiras o
comprometimento com agdes efetivas que garantam a esse imenso pa-
trimonio documental o tratamento adequado, realizado por profissionais
qualificados, com espago fisico e tecnolégico apropriado para seu arma-
zenamento e com os instrumentos necessarios para sua disponibilizagao.

Cabe ainda ressaltar que no conceito de “cultura-mundo”® vivido hoje,
em que o consumo de bens culturais estd pautado por forte massificagdo
e que a dimensao estética atravessa todos os terrenos da vida cotidiana,
o papel desempenhado pelas instituicdes culturais ganha outra dimen-
sdo e visibilidade, nem sempre acompanhadas de consequente andlise e
responsabilidade sobre suas a¢des, produtos de consumo generalizado.
O uso consciente das verbas publicas e privadas, seja em que esfera for,
é fundamental para o bom encaminhamento das atividades culturais,
assim como as agoes para a preservacao de sua memoria, a fim de ofe-
recer a sociedade o acesso a importantes documentos e informagdes que
compdem a cultura artistica do pais e, portanto, possibilitar a reflexao
critica a seu respeito.

8 “Mercado, tecnociéncia, individuo: entregues apenas a si mesmos, esses principios
organizadores dominantes fizeram nascer uma cultura-mundo sem precedentes na
histéria, geradora de um novo ‘mal-estar na civilizagdo’, de uma nova relagdo cultural
com o mundo. (...) Nao é apenas o ‘capitalismo desorganizado’ das trocas e das midias
que define a cultura-mundo, mas um processo generalizado de desinstitucionalizagdo
e de interconexao, de circulagdo e de desterritorializagdo ordenando os novos quadros
da vida social, cultural e individual.” (Lipovetsky, Gilles; Serroy, Jean. : resposta a uma
sociedade desorientada. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011, p. 32-33).
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O INVISIVEL E A CONSTRUCAO
DA MEMORIA

Eduardo Moreira*

Em seu livro Cultura e resisténcia, o intelectual Edward W. Said analisa
e discute, com muita propriedade, o processo continuo de tentativa de
destruicdo e aniquilamento da Palestina e de seu povo pelo Estado de
Israel, numa dominacao colonialista que ja se estende por mais de sessen-
ta anos. Em seus escritos, percebemos claramente como a cultura é um
ponto fundamental na luta contra a extingdo e a obliteracdo. Uma forma
de memodria contra a aniquilagdo. Nao foi a toa que, quando as tropas
israelenses, comandadas por Ariel Sharon, invadiram o Libano e, dois anos
depois, a cidade de Ramallah, arquivos do escritério Central Palestino
de Estatistica e do Centro Cultural Khalil Sakakini foram confiscados e
destruidos. Tudo o que parecia com um arquivo que desse existéncia
material a historia foi visto como algo a ser destruido. Apagar a memoria
de um povo &, consequentemente, transforma-lo num “povo invisivel".

Na nossa historia brasileira recente, os crimes cometidos pelo Estado
contra um grupo de opositores ao regime militar, que vigorou por mais
de vinte anos a partir de 1964, sao sistematicamente escondidos e im-
pedidos de vir a luz. Inclusive com a falta de informag¢des sobre muitas
pessoas desaparecidas e cujos destinos sdo desconhecidos pelas fami-
lias, pela opinido publica e pela sociedade. Foram esses mesmos grupos
de repressdao e de tortura que, em sua impunidade, deram origem a
anomalias mais recentes comandadas por supostas “forcas de seguran-
ca", como esquadrdes da morte, grupos de exterminio, milicias e outras
deformidades. Com muito custo, estamos agora finalmente instituindo
uma “Comissdao da Verdade" que se prop0e a lancar luz sobre os anos
de chumbo promovidos pelos militares, dando-nos assim o direito de
conhecer e de escrever a nossa historia.
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Os dois exemplos sdo apenas para reafirmar como a memoria é o que
nos deixa vivos, aquilo que transporta o passado para o presente e
projeta o presente para os desafios do futuro. E isso é algo premente,
ndo sO para a sobrevivéncia de um povo, uma sociedade ou uma co-
munidade, mas também para uma microcélula social, como um grupo
de teatro. Nas incontaveis viagens do Galpao por pequenas, médias e
grandes cidades do interior do pais, quantas vezes ndo nos defrontamos
com relatos vagos sobre teatros que foram demolidos pela especulagao
e a insensatez do poder publico. Outro relato que ouviamos vez por
outra era de grupos de artistas e companhias circenses e de variedades
que percorriam com frequéncia os mais diversos cantos do pais. E ai
pensamos: “Que incrivel! Existia teatro por aqui!”. E hoje? Hoje a realidade
é outra, muito distinta. E pior, por mais que a nossa ilusdao moderna se
alimente do mito de que a histéria sempre caminha para frente no sentido
da melhora. O teatro, como fenémeno cultural pertencente a memoéria
coletiva dessas comunidades, esta desaparecendo ou desapareceu.

O encontro com pessoas (em sua enorme maioria, jovens) interessadas em
se expressar artisticamente através do teatro e a triste perspectiva de perce-
ber que essas mesmas pessoas ndo sabem como concretizar esse caminho
me fazem sempre pensar muito sobre a necessidade de deixar um registro,
um possivel caminho. Nao um modelo, porque os caminhos sdo infinitos
e sempre distintos. E o caminhar sempre dependente do caminhante. Mas
o caminho também precisa de pistas e sinaliza¢cdes. Nesse sentido, deixar
um testemunho de que o teatro é possivel e que pode ser fundamental
como instrumento de realizagdo pessoal e coletiva me parece uma tarefa
importante. E, mais do que isso, reafirma-lo como um instrumento ne-
cessario para que uma determinada comunidade relembre seu passado,
discuta o seu presente e se projete para o futuro. E isso estd intimamente
ligado com as aspiragdes das pessoas, a vontade de se aprimorar, de se
tornar um cidadao mais consciente, de criar um desejo coletivo. Ajudar a
criar uma massa critica que busca entender e se confrontar com a com-
plexidade da vida e do mundo e se sentir estimulado com os desafios dai
advindos. Criar uma vibracao que se contraponha ao tédio e a frustragao
do consumo sem freios, do conformismo da cachaca, das drogas e da
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passividade televisiva. Sera que isso é possivel? Nao sei. Mas s6 nos resta
tentar. E para isso é preciso que aqueles que tém projetos de outras vias
criem um discurso, uma narrativa alternativa a todo esse avassalador
processo de alienacdo e de desprezo pela memoria do passado e pelas
perspectivas do futuro. Um contraponto a essa frustrada ilusdo de um
eterno presente hedonista governado pelo prazer e o consumo.

Eduardo Moreira em
cena no espetéaculo

de rua “A comédia

da esposa muda”,
1986, quando o

Grupo Galpdo possuia
apenas quatro anos de
existéncia.

Foto: Gustavo Campos
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Nessa perspectiva, acho que o fato do Galpao ter chegado aos trinta anos de
atividade intensa, com um trabalho que é largamente reconhecido e
valorizado pela midia e (bem mais significativo!) pelas mais diversas
comunidades por onde nos apresentamos, aumenta em muito nossa
possibilidade de contribuicdo. Sem duvida que precisamos deixar essa
historia muito bem contada e da forma mais detalhada e esmiucada
possivel. E quando me refiro a esmiucar e detalhar, acredito que seja
importante revelar muito mais que um simples registro exaltativo ou
institucional das conquistas e das realizagdes, um relato das contradicoes,
das duvidas, dos impasses e dos questionamentos. Abrir os flancos da
pura exaltacdo e revelar os bastidores de um projeto coletivo que, como
toda a construcao coletiva, é erguida através de embates e entendimentos
que sdo impostos diante de duvidas e desafios.

Ao longo deste 2012 em que o Galpdo comemora seus trinta anos, de-
brucei-me com afinco sobre o projeto de conclusdo de uma série de
cinco Didrios de montagem que relatam o dia a dia dos ensaios do nosso
encontro com o Paulo José, a montagem do Till, dirigida pelo Julio Maciel,
além da montagem de Tio Védnia e nosso trabalho com Yara de Novaes.
O trabalho com o Paulo rendeu trés volumes dedicados as montagens de
O inspetor geral e Um homem é um homem e da nossa oficina de mais
de dois meses em que nos dedicamos a uma série de exercicios de cena
na busca para encontrar o que montariamos conjuntamente. Os outros
dois volumes descrevem o quotidiano das montagens e dos questiona-
mentos advindos dos espetaculos conduzidos pelo Julio e a Yara. A falta
de dinheiro ndo nos permitiu langar os diarios, apesar deles ja estarem
montados, revistos e finalizados.

Tenho especial apreco por esse tipo de projeto exatamente porque ele
faz um resgate da meméria do grupo que ndo é simplesmente o registro
de um produto acabado, como é a apresentacdo de um espetaculo. Ele
desenha um outro registro, que é o retrato das ansiedades e contradi¢des
que constituem essa perigosa travessia chamada de criagao artistica. Esse
relato dos bastidores humaniza a nossa historia, faz com que as pessoas
percebam nossas vicissitudes, erros, acertos, buscas, frustracdes, alegrias.
Nossa loucura criativa, que é obsessiva e cheia de imperfeicdes. Isso que
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nos torna humanos, lutando contra nossa prépria natureza, cheia de
limitacoes e tolas vaidades.

Paralelamente ao trabalho dos Didrios de montagem, resolvemos arre-
gacar as mangas e encarar o desafio de tomar as rédeas de um projeto
audiovisual de registro e criagdo do Galpdo. Os primeiros passos ainda
sdo timidos, mas ja preveem o lancamento de trés produtos para o ano
de 2013- dois documentarios e uma ficcdo. No género do documentario,
o primeiro produto é o registro da nossa viagem ao Chile em 2010 e a
versdo trabalhada para o espanhol chileno do espetéaculo Till. O docu-
mentario é roteirizado e dirigido pela Inés Peixoto. J4 os depoimentos
de espectadores que assistiram a estreia de Romeu e Julieta, em 1992,
na Praca do Papa, e que voltaram ao mesmo local para reassisti-la em
sua versdo de 2012, fazem o mote do outro documentario, dirigido pelo
Chico Pelucio.

Ja a ficcdo sera contemplada com o registro audiovisual de seis con-
tos curtos e satiricos do autor russo Anton Tchekhov. A realizacao
dos curtas fecha os dois anos da nossa “Viagem a Tchekhov". Proje-
to roteirizado e dirigido também pela Inés Peixoto, os curtas contam
ainda com a codirecdo de Rodolfo Magalhdes, a fotografia de Hugo
Borges e os atores do Galpdo no elenco. Esse projeto é da maior impor-
tancia e preenche uma enorme lacuna, uma vez que a grande maio-
ria dos atores do Galpao sempre alimentou o desejo de se expressar
artisticamente através do cinema. E, como qualquer ator daqui sabe
muito bem, fazer cinema pelas bandas de ca é uma oportunidade rara,
especialmente em funcdo das dificuldades de agenda e da minguadissima
atividade cinematografica de Minas. Sendo assim, por que ndés mesmos
ndo fazermos nossos préprios filmes, produzindo-os com a colaboragdo
de profissionais da area como técnicos, fotdgrafos e diretores? O desafio
é antigo e a primeira agdo pratica terd seu resultado até o final de 2012
com a conclusdo desses seis contos. A multiplicagao e o barateamento
dos meios de produgao com o cinema digital me dao esperanga de que o
formato se multiplique e gere outros filhos. Agora mesmo, em que mer-
gulhamos na fascinante obra dramaturgica e literaria do escritor italiano
Luigi Pirandello para a montagem da peca Os gigantes da montanha,



Remontagem de “Romeu e Julieta”, um dos mais importantes
espetaculos do Grupo Galpdo, estreado em 1992 e trazido de
volta em 2012 para as comemoragdes de 30 anos do grupo.

Foto: Guto Muniz
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creio que esse projeto deveria também incluir o registro audiovisual de
algumas de suas fascinantes histérias e narrativas.

Com o passar do tempo, percebemos cada vez mais claramente que as
coisas acabam e que existe uma urgéncia. Lembro sempre da querida
Fernanda Montenegro dizendo que “ndo adianta escrever livro, que o
destino do teatro é o esquecimento”. Ela tem toda a razdo e seu argu-
mento é mesmo irrefutdvel. Vivemos a mais efémera de todas as artes,
fruto de um ténue momento, que se esvai no aqui e no agora do en-
contro do ator com o publico. Mas, alguma chama de esperanca insiste
em acreditar que algo ha de perdurar. E, pensando em Tchekhov e no
legado dos “que vierem depois de nés", talvez, um dia, daqui a cem ou
duzentos anos, as pessoas consultem arquivos e memorias e vejam que
por essas bandas de ca sempre houve arte, teatro, gente se expressando,
dialogando e dizendo ao mundo que estava vivo e que existiu e que,
de algum modo, lutou por um mundo melhor. Como os palestinos que
reafirmam diariamente a sua negativa em ser um “povo invisivel”, e os
desaparecidos que insistem em viver na nossa memoria.

Colecgdo de textos dos
espetaculos montados
pelo Grupo Galpao,
com 10 volumes
publicados.

Foto: Jodo Santos
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A MEMORIA EM FOCO NO CPMT

Luciene Borges*

No ano em que o Grupo Galpdo completa trés décadas de atividade e
o Galpao Cine Horto prepara-se para comemorar seu aniversario de 15
anos, o Centro de Pesquisa e Memdria do Teatro (CPMT) do Galpao Cine
Horto, que atende as duas institui¢des, enfatizou sua acdo no campo
da memodria (sem prejuizo para suas agoes informacionais) fortalecendo
iniciativas em curso e iniciando novos e contundentes projetos. A ideia
de priorizar as agdes memoriais durante o ano de 2012 é fruto dessa con-
juncao de datas comemorativas, mas também da experiéncia marcante
do bate-papo e exposicdo fotografica em homenagem aos 80 anos da
atriz mineira Wilma Henriques, realizado em 2011 pelo Portal Primeiro
Sinal. A riqueza e beleza desse evento, que contou com a mediacdo dos
diretores Jota Dangelo e Jair Raso e com a participacao efusiva do ator
e diretor Elvécio Guimaraes, figuras emblematicas do teatro mineiro, res-
saltaram a importancia de a¢des sistematizadas que contassem a histéria
do teatro belo-horizontino e tornassem publicos os acervos iconograficos
pertencentes a colegdes particulares de artistas que fizeram essa histéria.
Dai, o projeto do Portal Primeiro Sinal para 2012 enfatizar a memoria do
teatro belo-horizontino através de registros da histéria oral, gravados em
meio audiovisual, e documentos iconograficos organizados em exposicoes
fotograficas virtuais. Essa rica e emocionante experiéncia é relatada no
artigo a seguir, da historiadora Hannah Cavalcanti Cunha, que integrou
a equipe do projeto nessa derradeira edicao.

Outra experiéncia marcante coordenada pelo CPMT em 2012, dessa vez
relacionada a historia do Grupo Galpao, foi o projeto "Memdria Feita
a Mao", agraciado com o prémio Pontos de Memoria do IBRAM (Ins-
tituto Brasileiro de Museus) em 2011, e desenvolvido em parceria cOm o s poruia e
a Universidade Federal de Minas Gerais, através de sua Pro-reitoria de  Meméria do Teatro do

Galpdo Cine Horto.
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Extensdo e de seu Centro Cultural. O projeto, que visava ao inventario
e recuperagdo de parte do acervo de figurinos do Galpao, foi muito
além do que pretendia, realizando suas atividades em formato de atelié
aberto, com desdobramentos educacionais, de pesquisa e de formacao
de publico, e tendo atingido mais de 20.000 pessoas com sua progra-
macdo e produtos, que incluiram visitas guiadas, seminarios, exposicoes
fisicas e virtuais e um blog. As acbes desenvolvidas nesse projeto sdo
relatadas no segundo artigo dessa secdo, de autoria de Ana Luisa Santos,
coordenadora do Atelié Aberto do projeto.

A implementacdo do Centro de Documentagao do Galpao Cine Horto,
também coordenada pelo CPMT ao longo do ano de 2012, é relatada pelo
bibliotecario Tiago Furtado Carneiro no artigo Unidades de informacdo
e memodria especializadas em teatro: o caso do CPMT, do TUCA e da
Biblioteca Armelinda Guimardes, da se¢do principal.
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A EXPERIENCIA DO PROJETO
MEMORIA DO TEATRO
EM BELO HORIZONTE:

a cidade e sua trajetoria teatral como
um unico objeto

Hannah da Cunha*

No filme Narradores de Javé, dirigido por Eliane Caffé, o personagem
Antonio Bia procura registrar a histéria do vilarejo de Javé através da
oralidade de seus moradores, a fim de conferir-lhe uma importancia e
impedir que desapareca para dar lugar a uma represa. Uma das princi-
pais discussdes levantadas pelo filme é a de que todo povo, todo espaco,
possui uma histéria e um valor, mesmo que ela ndo tenha sido ainda
colocada num papel. Ao comecar seu trabalho, o personagem se depara
rapidamente com a ingratidao do relato oral: as contradi¢cdes e a sub-
jetividade nas informagdes relatadas mostram que é muito mais dificil
do que parece construir uma histéria digna de confianga, ou como ele
mesmo diz, “cientifica".

Gracas a uma série de mudancas na historiografia do século XX, a ora-
lidade voltou a ser utilizada como fonte fidedigna para a Histéria, desde
que seja fundamentada em uma metodologia so6lida. Com os recursos
audiovisuais disponiveis hoje, podemos fazer registros bem mais ricos com
o intuito de acessar a meméria e as ideias de pessoas que marcaram de
forma especial algum contexto particular que nos interesse preservar. O
projeto “Portal Primeiro Sinal: memoria do teatro em Belo Horizonte" tem
como principal intuito reunir e disponibilizar um material de entrevistas
extremamente interessante para a historia do teatro da cidade, que serdo

*Hannah da Cunha
Tenorio Cavalcanti é
graduada em Histéria
pela PUC-Minas e
integra a equipe
do Projeto “Portal
Primeiro Sinal:
memoria do teatro em
Belo Horizonte".
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socializadas tanto através do portal, quanto de outras producbes que
possam resultar desse acervo.

Por ser um projeto de extensdo ligado a PUC Minas, englobou a contri-
buicdo de estudantes de vérias areas do conhecimento durante o ano
de 2012, experiéncia a qual considero importante poder compartilhar
por meio deste artigo.

Inicialmente, a equipe teve que delimitar um recorte temporal (1950-
1990) e as pessoas a serem entrevistadas, que, por algumas limitacoes
essenciais, ndo poderiam ultrapassar o nimero de vinte entrevistados.
Pelo fato da histéria do teatro em Belo Horizonte ainda ser um campo
pouco explorado — embora nos Gltimos anos possamos contar com as
publicacdes de Gloria Reis (2005) e Jota Dangelo (2010), entre outras
— escolhemos os profissionais que sdao reconhecidos por um trabalho ja
consolidado ha mais tempo, e que tém condi¢bes de nos trazer relatos
sobre o cendrio teatral pré anos 90. Dessa forma, tivemos a oportuni-
dade de entrevistar Elvécio Guimaraes, Jota Dangelo, Wilma Henriques,
Walmir José, Raul Belém Machado, assim como lone de Medeiros, Fer-
nando Limoeiro, Pedro Paulo Cava, Cida Falabella, entre outros. Apesar
de cada um desses profissionais possuir sua propria trajetoria artistica,
muitas delas se entrecruzam ou interpdem, revelando a diversidade de
experiéncias e propostas teatrais que ja existiram (e ainda existem) na
cidade. Assim, a memoria dessas pessoas pode nos permitir conhecer o
teatro e sua relagdo com a cidade em diferentes épocas, ou como escreveu
Lucilia Neves: “Na verdade, os depoimentos recolhidos através de pro-
cedimentos de constituicdo de fontes orais traduzem visdes particulares
de processos coletivos” (2006, p. 18).

ApOs uma extensa pesquisa prévia sobre o assunto, foi possivel formular
algumas indagacoes gerais para logo depois poder partir para a escrita
dos roteiros especificos que foram sendo desenvolvidos a medida que
as entrevistas iam sendo marcadas. Indagacgoes tais como: como se deu
o desenvolvimento da luta dos profissionais do teatro enquanto classe
em Belo Horizonte? Que espetaculos, grupos e pessoas contribuiram
de forma significativa para o crescimento desse teatro e de que forma?
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Qual o espaco do teatro na sociedade belo-horizontina de outras dé-
cadas? Como os artistas e seus espetaculos dialogaram com momentos
politicos especificos da Historia do Brasil e da cidade? Essas sdo apenas
algumas das muitas perguntas que podemos tentar responder através
das entrevistas (sempre conjugadas com outras fontes).

Como estrutura basica das entrevistas, procuramos abordar a trajetéria
artistica, a atuagdo politica (quando foi o caso) e a formacdo do entre-
vistado, previlegiando através do roteiro a relagao desses elementos com
a cidade, investigando sempre o que era feito no teatro em determinado
contexto e como (em quais condicdes).

Ou seja, essas entrevistas diferenciam-se daquelas normalmente produ-
zidas pelo jornalismo, pois nelas a cidade (e sua histéria) é o protagonista,
ndo o entrevistado — o interesse principal ndo é o de fornecer informagdes
ou ideias sobre uma pessoa, mas sim que ela possa ajudar com a memoria
de suas experiéncias a formar um panorama sobre o tema central.

A elaboragao dos roteiros e a postura do entrevistador foram sendo
amadurecidas, pois € um trabalho arduo conjugar objetividade, conte-
udo, coeréncia no roteiro e, o que é mais crucial, conseguir executa-lo
satisfatoriamente durante a entrevista. Toda meméria carrega um carater
emocional, uma subjetividade, de maneira que a expressao corporal e o
vocabulario de ambas as partes podem mudar o percurso da entrevista,
tornando-a mais rica ou mais superficial. No caso especifico desse pro-
jeto, foi possivel escrever roteiros explicitamente mais elaborados, uma
vez que todos os entrevistados sdo grandes conhecedores da arte que
fazem tanto no aspecto pratico quanto tedrico, possuindo, além disso,
uma certa clareza sobre o contexto no qual atuaram; no entanto, percebi
que era impossivel reproduzir as perguntas exatamente da forma como
foram escritas, sendo necessario uma linguagem mais espontanea e
coloquial. Quanto a imparcialidade, ndo podemos ignorar a premissa de
que é necessario busca-la tanto no discurso do roteiro como em qualquer
improviso que haja durante a entrevista, mesmo tendo a consciéncia de
que essa imparcialidade nao pode ser plenamente alcangada, estritamente
falando, em nenhuma producao de conhecimento.
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O desafio, portanto, é provocar o relato sobre o tema estudado sem
induzir respostas 6bvias, embora tenha sido perceptivel que dentro do
perfil especifico dos entrevistados essa tentativa tenha resultado em
observagbes interessantes, pois, quando procurou-se investigar sobre
o teatro em BH durante a ditadura militar, tanto utilizando esse termo
na pergunta quanto apenas perguntando sobre “os anos 60", todos,
sem excecdo, discorrem sobre a ditadura como o periodo mais dificil e
sombrio das artes no Brasil (mesmo alguns admitindo ter havido uma
grande efervescéncia criativa), e quase nunca esquecem o Al-5 como
um marco, um momento em que todas as artes teriam sido suspensas
e ficado sem condi¢des de desenvolver-se. Alguns inclusive comegaram
a discorrer sobre o assunto antes mesmo que houvesse mencao a ele,
demonstrando como foram marcantes as experiéncias desse periodo
para aqueles que o viveram.

Outra questao bastante abordada foi a da estrutura da cidade em ter-
mos de politicas publicas para a cultura, dos anos 50 aos 80, sempre
consideradas precarias e incipientes, de forma que os espetaculos e os
grupos concretizavam-se com grandes dificuldades e em meio a lutas
politicas; os artistas quase sempre assumiam outra profissao ou outras
atividades para garantir a sobrevivéncia, embora muitos acreditem que
o tempo dedicado ao trabalho teatral fosse maior e que a liberdade
criativa se desse dentro de outros padroes, menos atrelados a logica do
mercado. De fato, a partir dos anos 80, as fontes de financiamento vao
concentrar-se muito mais nas maos das empresas privadas, que através
de diversos mecanismos, como seriam pouco mais tarde no Brasil as leis
de incentivo, acabam muitas vezes submetendo a arte (e o artista) a
incomodos padroes de produgao.

O tempo da criagdo, o carater dos espetaculos, a receptividade dos publicos
ao longo dessas décadas também foram levantados. Além disso, foram
disponibilizados fotos, programas e cartazes por alguns dos entrevistados,
que foram digitalizados e passaram a integrar o acervo de imagens do
CPMT, dos quais varios estdo sendo ou ainda serdo disponibilizadas no
Portal Primeiro Sinal. Os programas dos espetaculos trazem preciosas
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informacdes sobre elencos e equipes, além de fornecerem a sinopse das
pecas, fotos, textos do diretor, etc.

Fazendo um apanhado geral das entrevistas realizadas, foi possivel perce-

ber que a década de 50 em BH (assim como em todo o pais) foi marcada

pelo radioteatro e pelo teleteatro, este ultimo aqui representado pela

TV Itacolomi, que foi a escola de muitos atores de teatro desse periodo.

A auséncia de espacos de formacao teatral e de apresentagdo tornou a

geracao que se iniciou nesse contexto verdadeira pioneira, responsavel 1V tacolomi. 1958,

pelos primeiros passos na constru¢ao do teatro mineiro. As grandes  Ewécio Guimardes
e Clauzy Soares em

influéncias vinham de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, notadamente 0 TBC romeu e Julieta”.
(Teatro Brasileiro de Comédia) e a EAD (Escola de Arte Dramatica). Foto: Acervo Elvécio

Guimaraes

Em fins dos anos 50 e durante a déca- ‘ ‘ ‘PR
da de 60, é perceptivel uma mudanca

nesse cenario, ja que com a criacdo do

Teatro Universitario (1956) e do Teatro

Experimental (por Jota Dangelo, Jodo

Marschner, Carlos Kroeber e Firmino

de Almeida, no mesmo ano) comecam

a surgir novas possibilidades. Além das

montagens ousadas do Teatro Expe-
rimental, a reformulacdo do T.U, sob

a direcdo de Haydée Bittencourt no

inicio da década de 60, transforma a
escola, que passou a contar com novos

professores de grande talento, como

Klauss e Angel Vianna e Jodo Etienne

Filho entre outros, tendo assim condi-
¢oes de estabilizar-se como a principal

fonte de formacdo teatral na capital.

A construcdo do Teatro Marilia tam-
bém marca a primeira metade da dé-
cada, passando a ser uma opg¢ado além
do Franscisco Nunes e do Instituto de




Oh! Oh! Oh! Minas

Gerais, 1967. Dir.

Jonas Bloch e Jota
Déngelo. Em cena Jota

Dangelo, Regina Reis,

José Ribeiro, Artur
Nogueira, Eduardo
Rodrigues, Mamélia
Dornelles, Jonas Bloch

e Ligia Lira.
Foto: Mauro Sérvulo.
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Educacgdo. Varios entrevistados, como Pedro Paulo Cava e Jota Dangelo,
citam o bar do teatro, Stage Door, como grande ponto de encontro da
classe artistica belo-horizontina. Nascia também o Grupo Arlequim, de
Paulo César Bicalho e Matilde Biadi, que depois se tornaria o Teatro de
Equipe, e o Grupo Geragdo, fundado por Anténio de Souza, Eid Ribeiro
e José Ulisses de Oliveira, esse ultimo com forte influéncia do Teatro de
Arena de Sao Paulo.

A ditadura provoca intensas mudancas nas artes no pais, nas quais se
inclui o teatro mineiro, fazendo com que as pecas tenham um cunho muito
mais critico e politico, com Bertold Brecht mais do que nunca sendo uma
grande referéncia e fonte de textos, além da criacdo e montagem de textos
diretamente voltados para a discussdo da realidade social brasileira — as
entrevistas relatam diversos casos de censura que dificultavam ainda mais
a realizagao dos espetdaculos, trazendo prejuizos financeiros e instaurando
um clima de terror entre os artistas. O Teatro Experimental passa a con-
tar com o trabalho de Jonas Bloch e muda o foco dos espetaculos para
textos de resisténcia e mais voltados para a cultura brasileira e mineira.
Em 1966 Jota Dangelo e Jonas Bloch montam O Homem e seu grito,
peca em homenagem aos dez anos de Brecht. Em 67 montam um dos
espetaculos de maior sucesso do grupo, Oh, Oh, Oh Minas Gerais, que
faz alusdo a diferentes momentos histéricos de Minas e discute as ideias
de liberdade contidas nesses contextos. O grupo Geracdo (fundado por
José Antonio de Souza, Eid Ribeiro e José Ulisses de Oliveira) nasce em 67
ja voltado para a discussdo politica, montando A vida impressa em ddlar
de Clifford Odets;
€ No ano seguinte
Mortos sem sepul-
tura, de Jean Paul
Sartre.

Nos anos 70, nas-
ce uma série de
grupos impor-
tantes na cidade,
como o Teatro de
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Pesquisa (fundado por Pedro Paulo Cava em 70) que opta pela linha
de textos politicamente engajados por um longo periodo, O Oficina
Multimédia (1977), que traria desde sua origem uma linguagem propria,
extremamente experimental e simbélica; a Cia Sonho e Drama (fundada
em 79), o Centro de Pesquisas Teatrais (1973), o grupo Teatro da AMI

(1974), entre outros.

k IMPRERISA. ST :

Programa de “Um
edificio chamado

200" de Paulo Pontes.
Batanguera Producdes,
1978. A Batanguera
Produgdes foi uma das
primeiras produtoras de
teatro belorizontinas,
contemporanea da Mayer
Produgdes (criada por
José Mayer em 1972).
Foto: Acervo Walmir José
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Muitos desses grupos consolidaram sua trajetéria nos anos 80, quando
o teatro de grupo ganha mais forca na cidade, optando de formas dife-
rentes pelo teatro de pesquisa e pela busca de referéncias menos usuais
no teatro mineiro até entdo; nesse momento, com o fim da ditadura,
os grupos tém a possibilidade de dar novos passos nas artes cénicas de
Belo Horizonte. Os grupos Galpao, Giramundo e Mamulengo do Mes-
tre Limoeiro também marcam a década de 80, que passa também por
reformulagbes na area de politicas publicas voltadas para as artes, com
a criagdo da Secretaria Municipal de Cultura.

Dentro do corpo dos entrevistados, pudemos ouvir representantes de
varios desses grupos e obter uma diversidade grande de testemunhos,
embora saibamos que essa histéria foi construida por muitos outros
profissionais que ndo puderam ser incluidos no projeto, mas se qualquer
selecao desse género precisa ser de alguma forma injusta, é urgente que
iniciativas de preservacdo da meméria em Belo Horizonte sejam cada
vez mais abrangentes e procurem preencher as muitas lacunas ainda
existentes em sua historia.

Entrevista inédita
filmada com o
cenografo e figurinista
Raul Belém Machado
para o projeto
“Memoria do teatro
em Belo Horizonte".
Uma das ultimas
entrevistas concedidas
por Raul antes de seu
falecimento, em 2012.
Foto: Vinicius Souza
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MEMORIA FEITA A MAO:

Atelie aberto de figurinos

Ana Luisa Santos™

O projeto “GRUPO GALPAO: Memoéria Feita 3 M3o”

O projeto “GRUPO GALPAO: Memoria Feita 8 Mdo", desenvolvido pelo
Centro de Pesquisa e Memoria do Teatro, do Galpao Cine Horto, reuniu
acoes de preservacdo e divulgacdo da memoria do Grupo Galpao, por
meio do acervo de figurinos e aderecos de trés espetaculos: A Rua da
Amargura (1994 — direcao de Gabriel Villela), Partido (1999 — direcao
de Caca Carvalho) e O Inspetor Geral (2003 — dire¢do de Paulo José).
Integraram suas atividades um Atelié Aberto de levantamento e pesqui-
sa de acervo; exposi¢des de figurinos no Galpao Cine Horto e quatro
exposig¢des virtuais no Portal Primeiro Sinal. As a¢bes também foram
uma homenagem aos 30 anos do Grupo Galpdo, completados em 2012.

“GRUPO GALPAO: Memoria Feita & M3o" consistiu em um desdo
bramento das ac¢des iniciadas no contexto do Nucleo de Pesquisa em
Figurino do Galpdo Cine Horto que, desde 2009, vem pesquisando o
acervo de figurinos do Grupo Galpao, compreendido como patrimonio
cultural brasileiro. O projeto agraciado com o Prémio Ponto de Memoria
do IBRAM aconteceu entre os meses de maio a novembro de 2012 e
incluiu, além do Atelié Aberto, exposicoes e atividades educativas, como
o seminario “O Figurino no Museu". A realizagdo foi uma parceria do
Galpao Cine Horto com a Pré-Reitoria de Extensdo da Universidade
Federal de Minas Gerais — UFMG.
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Figurinos do
espetaculo "A

Rua da Amargura”

em processo de
tratamento no

Atelié Aberto

Foto: Marcos Coletta/
CPMT
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A proposta do Atelié Aberto

Articulando os eixos da meméria, da criacdo teatral e de figurino, da
formacdo profissional e de publico, o projeto realizou parte de suas
atividades em formato de Atelié Aberto, que funcionou no Centro Cul-
tural da UFMG, entre maio e outubro de 2012. A equipe do Atelié foi
composta por membros do projeto e estudantes bolsistas dos cursos de
Artes Cénicas, Museologia, Conservagdo e Design de Moda da UFMG,
além de estagiarios voluntarios.

No Atelié Aberto, foram realizadas atividades de levantamento, pesquisa
e conservagdo do acervo contemplado pelo projeto. O publico partici-
pou através de visitas orientadas na programagao educativa, além da
participacdo em um semindrio e em palestras: desde maio de 2012, o
Atelié registrou a presenca de mais de 300 visitantes espontaneos, além
de grupos provenientes de cursos e escolas. No Atelié, o publico teve a
oportunidade de observar e conhecer os processos de conservacdo de
patriménios artisticos, aspectos da museologia e do trabalho do Grupo
Galpdo. A proposta do Atelié Aberto consistiu na experiéncia de um
espaco para se perceber o figurino como obra de arte, como traje da
memoria, registro de criagao.
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Atividades complementares

Em sua abertura, o projeto realizou o seminario “O Figurino no Museu”,
com a realizacdo do debate com a figurinista Wanda Sgarbi e com os
atores do Grupo Galpao: Paulo André, Lydia Del Pichia e Teuda Bara. O
programa do seminario incluiu ainda a exibicdo da video-entrevista com
o diretor Gabriel Villela, realizada especialmente para o projeto.

Palestras do Nucleo de Pesquisa em Figurino aconteceram no Atelié
Aberto, com a participagdo da especialista em conservacao téxtil Soraya
Coppola, e da figurinista Wanda Sgarbi, responsavel pelo figurino de A
Rua da Amargura e assistente de figurino do espetaculo Partido, com
figurino de Marcio Medina.

No ambito da pesquisa académica, o projeto registrou participagao no
| Seminario de Preservacao de Acervos Teatrais realizado na Escola de
Comunicacdo e Artes da USP, em Sao Paulo, e no | Seminario Internacional
de Estudos e Pesquisas em Figurino (Traje de Cena) no SENAI/CETIQT,
no Rio de Janeiro, ambos no segundo semestre de 2012.

O projeto registrou também participagao no programa “Bate-bola Muse-
ologico”, da Superintendéncia de Museus de Minas Gerais, que aconteceu
no dia quatro de outubro de 2012, na sede do Museu Mineiro, com
entrada franca. Durante o programa, uma mesa redonda com atores do
Grupo Galpao e com as equipes do Centro de Pesquisa e Memoéria do
Teatro e do Atelié Aberto permitiu a apresentacao de relatos e reflexdes
sobre as atividades do projeto.

Palestra do Nucleo de
Pesquisa em Figurino
no Atelié Aberto,
com a participagao
da especialista em
conservagao téxtil
Soraya Coppola e da
figurinista Wanda
Sgarbi.

Foto: Marcos Coletta/
CPMT
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Paralelamente as atividades do Atelié Aberto, aconteceram exposicdes
no Galpao Cine Horto, com curadoria do ator do Grupo Galpao, Paulo
André, com os figurinos e aderecos dos espetaculos O Inspetor Geral, A
Rua da Amargura e Partido. Com duragao de sete meses, as exposicoes
abordaram os acervos dos trés espetaculos contemplados pelo projeto,
alterando, a cada dois meses, sua tematica de acordo com a peca em
questao.

As atividades do projeto “GRUPO GALPAO: Memoéria Feita & Mao"
também se estenderam para o blog do Atelié Aberto’, onde foram dis-
ponibilizadas informagdes e registros sobre a programagao educativa,
relatérios de atividades e as exposi¢des de figurinos no Galpdo Cine
Horto desde maio de 2012. O blog teve mais de 10 mil visualizagbes de
pagina em 2012.

O levantamento do acervo: primeiras analises

O Atelié Aberto do projeto “GRUPO GALPAO: Memoria Feita & Mdo"
dedicou-se ao desenvolvimento das atividades do levantamento do acervo
de figurinos e aderecos de trés espetaculos do grupo. As a¢des consistiram
na elaboracdo de uma ficha de levantamento, com informagdes sobre a
equipe técnica responsavel, histérico, materiais, estado de conservagdo e
fotografia de cada traje e adereco que compdem os acervos catalogados.

O primeiro acervo levantado correspondeu aos figurinos e aderecos do
espetaculo A Rua da Amargura, com a elaboragao de 282 fichas. O segun-
do acervo contemplado pelo trabalho no Atelié, com o total de 155 fichas
do levantamento, corresponde ao espetaculo Partido. O levantamento
dos figurinos do espetaculo O Inspetor Geral registrou um total de 303
fichas de identificacdo. O levantamento do acervo de figurinos dos trés
espetaculos do Grupo Galpao consistiu na primeira atividade do Atelié
Aberto dentro do conjunto de medidas de conservagdo e preservagao
propostas pelo projeto.

1 www.memoriafeitaamao.blogspot.com
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Como subsidio para as atividades de pesquisa desenvolvidas no Atelié
Aberto, o levantamento do acervo representa também o ponto de partida
para estudos aprofundados sobre a criagdo de figurinos contemporaneos
e suas referéncias sobre o corpo, a memoria, os elementos plasticos e seus
didlogos com outros elementos constitutivos da cena, como a cenografia
e 0 espaco, a iluminacdo e a dramaturgia, e com outras linguagens, como
o design de moda, as artes plasticas e a literatura.

Vista Geral do Atelié aberto com alunos bolsistas em trabalho de catalogagéo.
Foto: Marcos Coletta/CPMT
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Desdobramentos, perspectivas e desafios

O projeto “GRUPO GALPAO: Memoria Feita 8 Mdo" desenvolveu ativi-
dades até novembro de 2012, como a constituicdo de um banco de dados
contendo informagdes técnicas sobre o acervo para consulta publica,
através do Portal Primeiro Sinal, do CPMT.

A avaliacao das atividades do Atelié Aberto indicou, como primeiro des-
dobramento do projeto, a elaboracdo de publicacdo de artigos resultantes
das linhas de pesquisas em desenvolvimento pela equipe do Atelié. As
linhas de pesquisa® desenvolvidas pelo Atelié Aberto abrangem a relagao
do figurino com a museologia e a conservagdao, com o design de moda,
com a expografia e a memoria das artes cénicas no Brasil.

Entre os principais desafios do projeto “GRUPO GALPAO: Memoria
Feita a Mao" estd a demanda por um local adequado para a guarda do
acervo, com condi¢des mais proximas a uma reserva técnica museolégica,
de acordo com as orientagdes de conservagdo. Com a iniciativa do pro-
jeto, o CPMT colocou em evidéncia o figurino como peca museologica
e fortaleceu a discussdo sobre a meméria teatral de Belo Horizonte. O
projeto representou um convite para descobrir o Grupo Galpao e sua
memoria presente nos artefatos que testemunham a trajetéria de um
dos mais respeitados grupos teatrais do Brasil.

2 O Atelié Aberto do projeto “GRUPO GALPAO: Memoria Feita & M3o esta desen-
volvendo projetos de pesquisa que envolvem uma abordagem transdisciplinar, em um
contexto investigativo composto, resumidamente, pelas seguintes linhas de pesquisa:
a) o figurino como objeto museolégico e da conservacgdo; b) o figurino como objeto
expografico; c) o figurino e a interface com o design de moda; d) o figurino como prin-
cipio de mediagdo para as artes visuais; e) contextualizacdo dos figurinos e meméria
do Grupo Galpao.
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Exposicdo de figurinos do espetdculo
r Geral” no Galpao Cine Horto.
-oto: Marcos Coletta/CPMT










UM BALANCO DAS ACOES REALIZADAS
PELO GALPAO CINE HORTO EM 2012

Oficinao: 152 edicdo: espetaculo Delirio & Vertigem, com dramaturgia
de JO Bilac e direcao de Rita Clemente. Publico de 747 pessoas.

Pé na Rua: 82 edicdo: espetaculo O santo e a porca, de Ariano Suassuna.
Mais de 1.150 espectadores em BH .

Dia do Teatro: Do Raiar ao Pér-do-Sol: apresentacdo dos espetaculos Mais
Alto que a Lua (Cine Horto Pé na Rua 72 edicdo) e Manga Mangueira,
Meu Pé de Brincadeira ( Conexao Galpdo), mostra dos Rascunhos de
Cena e lancamento do livro Teatro sem diretor e da Revista Subtexto n°
8. Cerca de 1.000 espectadores.

Festival de Cenas Curtas: 132 edicdo: 94 inscricdes, 20 cenas. Publico
de 2.120 pessoas (Festival e Temporada das cenas vencedoras).

Cena Espetaculo: estréia prevista para o primeiro semestre de 2013

Sabadao: 6 edi¢coes — com Gero Camilo (SP), Antbnio Araujo (SP), Teatro
Andante (MG), Grupo Oficcina Multimédia (MG), Foguetes Maravilha
(RJ), Luis Alberto de Abreu (RJ) e Workcenter of Jerzy Grotowski and
Thomas Richards (ltalia).

Cursos Livres de Teatro : mais de 270 alunos, divididos em 21 cursos.
Publico de 532 pessoas na Mostra dos Cursos.

Nucleos de Pesquisa: 6 nucleos nas areas de Cenografia, Figurino, Dra-
maturgia, lluminacdo Cénica, Teatro para educadores e Jornalismo Cultural
mais de 200 participantes.

Oficinas de Verao: “Qualidades da Energia”, com Lydia Del Picchia
e Inés Peixoto; “Qualidades da Voz", com Francesca Della Monica e
“Qualidades do Gesto - O Universo de Michael Chekhov", com Hugo
Moss. Publico de 55 alunos.



Cine Horto na Estrada: mais de 1.000 espectadores em cidades do in-
terior de Minas Gerais.

Evento “Noite Branca": parceria com a Fundagao Clévis Salgado. Publico
estimado de 250 pessoas.

Espetaculos na rua: publico aproximado de 940 pessoas.

Projeto Conexdo: 103 Instituicdes participantes; publico de 7483 es
pectadores.

Acoes Formativas: 6 oficinas realizadas para um total de 76 professores.

Projeto Grupo Galpao: Memdria Feita a Mao/IBRAM: Mais de 500
visistas ao Atelié Aberto; 11.500 visitas as exposicdes fisicas no Galpao
Cine Horto; 4.037 visitas as exposicoes virtuais no Portal Primeiro Sinal;
4.726 acessos ao Blog do Projeto.

Portal Primeiro Sinal de Teatro: 11.665 acessos de Janeiro a Dezembro
de 2012.

E mais 24 espetaculos ocuparam o Teatro Wanda Fernandes, somando
mais de 6.500 espectadores.
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APRENDIZ DE JOAO DAS NEVES'

Luis Alberto de Abreu®

Mitologicamente, uma época heroica é um periodo em que as forgas da
vida e da morte estdo liberadas. O caos reinante, por meio de muita luta
e trabalho, comeca a tomar forma e um nova geometria e novos valores

se estabelecem. Cada cultura e cada individuo possuem sua época he-

roica. E claro que tanto culturas quanto individuos estdo em constante
transformacao e a reorganizacao de formas e valores é permanente. No
entanto, talvez como referéncia, somos levados a imaginar a existéncia
de uma época heroica. No individuo, a época heroica é aquela em que
se rompe um longo periodo de inatividade e se lanca em direcdo ao
mundo com o objetivo de participar dele e modifica-lo por meio da luta
e do trabalho. Olhando para tras, talvez os anos 1970 componham esse
meu periodo heroico particular. Nao que eu tenha feito algo de mais
importante ou interessante nessa época, com excecdo de, bem jovem, ter
principiado e terminado um casamento e ter tido minha primeira filha. Nao
obstante, nesse tempo meus olhos se encheram de muitas coisas e meu
coragdo as anotou todas. Desde a euforia da Copa do Mundo de 1970
ao esfacelamento dos movimentos armados de esquerda, passando pelas
colossais fogueiras que devoravam grandes extensoes da mata amazonica
e noticias esparsas de genocidio dos indigenas que conseguiam furar o
bloqueio da censura e nos chegavam aos ouvidos até o renascimento do
movimento politico dos operarios no ABC.

Foi uma época efervescente na qual as for¢as da vida e da morte estavam
liberadas, mitolégica e literalmente. Foi uma década que deu solidez a

1 Em uma edicdo dedicada a meméria, ndo poderiamos nos furtar de homenagear um
entre tantos artistas que contribuiram para a renovagao e fortalecimento do teatro
no pais. Ao estrear Zumbi em 2012, remontagem do célebre espetaculo Arena Conta
Zumbi, de Boal e Guarnieri (1965), Jodo das Neves reaviva o musical genuinamente
brasileiro e a memoria do nosso teatro! (Conselho Editorial da Revista Subtexto).
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valores e sensibilidades e pautou minha acdo nos anos seguintes. No
comeco dela, entro para o movimento de teatro amador do ABC paulista
e termino a década escrevendo meu primeiro texto profissional. Nessa
conturbada passagem de dez anos, a arte teatral e os grupos de teatro
foram uma ancora segura. Pessoas e espetaculos tatuaram a pele do
artista que persisto tentando ser. As imagens de alguns espetaculos que
vi nessa época insistem em permanecer guardadas em minha memoria
com todos os seus significados: Andalucia Amarga e Los Palos, do grupo
La Quadra de Sevilha, a primeira um dramatico relato sobre migrantes e
a segunda uma poderosa metafora corporal e musical contra a ditadura
espanhola; Alias Serrallonga, do grupo catalao Els Joglars, uma saga
legendéaria sobre um bandoleiro espanhol do século XVII; As aventuras
do Sr. Baldo, do mimico francés Ives Lebreton, um divertido e inocente
jogo teatral com a plateia. No entanto, o espetaculo mais marcante dessa
época, para mim, foi O Ultimo Carro, de Jodo das Neves.

O espetéaculo vinha de uma carreira bem sucedida no Rio de Janeiro, e
soube da montagem paulista através de um ator amigo, que faria parte
do elenco. Interessado, li o texto. Nao consegui ver nele nada de especial —
talvez eu esperasse algo que justificasse o sucesso que o espetaculo havia
feito no Rio. Fui assistir e, entdo, o mecanismo vivo da dramaturgia em
consonancia com a linguagem teatral se revelou de pronto e esmagador
ao aprendiz de dramaturgo que eu era. O espetaculo era deslumbrante!
Nao de um deslumbre passivo, sentimental, mas um deslumbre extre-
mamente ativo que mantinha os sentidos, o raciocinio e a sensibilidade
em prontiddo para captar os imprevistos daquela agcdo que nos envolvia
por todos os lados, e daqueles seres tdo pequenos e tdo potencialmente
grandiosos, como todos nés. Agora mesmo, enquanto escrevo, vejo aquela
vertiginosa trajetdria de um trem desgovernado que nos carrega a todos
em seu bojo, juntos daquele divertido mendigo as turras com sua mulher,
o casal de namorados, o pastor, os cidadaos simples, os trabalhadores
que buscavam solucgdo para o problema, a prostituta, a menina que cai
para fora do trem, o marginal que “traz a vida entre os dentes” e que
busca sobreviver se jogando do trem em movimento. Personagens reais
e metéforas a um s6 tempo que remetiam a nés e ao nosso pais. Todas
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essas imagens, e muitas outras, dessa experiéncia ainda estao vivas. O
Ultimo Carro era um fendmeno que ultrapassava as fronteiras do espaco
de representacdo, da ficcdo, da estética e penetrava fundo em nés como
uma experiéncia real, como uma afirmacdo poderosa de que a arte é
capaz de penetrar o mundo como uma epifania da vida e de suas melho-
res forcas. Aprendi que a dramaturgia é eficiente se sua arquitetura abrir
caminhos para uma valiosa e fundamental experiéncia com o publico.  tsetscuio “o attimo
Uma grande dramaturgia € a que carrega em si grandes promessas. Em ~ caro" realizado pelo

Grupo Opinido em

suma, dramaturgia ou é para a cena ou é dramaturgia ruim, independente 1978, com texto ¢
. irecdo de Joao
das belas palavras de seu texto. Isso aprendi, surpreso, com o texto de das Neves.

Foto: Arquivo pessoal

O Ultimo Carro, o espetaculo me ensinou a |é-lo. de Jodo das Neves.
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A essa altura eu era um ator de teatro amador com intencdes de ser
dramaturgo. E fui conhecendo Jodo das Neves aos poucos: na leitura
do texto do famoso show Opinido, nas histérias dos Centros Populares
de Cultura. Jodo ja era uma figura historica. Alguns anos depois, ja no
comego de minha carreira profissional, encontro Jodo das Neves filipe
tando um espetaculo seu, Mural Mulher, que havia trazido a Sao Paulo.
Além de dramaturgo, diretor, ator, iluminador, produtor, ele era também
filipetador! Eu o olhava a distancia, sem me aproximar, com a reserva e
a timidez com que um autor aprendiz observa um mestre.

Meu primeiro contato efetivo com Jodo foi um efusivo abrago logo ap6s
o espetaculo de estreia de meu texto, Bella Ciao, no teatro TAIB, em
Sao Paulo. E o contato se estreitou no ano seguinte quando Jodo acei
tou dirigir um texto meu, Circulo de Cristal. Ai, tive a confirmacgado de
que o famoso diretor era um homem de grupo, acostumado a partilhar
trabalho e conhecimento, e que o artista que ja havia feito histéria no
teatro brasileiro ndo carregava seu passado com a solenidade com que
um cardeal carrega seu manto, carregava desafios sempre novos. Circulo
de Cristal ndo era um bom texto. Era resultado de uma experiéncia am-
biciosa de um autor inexperiente que deu em uma dramaturgia de pouca
sustentacdo. No entanto, Jodo das Neves conseguiu transforma-la num
espetaculo arrojadamente lindo, novo, contemporéaneo, que infelizmente
pouca gente viu. Ficou pouco tempo em cartaz e era um espetaculo
que ultrapassava os limites estreitos do senso comum da época. Hoje,
com certeza, o espetaculo teria uma aceitacdo bem mais calorosa e uma
carreira bem mais longa.

Jodo sempre foi um visiondrio. Ndo o visionario romantico que vé o
futuro em acessos de loucura ou laivos de desrazdo. Jodo é uma espécie
rara de visiondrio, daquele que se compromete em ver além do presente,
e se esforca para devassar o futuro e trazer para hoje as imagens do
amanha. Ele sabe que essa é a funcdo do artista: empenhar sensibilidade
e reflexdo para transformar imagens esvoagantes, intuitivas substancias
de sonho em concretude cénica. Fundamentalmente, Jodo das Neves é
um trabalhador. E um homem de oficio, um homem de bancada, um
artista que coloca a sagacidade do seu raciocinio apurado a servico das
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maos, e constréi no ar e na rocha ao mesmo tempo. Deve ser por isso
que a ele ndo interessa a fatuidade da midia, nem se entorpece com vai-
dades. Esta mais envolvido é com o grande mistério do tablado, da rua,
do pequeno grande ser humano. A imagem que me vem a mente é de
um diminuto artesdo que é lancado as forcas vivas do Caos e rodopia
no vortice sem controle. No entanto, o pequeno artesdao nao se intimida
com o turbilhdo que o carrega e nem se assusta com a fragmentagao
de formas e de forgas a sua volta. Ele esta voltado para sua pequena
bancada, impassivel, concentrado como um ourives ou um entalhador.
Ele imagina e plasma, a partir desse Caos que o envolve e arrasta, um
pequeno pedaco de Cosmos. Ele sabe que essa é a funcdo do artista. E
fiel a ela e poucos sabem o que custa essa fidelidade.

Jodo é parente de vento. Surge, agita e desaparece. Pelo menos foram
assim nossos contatos nos ultimos trinta anos. De vez em quando soavam
noticias: Jodo estd morando no Acre! Mas por que diabos Jodo deixou o
eixo Rio-Sdo Paulo e se mudou para o Acre? Mas onde estd o Jodo? Esta
agora em Belo Horizonte. Cruzo com ele rapidamente na Escola Livre de
Teatro de Santo André. Ele havia sido convidado para trabalhar junto com
a gente, o que seria uma graca de Apolo e Dionisio juntos. Nao pode,
esta fazendo um trabalho na Unicamp. Recebo um telefone de Rondbnia,
é 0 Jodo me propondo uma oficina de dramaturgia. Ndo sei onde Jodo
estd neste momento, mas sei o que estd fazendo. Estd envolvido em
algum projeto de teatro do qual logo teremos noticias. Como soubemos
do Yuraid, Rio do Nosso Corpo, trabalho que realizou, em sua estada no
Acre, ou de Primeiras Estdrias, de Jodo Guimaraes Rosa, que ele realizou
em Campinas e Belo Horizonte. Obras deslumbrantes, originais, que
expandem os limites do espetaculo teatral como o conhecemos, segundo
testemunhos dignos de fé. E n6s ouvimos com prazer e espanto esses
narradores, invejados porque |4 estiveram e partilharam da experiéncia
viva do teatro. Os espetaculos de Jodo das Neves primeiro acontecem
como teatro para o publico que tem o privilégio de participar deles, e
depois se multiplicam como narrativa para quem nao teve acesso a eles.
E sabemos que ndo é qualquer experiéncia que tem forca e substancia
para se tornar narrativa. Jodo pode ndo estar na midia, mas seu trabalho
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sempre chega, de uma forma ou de outra, a seu publico. E n6s todos,
parceiros, amigos, colegas de profissao, somos seu publico.

Tudo isso dito, pode parecer que Jodo das Neves seja um diletante da
arte, um artista que se consome pela propria paixao que tem pelo objeto
amado. Equivoco. A arte de Jodo das Neves tem um sentido politico, esta
engastada na politica. Sempre esteve e vai continuar assim, pressupo-
mos com sobras de razbes. Mas ndo na politica partidaria, nessa ideia
de politica como assalto e manutencdo do poder como parece ter-se
transformado a politica neste século XXI. Uma politica que pisoteia sua
propria historia e suas préprias crengas. A arte de Jodo das Neves esta
incrustada na politica enquanto ideia de “polis”, de comunidade humana,
de destino comum que partilhamos com todo ser humano. A arte de Jodao
é para isso e, nesse sentido, é utdpica por pressupor o melhor futuro que
ainda ndo é, mas que ja comeca a ser a partir de hoje. Sua arte é a planta
baixa do amanha. A utopia para Jodo ndo é uma categoria do desejo,
é uma categoria da acdo. Diaria, cotidiana, concreta, em permanente
construcao do futuro.

Jodo das Neves é uma espécie de amigo ausente. Ndo convivi com ele
largos espacos de tempo, ndo percorri com ele longas jornadas. Nossa
convivéncia pessoal e artistica foi feita sempre de curtos e significativos
momentos, sempre marcados pela alegria do encontro, afabilidade da
conversa e o desejo de voltarmos a trabalhar juntos. Jodo é uma dessas
pessoas cuja coeréncia, capacidade de trabalho, alegria de criar e viver
nos fortalecem e dizem constantemente que vale a pena “trazer a vida
nos dentes”, vale a pena continuar a luta. O cara ndo descansa. Onde
estard agora Jodo? Que diabo estara engendrando agora a cabeca de
Jodo e que ferramentas suas maos se estendem para alcangar?



O diretor e dramaturgo Jodo das Neves.
Foto: Jodo Castilho/Divulgacao.
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