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Historias que vao sendo
compostas

ma obra de composicao. Assim pode ser

considerada esta colecdo Memodrias da
Cena Pernambucana. O que, para alguns, pare-
ce uma mera transcricdo de depoimentos,
transforma-se num verdadeiro quebra-cabegas
para compor uma série de relatos. Enquanto
tento manter o respeito as falas iniciais de quem
viveu cada uma das histérias aqui registradas,
com a devida adequacao a linguagem escrita e,
por vezes, torturante concisao pelo nimero de
paginas, de posse de livros, revistas, matérias de
jornais, programas dos espetaculos e infor-
macdes de integrantes nao presentes na con-
versa original, apés a confirmacao dos fatos, vou
inserindo novos detalhes que acho pertinentes,
com o intuito de melhor historiar tais trajeté-
rias. Tudo isso priorizando depoimentos, ao
invés de uma infinidade de notas de rodape,
para oferecer ao leitor o mesmo clima descon-
traldo de um bate-papo.

Memmgeaﬁa“gemamhucana ﬂd |

Leidson Ferraz

Assim, os quatro volumes deste projeto vém
salvaguardando, em livro, parte da histéria do
teatro pernambucano, nao toda, porque nem
nasceu com essa pretensao. No total, estdo
registrados trinta e nove conjuntos teatrais, das
mais diversas tendéncias, que participaram do
projeto original Memorias da Cena Pernam-
bucana — o Teatro de Grupo (aberto posterior-
mente a companhias, cooperativas e produ-
toras), acdo proposta pela Federacdo de Teatro
de Pernambuco (Feteape) em 1998. Com gra-
vagoes em fitas cassete, o objetivo era concluir

tais debates — interrompidos por pura falta de
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estrutura — com uma publicacdo que pudesse
abarcar essa diversidade de equipes convidadas
(a critérioda propria Feteape), atuantes entre as
décadas de | 940 até aquele ano, mas sem uma
perspectiva cronoldgica.
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Apresentacao

O teatro que cada um faz e acredita. Este bem poderia ser o subtitulo do projeto
Memérias da Cena Pernambucana quando langado em 1998 pela Federacio de Tea-
tro de Pernambuco — Feteape. E é exatamente isso o que se vé refletido nos quatro
volumes desta colegdo que redne as trinta e nove equipes convidadas a testemunhar
suas experiéncias nesta iniciativa, revelando parte da histéria teatral do estado. A cada
novo livro, as enormes diferencas que existem entre aqueles que se dedicam ao teatro
pernambucano ficam ainda mais claras, por opgao estética ou circunstancias de orga-
hizagio e producio. Obvio que os resultados artisticos sdo dispares, para o bem ou
para o mal, e tantas vozes miiltiplas confirmam aqui que a diversidade do nosso fazer
teatral ainda persiste,

Enfrentando aquele que dizem ser um dos plblicos mais criticos do Brasil, nossos artistas
e técnicos seguem experimentando aqui, ousando ali, cometendo erros e acertos como
em qualquer parte do mundo e, fico feliz em dizer, h4 aqueles que, teimosamente, ndo
param. Neste volume, oito dos dez conjuntos contemplados ainda permanecem em
cena, cada qual acreditando piamente na arte que faz. Isto porque, parafraseando um
importante comercial de TV, o teatro continua sendo “ao vivo” e, melhor, tem gente
ainda querendo ver! Claro que, nos tempos de hoje, cada vez mais um verdadeiro pro-
jeto artistico se faz necessério; ndo da mais para abrir mao da continua experimentagio,
disciplina e pesquisa para que um melhor produto possa ser levado ao palco (fechado
ou nas ruas), sendo fundamental também que cada equipe consiga viabilizar incentivos
para o trabalho e, acima de tudo, sua divulgacio.

Os discursos aqui retrabalhados, frageis ou ndo, vdo revelando opcdes de lingua-
gem, modos de criacdo, e, principalmente, realizagdes de grupos que, enfrentando
contextos de sustentabilidade bem diferenciados, tentam resistir. De todos os quatro
volumes da colecdo, talvez este seja o mais diverso, reunindo teatro de bonecos,
teatro de rua, teatro feito com a garra do artista do interior em condicdes quase
sempre desfavordveis, teatro daqueles que, no centro cultural do estado, em monta-
gens para adultos ou criangas, aos poucos vao despertando para um tempo em que
se profissionalizar (saber buscar recursos) é a lei da vez. Mas quase todos continuam
acreditando no teatro como a arte do coletivo, um dado a considerar, Com tantas
trajetSrias revividas, posso dizer que estes livros tentam mostrar parte do que somos
nos e para onde podemos seguir. Pairando sobre tudo isso, a provocagio, o grande
gene que faz a atividade teatral, entre retrocessos e avancos, olhar & frente sempre.

Memoéria do passado e do agora: Conjuntos de seis municipios pernambucanos

s30 destaque neste volume. Do Recife, quatro deles marcam presenga. A Cia. Trupe

do Barulho, recorde absoluto dos nossos palcos, prima por um trabalho essencialmente

cooperativado — da produgado ao que vai a cena —, expondo a vida daqueles que vivem

perifericamente, com um humor escrachado que brinca com o estar literalmente a

margem. Representante do teatro de rua, o Teatro Mustardinha & Companhia ~ Tea-

mu — & responsavel por espetaculos ou performances militantes em sua esséncia, mas ’
com raizes encravadas na linhagem popular dos que ainda lutam pela mobilizagdo”
dos cidadios através do discurso polftico-artistico bem humorado. Com um intenso

trinsito de artistas em sua equipe, a Refletores Produgdes promoveu um repertério

misto sem pontuar um projeto estético definido, mas ¢ um exemplo claro da busca

pela profissionalizagao dos dias atuais, € mesmo sendo uma produtora, ndo descuida

de manter o “espirito de grupo” a cada nova incursdo. Como Unica representante dessa

leva recifense a ndo mais estar nos nossos palcos, a Papagaios Produgdes Artisticas

rmarcou a cena pernambucana pelo cuidado em montagens que tinham como foco

o publico infanto-juvenil, sem aborrecer a platéia adulta, imprimindo-lhes respeito a

cada nova pega, quase sempre utilizando como referéncia nossas manifestacdes mais

populares com sensibilidade e inteligéncia.

Duas equipes sio remanescentes de Olinda, ambas ainda em atividade. A Foco lil do
Coliseu —hoje rebatizada com o numeral 3 — preferiu mergulhar no absurdo da mente
humana para encenar montagens de carédter experimental, revelando visceras do intimo
de seres desestabilizados socialmente, com bastante freqiéncia, além de pecas para
criancas que, independente do bom ou ndo recebimento por parte da prépria classe
artfstica, possibilitou a insergdo de novos publicos no mundo cénico. & o Mamulengo
Sé-Riso notabilizou-se como um dos mais importantes grupos de bonecos das Améri-
cas, levando a arte titeriteira propria do Nordeste para varias partes do mundo. Hoje,
sua acio é pautada num complexo cultural que alia preocupagdo sécio-pedagdgica ao
investimento em alegorias gigantes e exposigdes que sdo um verdadeiro espetaculo.

A arte do interior é representada por quatro grupos que, embora diferentes nos seus
projetos, enfrentam as mesmas dificuldades, quase sempre arcando financeiramente
com suas iniciativas que resultam em espetaculos, festivais ou programas de arte-
educacio. Com o tftulo de segundo grupo hd mais tempo em atividade no estado
(tendo o Teatro de Amadores de Pernambuco — TAP — na dianteira), o Teatro Expe-
rimental de Arte — TEA —, de Caruaru, foi fundamental para o surgimento de vérios
artistas naquela cidade e, até hoje, € sindnimo de formagao e movimentacgo cultural no
Agreste pernambucano, com um eclético repertério — prioritariamente norteado pela
dramaturgia—, que vai da preponderéincia de autores nordestinos a classicos universais.
Mesmo vivendo em um ambiente pouco propicio ao teatro, pela total falta de apoio,



o Grupo da Gente — Grudage ~ até hoje relne artistas que acreditam num trabalho
colaborativo a partir da experiéncia do fazer e, assim, seus integrantes souberam reunir
a vontade de acertar com a consciéndia do trabalho em equipe, ndo sé para o que vai
a cena, mas, também, na luta por melhorias enquanto artistas-cidaddos do Cabo de
Santo Agostinho.

Um nlcleo de estudantes fez nascer a Companhia de Eventos Lionarte, ainda atuante
no municipio de Limoeiro, uma terra que passou a amar ainda mais o teatro por conta
de suas atividades — com reverberagdo em outras regides, vale salientar —, fomentador
que foi este nticleo de uma série de atividades e outros grupos que, hoje, dio a cidade
o titulo de um dos pélos pernambucanos mais propicios para esta arte, pelo amor que
a platéia lhes dedica, embora nem sempre a infra-estrutura dos espagos de suas apre-
sentagdes tenha sido tdo hospitaleira. Na porta de entrada do sertio pernambucano,
existindo muito mais como lembranca do que de fato, a Equipe Teatral de Arcoverde
— Etearc — soube aglutinar turmas de jovens ainda nfo artistas para a atividade teatral e,
a partir disso, despertou neles a necessidade da mobilizacio politica numa regido que,
mesmo depois de importantes intercAimbios e tantas lutas coletivas, ainda reclama a
existéncia de um espago préprio para a sua cultura teatral,

Ou seja, sendo grupos de fato (um conceito o hibrido hoje em dia), organizactes
coletivas, produtoras teatrais ou verdadeiros complexos culturais, as equipes reunidas
neste Memoérias da Cena Pernambucana — 04 provam que o teatro pernambucano
ainda engatinha para maiores ousadias, mas j& cometeu muitas, com resultados es-
téticos, politicos e de criagdo variados. Faltam registros para melhor entender como
se da o contato desses artistas e técnicos em sua maior intimidade com o palco; a
artesania de cada proposta levada a cena; os procedimentos construtivos de suas
poéticas e opgdes cénicas e, até mesmo, ideolégicas. E certo que esta colecdo vem
sanar a falta de publicagdes por escrito de algumas trajetdrias, mas serve, antes de
mais nada, como pontapé inicial para mergulhos bem mais profundos no que se fez/
faz nos palcos pernambucanos. Quicd que isto realmente aconteca! E aos que ndo
foram citados nestes quatro volumes, provavelmente pela ndo relacio com as equipes
aqui participantes, torco para que outros pesquisadores, também apaixonados por
esta nossa arte, possam dar o registro que cada um merece nessa tio ampla histéria
do teatro em Pernambuco. Plural sempre.

Leidson Ferraz

 Cia. Trupe do Barulh

Jeison Wallaee, Auiine Xavier Paullo de Pontes Eiavio Luiz Edilson Rygaard
¢ Robeilo Costa em Cinderela, o historia que sua mae ndo contou | 199
(Foto |6 Ribeiro) ‘ —




O baralho da Trupe do Barulho

por Henrique Celibi*

Homem de teatro e pernambucano de nascenca, comecei minhas atividades artisticas
na década de 1970, no grupo de teatro Vivencial, de Olinda, aos dezesseis anos de
idade. Nesta drea, me aprimorei como ator, coredgrafo, cendgrafo, figurinista, baila-
rino, diretor e autor de pecas teatrais. Para a Cia. Trupe do Barulho, escrevi diversos
textos: Cinderela, a histéria que sua mde ndo contou, Deu a louc@ na histéria que sua
mde ndo contou, A casa de Bernarda e Alba, As filhas da p..., entre outros. Na equipe,
fago tudo que possivel, sou autor, diretor, ator, maquiador, cendgrafo, figurinista,
aderecista. Estou presente em praticamente todas as montagens do grupo.

Quando assisti ao espetaculo Cinderela, a histdria que sua mde ndo contou, cUja estréia
aconteceu em 1991, percebi que, sem querer, havia escrito ndo sé um roteiro de
Improvisos, mas, sim, as paginas dos anais do teatro pernambucano, pois comegava
ali a histéria de um grupo de pessoas que, sem pretensdo nenhuma, acabou batendo
recorde de pUblico e de atividades. Como num repente ou numa embolada bem
bolada me tomei de salto e logo escrevi uma poesia? Constatei: uma trupe da alegria,
do prazer, do barulho, do baralho que corta as cartas, que mostra ao presente o
futuro préspero de magia. Sabedoria do riso, barulho do humor cuttural. Rural das
uni-versatilidades, utilidades publicas.

Publicando a imortalidade do artista, antes marginal de uma arte, que virou cartdo-pos-
tal em uma cidade de ares de ar-reci-fezes culturais, cheio de barulho embaralhando
o baralho das fantasias embaladas pela energia do bem viver. Vivendo parafazer graca
com raga, meninos esforgados e forgados ao riso fécil. Amparados pela forca da divina
comédia humana onde nada ¢ eterno. Ora, direis ouvir estrelas! E logo surgiram
muitas estrelas... Tive entdo que mudar de vida e objetivos, pois, na época de todo
0 sucesso do espetaculo, eu estava morando no Rio de Janeiro.

‘O surgimento da Trupe me fez voltar & pratica da escrita, e escrevi muto para essa
turma que me trouxe de volta as memarias suburbanas. Subtirbio, universo de tantas
estrelas... Todos que fazem ou fizeram a Cia. Trupe do Barulho sio ligados a pessoas

* Dramaturgo, diretor, ator, maquiador, cendgrafo, figurinista, aderecista e carnavalesco.
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ou grupos de teatro. Como num baralho de coincidéncias, todas as histérias se ligam
criando outra histéria... Outras historias... Como a que eu criei num dia, inspirado
pelo sorriso de um bebé& chamado Herdilia (filha do Chico, meu eterno principe, o
que fol sem nunca ter sidol), a quem contei, pela primeira vez, a histéria da Bicha
Burralheira, que ia ao baile de metrd, ndo numa abdbora; e que o baile era um show
de transformistas para onde quem lhe levava era sua mae-de-santo, ndo uma fada; e
o que ela perdia no baile, era a peruca, ndo o sapatinho de cristal.

Essa foi e continua sendo a grande histéria, que estava pre-destinada a juntar tantas
histérias de vivéncias e divergéncias, criando uma histéria eterna. Uma fantasia, uma
brincadeira de contar historia que nasceu da necessidade de criar algo novo e atraente
para um pUblico tdo especifico e rigoroso como era o pablico gay da Boate Misty. Deu
certo na época, 1985. Como deu certo seis anos depois e por longos anos mais tarde.
Nio existe formula. O que existe € uma estética, uma cor. Uma identidade reconhe-
cida pelo publico. Marca registrada de uma linguagem sub, suburbana e subterranea,
sem dor ou pudor... Heranca minha. De minhas doutrinas vivencialescas! Que como
todo pernambucano, gosta mesmo € de uma bea “lera”, uma “arriacdo”.

Somos todos gaiatos por formacdo. E o transformismo é a heranga vivencialesca, junto
com o humor dos trocadilhos. Mas o Vivendial tinha uma linguagem contemporanea
pop filoséfica, enquanto a Cia. Trupe do Barulho tem uma linguada teatral. Uma forma
despudorada de fazer teatro. Um carnavall, parafraseando as escritas da tdbua do
dramaturgo Moisés Neto, meu amigo, que diz:

“O teatro de carnaval da Trupe do Barutho sdo imagens de uma concep¢do artistica
sem dogmas, nem formalidades perfeccionistas. O carater cémico popular cheio de
um tragico humor, que nos remete aos festejos carnavalescos, vocabuldrio grossei-
ro, insultos, gargalhadas, simplicidade. A bicha, o negéo, a fofoqueira, as quengas,
o torcedor de futebol, o traficante, a lei, principe e princesas numa teia que burla a
divisdo palco/platéia, como no Reinado de Momo, rompendo com algumas formas
do espetaculo convencionalmente aceitas pelos ‘doutores’ em teatro, que tém que
engolir a pulso esta ruptura hierarquica que se livra de etiquetas e decéncia, e torna
mutavel o conceito de normalidade, ao exibir o avesso, o baixo, a degradaggo”.

Evoé Baco! Pois na Veneza pernambucana, o galo vira frango da madrugada no
carnaval do barulho!



Cia. Trupe do Barulho

Data: 03/11/1998.' Mediador: Leidson Ferraz. Expositores:
Aurino Xavier, Flavio Luiz, Jeison Wallace, |6 Ribeiro, Paulo de
Pontes e Roberto Costa.

Leidson Ferraz: Irreveréncia e uma chama especial para atrair pUblico, esses rapazes
tem de sobra, afinal, eles sdo recordistas de bilheteria do teatro pernambucano com
a Cia. Trupe do Barulho. Vamos saber como surgiu esse verdadeiro fenémeno?

Roberto Costa: Desde 1978 eu j& produzia teatro infantil em Paulista, minha terra
natal, com o Grupo Bolinha, nome de um palhago que eu fazia na época. Eutrabalhava
no Sindicato dos Teceldes do Paulista com meu pai e transformava um auditério que
existia por |4 em teatro nos finais de semana. Com o dinheiro ganho na venda de
docinhos de aniversario que minha irmé fazia, meus espeticulos nio envergonhavam
ninguém, mas, na realidade, eu tinha muita vontade de vir trabalhar na capital. No
entanto, aquele me parecia um sonho distante, pois Recife era como Nova lorque,
uma “distancia” tremenda. Até que J6 Ribeiro, que também é de Paulista, se juntou
ands no Grupo Bolinha e me indicou para participar do Grupo Colcha de Retalhos,
em Olinda, dirigido pelo professor Carlao [Anténio Carlos Gomes].

Jo Ribeiro: Conheci o Grupo Colcha de Retalhos em 1982, no Teatro do Derby,
e assim que eles comegaram a montar cursos, fui dar aulas de expressio corporal,
passando a ser o coredgrafo da equipe. Nessa época, eu ja trabalhava como ator
na capital, mas s vim ter uma relagio profissional a partir de 1983, quando fiz Tal e
qual — nada igual, pela Aquarius Producdes Artfsticas? e Cia. Préxis Dramética. Mas é
bom ressaltar que, desde que comecei a me apresentar no jardim 14 de casa, eu ja
cobrava entrada dos meus amiguinhos!

jeison Wallace: Assim como todos da Trupe, eu também venho da periferia. Nasci
e me criei no bairro de Afogados e sempre quis cantar e fazer teatro, mas minha

.| Por conta dos onze anos que separam a edicio deste livro do projeto original proposto pela
Feteape, e com o objetivo de atualizar a trajetéria da companhia, foram acrescentadas varias
outras informagdes e, inclusive, insercdo de novos expositores a partir de um debate realizado
em 28/07/2008, no Espaco Cultural In4cia Rapdso Meira, e de uma entrevista promovida no
dia 19/08/2008, na TV Jornal.

* Cf. FERRAZ, Leidson (Org.). Memérias da Cena Pernambucana — 02, Recife : 2006. Aquarius
Produgbes Artisticas. p. 133-158.
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Jeison Wallace em Cinderela, a histéria que sua mde ndo
contou / 1991 (Foto: arquivo pessoal Ronaldo Negromonte)

familia era muito pobre. Em 1984, trabalhando como office-boy num escritério de
contabilidade de um tio meu, vi anunciado num jornal um curso de iniciagio ao teatro
pelo Centro de Cultura e Arte da Funeso, em Olinda, com o professor Carlio. Fui
fazer esse curso e, para minha surpresa, quando as aulas terminaram, ele me convidou
para o Grupo Colcha de Retalhos. Minha estréia aconteceu no musical Cantigas de
acordar o povo, com direcdo de Carldo. Eu fazia um personagem comico, o Piupiu,
um cabra do interior que aparecia vestido de noiva num determinado momento, e
foi af que descobri minha capacidade de fazer graca.
%

Roberto Costa: Com este musical, em |984, realizei meu sonho de pisar no palco do
Teatro de Santa Isabel. Além de mim e Jeison, o Edilson Rygaard — que era de Olinda, mas
na época morava em Paulista — também estava no elenco e nossa amizade comegcou af.
Tivemos outras experiéncias juntos no teatro, até que convend o pessoal a montar um
espetaculo de bolso que eu e 6 faztamos em festas de aniversario e escolas de Paulista,
O circo mdgico, e através de uma pauta que ele descobriu, fomos parar no Teatro Barreto
Jénior, no Recife, justamente na época da Copa do Mundo! Mesmo assim o espetaculo
pegou e deu para ganharmos um bom dinheiro. A noite, estava em cartaz o musical Tal e
qual—nada igual n° 2, da Aquarius Produgdes Artisticas, e com a saida de Henrique Celibi
e Célia Meira do elenco, J6 nos indicou, a mim e a Ménica Vilarim, para substitui-los, Foi
essaaminha estréia profissional no teatro recifense. Diante do sucesso que conseguimos
n'O circo mdgico, eu e )6 resolvemos montar uma grande revista infanto-juvenil chamada
Banana split, reunindo mais de vinte pessoas, com plumas, paetés e cenério de Beto
Diniz. Cumprimos temporada no Teatro Barreto Janior e comecei, assim, minha saga
de ndo ganhar dinheiro com superprodugdes. Em 987, recebemos um convite para
irmos ao Teatro Jodo Lyra Filho, em Caruaru, e um dia antes da viagem, sugeri: “vamos
levar material para fazermos um show a noite, porque se ndo der certo o espetaculo da
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Aurino Xavier, Paulo de Pontes, Flévio Luiz, Edilson Rygaard,
José Brito, J6 Ribeiro, Roberto Costa e Inaldo Oliveira em
Cinderela, a histéria que sua mée ndo contou/ 1991

(Foto: J6 Ribeiro)

tarde, ninguém sai com a carteira vazia”. L4, em carro de som, anunciamos que, além do
Banana split, ifamos apresentar, a noite, para adultos, “a revista teatral de maior sucesso
no Recife, com muito humor, mUsica e strip-tease”, batizada de Salve-se quem puder, ndo
sei bem por quem. Quinze anos depois era o espetaculo que ocupava a pauta noturna no
Teatro Jodo Lyra Filho, e, como seria final do horério de verdo, decidimos colocar nossa
apresentacdo a meia-noite. Foi o nosso primeiro atrevimento. Atarde, infelizmente, ndo
apareceu ninguém para ver o infanto-juvenil e resolvemos apelar para a "marmotagem”
da noite. Perto do horario marcado, o teatro ficou lotado. “Bicha, o que vamosfazer?”, era
0 que nos perguntavamos. E comegamos a inventar cenas. Deu meia-noite e o piblico
a gritar: “comecal”. Dal, J6 Ribeiro, ja magquiado de mulher, lembrando que os relégios
deveriam ser atrasados em uma hora por conta do fim do horério de verdo, prendeu o
“pinto” entre as pernas, colocou um relégio de pulso e entrou no palco. Claro que foi
um levante da platéia! Ele avisou: “sao exatamente 23h. Dentro de uma hora daremos
inicio ao nosso espetaculo, marcado pontualmente para meia-noite”, e saiu de cena. E
nao € gue o plblico esperou uma hora para comegarmos! Nessa loucura, nasceram
Dircinha Coca-Cola e Marlene Laranjada, duas bailarinas de um programa de calouros
que Jeison e eu viviamos. Eu fazia Marlene Laranjada, a fina que ndo ria, inspirada numa
* figura do Clube do Bolinha, e Jeison era a Dircinha Coca-Cola, a escrota que tirava onda
com a minha personagem para fazé-la rir, sem conseguir.

Leidson Ferraz: E qual foi o resultado do espetaculo?
Roberto Costa: Sucesso, com casa cheia também na noite seguinte. Deu tdo certo

16

que quando o produtor Cristiano Lins, do Recife, soube, nos convidou para apresentar
o trabalho no Teatro de Santa Isabel, com ele assumindo a produgdo em parceria co-
migo. Dal, apds um més de ensaio para organizarmos “aquele improviso”, montamos
Salve-se quem puder!, sob minha direcio, e participacdo de artistas consagrados como
o grande comediante Lufs Lima. A temporada foi tdo boa que muitas vezes as pessoas
assistiam da torrinha, de tdo lotado que ficava o teatro. Comegou assim nossa trajetdria
de sucesso, e ganhamos um bom dinheiro com esta peca, o primeiro “gibi” — e ndo
revista — dos nossos palcos.? Claro que toda essa histéria comegou a incomodar meio
mundo, até nos chamarem de “escéria do teatro pernambucano”. Com Cristiano Lins,
dividi ainda a producéo de Salve-se quem puder! O riso continua..., mas por desentendi-
mentos com ele, me afastei e todo 0 meu pessoal seguiu comigo. S6 Jeison continuou
nas outras versdes, até porque ndo se envolveu no que tinha acontecido. E fazendo
sempre Muito sucesso.

Jeison Wallace: Tanto que a Cinderela é totalmente inspirada na Dircinha Coca-
Cola, uma personagem que o publico adorou nas quatro versdes do Salve-se qguem
puder!. E para a construgao de todas duas, busquei como fonte principal as figuras do
meu bairro, Afogados. Muitas vezes ja chegaram a me dizer: “rapaz, eu tenho uma
empregada que € a cara da tua personagem!”. E o grande lance é esse. Por isso as
pessoas se identificam, porque sdo tipos “reais”," que podem ser vistos no dia-a-dia.

Leidson Ferraz: E como surgiu a peca Cinderela, a histéria que sua mde ndo contou?

Jeison Wallace: A idéia nasceu quando fui convidado a dirigir a Arara’s Dancing Bar e
quisfazer algo diferente das dublagens que aconteciam por 4. Comecei apresentando o
Show da Negona, baseado no Show da Xuxa, com brincadeiras voltadas para o pdblico de
boate. Eu viviaa Negona e Roberto Vasconcelos e Fldvio Luiz — que conheci no Festival

3 'O teatro recifense observava atento o sucesso do besteirol carioca [género teatral que ob-
tinha grande éxito comercial com pecas como O mistério de lrma Vap, de Charles Ludlam,
estrelada pelos atores Marco Nanini e Ney Latorraca; e Sereias da Zona Sul, de Miguel Falabella
e Vicente Pereira, com Guilherme Karan e o préprio Falabella). Além de Salve-se quem puder,
diversas foram as tentativas de reproduzir na capital pernambucana aquele novo jeito de fazer
comédia; entre elas, algumas das mais bem sucedidas foram: E uma brasa, moral, em 1986, e
Viva a rainha do rddio, em 1988, ambas produgdes de Boéris Trindade. Roberto Costa trabalha
como ator nesses dois espetaculos; Edilson Rygaard, somente em Viva a rainha do rddio. A di-
recio de £ uma brasa, moral fica a cargo de dois artistas: Alfredo Neto e Henrigue Celibi, que
por essa época ja havia escrito e interpretado o esquete Cinderela, a bicha borralheira — que seria
usado pela Trupe do Barulho como texto-base para a criagdo do espetéculo Cinderela, a histéria
que sua mde ndo contou”. (Cf. REIS, Lufs Carlos. Cinderela: a histéria de um sucesso teatral dos
anos 90. Recife, Comunigraf. 2002, p. 43.). A bicha burralheira — a estéria que sua mde ndo
contou € o tftulo correto do texto original de Henrique Celibi.



de Teatro de Bolso, o Tebo, e chegou a nos acompanhar nos bastidores do Grupo
Colcha de Retalhos — eram as minhas “pretuxitas”. Depois disso, em 1990, através da
Marquesa Primeira e Unica, que dividiaum apartamento comigo, conheci 0 manuscrito
de A bicha burralheira — a estdria que sua mde ndo contou, texto que Henrique Celibi j4
havia montado na Boate Misty, em 1985, e, de cara, senti que aquilo dava “panos pra
manga”. A primeira pessoa que convidei para o elenco foi Rygaard, para interpretar o
Principe; depois, pensei em Odilex para assumir a Fada, mas nio deu para ele fazer, e
chamamos Beto Costa. Também convidei Luciano Rodrigues, que desde |988 traba-
Ihava conosco na Cia. do Sol, produtora de Paulo André Guimaraes dedicada ao teatro
infantit — ele ficou no papel da Madrasta —; e o Emerson Nascimento e a Marquesa
Primeira e Unica interpretavam as irmas malvadas. }& foi convidado para operar a trilha
sonora. Horas antes da estréia, com raiva de mim, a Marquesa apareceu muito doida,
‘entregue as baratas”, para que o espetaculo ndo acontecesse. S6 que Flavio Luiz, por
coincidéncia, que vivia na ponte-aérea Recife/So Paulo, estava ali para nos ajudar na
contra-regrarem. Entdo, eu disse: “Néga, decora esse texto que a senhora vai entrar
em cena”. Se isso ndo tivesse acontecido, ele ndo estaria até hoje na Trupe. E foi assim
que estreamos o espetdculo na Arara’s Dancing Bar, um sucesso.

Roberte Costa: Como a boate era “entendida’, a sexta-feira passou a ser de um
publico bem variado sé para ver nossa peca. Apds trés meses de casa cheia, como
o caché demorava a sair muitas vezes, eu disse: “estd na hora de partirmos para um
teatro”, algo que o proprio publico ja pedia. Mas nio foi ficll conseguir pauta, porque
muitos espetaculos estavam acontecendo no Recife. A alternativa foi procurarmos
Reinaldo de Oliveira, diretor do Teatro Valdemar de Oliveira, onde j4 fazlamos pecas
com Boris Trindade ou com a Cia. do Sol, e sugerirmos o hordrio alternativo da meia-
noite, o Unico disponivel. Com o aval dos téanicos, Reinaldo aceftou nossa proposta
e, em consenso, mudamos o nome do esquete para Cinderela, a histéria que sua mée

* No elenco original estavam os atores Henrique Celibi no papel principal, Hélida Macedo,
Emerson Nascimento, Edilson Adnil, Mario Aniram e Marcos Anténio, conhecido como Mar-
quesa Primeira e Unica. ‘A versio de Henrique Celibi, calcada na parddia e no deboche — dois
elementos presentes em grande parte dos espetéculos do Vivencial Diversiones —, consistia em
trazer a esséncia daquele conto de fadas para © mundo dos transformistas de boates. Em vez
do sapatinho de cristal, essa nova Cinderela (negra) perdia sua peruca loira; o belo e viril prin-
" dipe encantado dava lugar a um monarca covarde e totalmente desprovido de masculinidade:
trocava-se a luxuosa carruagem por um passe de metrd e o glamouroso baile no palicio real
era substituido por um concurso de dublagens para travestis. (...) Obviamente, como fenémeno
dos despolitizados anos 90, a forca contestadora que permeava os espetaculos do Grupo Vi-
vendial j ndo aparece de forma tdo marcante em Cinderela, a histéria que sua mde ndo contou,
Permanece, contudo, o humor cortante que expde, as classes mais favorecidas, o universo
dos que se encontram & margem da sociedade”. (Cf. REIS, Lufs. op. cit. p. 46; 216.). Maiores
detalhes sobre Vivencial Diversiones ver primeiro volume desta colegio.
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Paulo de Pontes e José Brito em O mistério das
outras cores / 1999 (Foto: arquivo
pessoal Aurino Xavier)

ndo contou. A partir daf, foi preciso “esticar” a peca,
pois ela tinha apenas meia-hora. Por isso, decidi-
mos fazer um prologo para brincar com o piblico
e um baile longo, com algumas dublagens, para
chegarmos a quase uma hora de duragio. Também
tivemos que incrementar o espetéculo com novos
cendrios e figurinos e decidimos fazer um “cha de
teatro”, contando com a colaboracio de amigos
nossos da classe artfstica.

Jeison Wallace: Poucos dias antes da estréia no
teatro, Emerson Nascimento brigou comigo num ,
ensaio, e preferiu sair do processo. Dal, por outra jogada do destino, Aurino Xavier,
que ja trabalhava na Cia. do Sol, foi a tltima pessoa a entrar no grupo, nurma sugestio
do Luciano Rodrigues, que o conhecia desde a niversidade.

Aurine Xavier: Foi n'O burgués fidalgo, pela:Aquarius Producées Artisticas, que me
notaram como um ator com mais aptiddo para a comédia. E a Cia. do Sol, na qual j
tinhamos uma certa cumplicidade para “brincar” com personagens do teatro infantil,
foi onde amadureci isso. A verdade é que sempre gostei de fazer rir e de me divertir
no teatro. Aminha “seriedade” aconteceu em fungdo do Curso de Formacao do Ator
da Universidade Federal de Pernambuco, cujas pecas eram resultado de uma disciplina.
Inclusive, quando entrei na Trupe, a turma inteira “arriava” comigo e Luciano porque
éramos “atores de faculdade”. No entanto, excetuando os verdadeiros cormediantes
de Cinderela..., Rygaard e Jeison, todos os outros faziam a comédia de apoio, ou seja,
as "escadas”. Com a prética, cada um foi aumentando seu grau de comicidade. F o
curioso € que, inicialmente, ndo existia escracho algum no espetaculo.

Roberto Costa: Nao querfamos reeditar o Salve-se quem puder! e combinamos de
fazer um humor diferente. O Unico termo mais baixo era dito pelo Principe: "e é7 £
fodal”. O espeticulo estreou com cinglienta e cinco minutos. Daf, como as pessoas
queriam mais, fomos esticando a pega e os palavrées comecaram a entrar, com todos
as “pdrras, cus, rolas e priquitos” que o povo tem direito. Muita gente critica o nosso
trabalho por conta disso, acha desnecessério. No entanto, o escracho nasceu dessa
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Edilson Rygaard e Henrique Celibi em Deu a fouca na
histéria que sua mde ndo contou / 2000 (Foto: Carlos Seixas)

relacio t3o aberta com a platéia.

Aurino Xavier: Por incrivel que parega, o
préprio publico comegou a nos xingar para que
respondéssemos do mesmo jeito. Dal, o palavrao
veio para a cena,

Roberto Costa: Existe apenas um texto-roteiro,
de Henrique Celibi, mas os “cacos” todos que cada
um inventa se transformaram na prépria pega! Tanto
que quando famos substituir alguém era uma lou-
= cura, porque o espetaculo era diferente toda noite!
E acho que af est4 o grande trunfo do nosso trabalho: essa possibilidade do improviso
certeiro, de divertir o plblico, fazé&-lo relaxar, nada mais do que isso. Essa € a proposta
da Cia. Trupe do Barulho: deixar a hipocrisia de lado numa série de questdes e rir do
préprio ridiculo que somos nés.®

Leidson Ferraz: J6 Ribeiro e Inaldo Oliveira entraram quando no elenco? E quero
saber, também, se a personagem Byll, do Rygaard, j& existia desde o inicio?

Aurine Xavier; Inaldo Oliveira, a Claudete, e J& Ribeiro — que j4 assinava nossas
coreografias e a selecio musical — foram escalados desde o comego para fazer as
copeiras do Principe, duas “piniqueiras reais”, e comegaram a dar suporte a Beto no
prélogo. Claudete ficava na portaria, entregando o programa do espetaculo, um peda-
co de papel higiénico. E J& recebia os espectadores na plateia, indicando as poltronas.
J4 o Byll no existia no inicio da temporada e veio surgir um tempo depois, quando
entrou dinheiro e pudemos fazer o programa do espetaculo. Daf, o nico ator que
estava livre nesse comeco, com tempo para voltar depois, j& como Principe, era o

5 "Ern tom escrachado, com muita irreveréncia, cinismo e um tanto de crueldade, o elenco, consti-
tuido de sete atores travestidos e um fazendo o papel de um principe exageradamente afeminado,
traz para o palco questdes como: a desintegragdo familiar; a sexualidade marginalizada; o pre-
conceito; a hegemonia opressora da televisio; a complexa relagdo entre a familia e a empregada
doméstica; a competi¢ao destrutiva entre mulheres numa sociedade machista; o desamparo social;
e a falta de perspectiva econdmica dos suburbanos. Sem outra pretensdo a nao ser divertir o pu-
blico, a peca da Trupe do Barulho expde as dificuldades cotidianas da populagao menos favorecida
e tangendia alguns conflitos universais do ser humano”. (Cf. REIS, Luis Carlos. op. dit. p. 18.).
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Rygaard. Ele préprio criou o Byll para vender nosso programa.

}6 Ribeiro: E dizia que, mesmo sendo um vendedor de acarajé em sua origem, o
Byll era t3o chique que o nome dele escrevia-se com “ipisilon” e dois “eles”.

Roberto Costa: A meia-noite do dia vinte de setembro de 1991, finalmente es-
treamos no Teatro Valdemar de Oliveira, com a platéia lotadissima de convidados.
Afinal, todos quiseram ver que “babado” era aquele. Depois, fomos abandonados
ao léu, com vinte pessoas curiosas a cada noite. N&o foi facil, ndo. Mas nunca houve
uma baixa, e o publico foi crescendo aos poucos, gragas a divulgacio que faziamos
nos bares, “montadas”. Toda semana a gente também inventava uma novidade para
divulgar na imprensa. E como o espetaculo agora era nosso, criei a promogio dos
cinglienta por cento de desconto para quem apresentasse ficha telefénica, camisinha,
nota fiscal de supermercado ou cupom das Lojas Americanas na bilheteria do teatro.
Ainda em 1991, lancamos a promogcio do alimento ndo-perecivel, dois anos antes
da campanha do Betinho ser criada no Rio. Isso foi chamando a aten¢do de muita
gente porque, até entdo, o nosso publico era aquele que podia sair de casa perto da
meia-noite, de carro, sem se preocupar com o valor do ingresso. Um piblico fino,
elegante, e passamos a atrair, também, quem néo tinha tanto dinheiro.

Aurino Xavier: £, saliente-se que, naquela época, o indice de violéncia era bem
menor. Nio se tinha medo de sair de casa a noite. Além disso, assistir a um espeticulo
a meia-noite virou um programa cuft. c

Flavio Luiz: Porém, ninguém acreditava, nem a classe teatral, que fosse dar piblico.
Néo sé pelo hordrio, mas, por ser besteirol.

Roberto Costa: ‘Aquilo ndo era teatro”, eis o que muitos diziam. Afinal, tinha gente
que ainda nos considerava “a escéria do teatro pernambucano”.

J6 Ribeiro: Mas sempre acreditamos no espetdculo e um detalhe fundamental € que,
em pleno dezembro, diferente das outras pecas em cartaz no Recife, ndo paramos.
Pelo contrério, Beto pensou numa ceia de Natal com a platéia, e deu certo.

Jeison Wallace: Até que no Carnaval de 1992, através de José Méario Austregésilo,
recebemos o convite para fazer a cobertura do desfile d'As Virgens do Bairro Novo,
em Olinda, pela TV Jornal, e esse foi o grande estouro do espetaculo. Dal, todos
quiseram saber que peca era aquela que parecia ser infantil, mas ndo era. No ano
seguinte, a diretoria do bloco proibiu e fomos, entdo, fazer a cobertura do desfile do
Galo da Madrugada e, assim, divulgdvamos Cinderela... cada vez mais.
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Flavio Luiz: Tudo isso gerou o Especial de Natal na TV Jornal, que bateu recorde de
audiéncia e, em seguida, o Especial de Séo Jodo e o Cinderela, cem anos depois. E de
|4 para ca fizemos varias participacdes na televisdo, especialmente nas coberturas de
carnaval, seja no Galo da Madrugada ou no Baile dos Artistas. Nos Ultimos anos a gente
tem feito pela TV Clube, com personagens de outras pegas nossas.

Roberto Costa: Com essas apari¢gdes na TV, conseguimos atrair do intelectual
rebuscado até aquele que ndo sabe ler nem escrever. E a cada aniversario da peca,
também preocupados com a questio social, a gente criava uma festa: de doacdo de
feijao, arroz, travesseiro, lencol, com desconto no ingresso. Assim, fomos chamando a
atenc@o da midia, independente de ser um besteirol ou uma comédia sem valor, mar-
ginalizada, como muitos acham. No nosso inicio, Valdi Coutinho foi o Unico a escrever
sobre o espetaculo. Ele entendeu a proposta do trabatho e colocou na manchete:
“Um Diversiones retocado” ¢ Outro fance importante é que, quando estreamos no
Valdemar de Oliveira, a relagdo entre as producdes e os artistas de teatro era muito
relaxada porque eles chegavam em cima da hora, sem avisar. Conosco isso deixou
de acontecer porque a casa vivia lotada. Daf, muita gente passou a ligar antes para a
produgdo, o prépric publico passou a reservar o ingresso. No fundo, foi bom.

Flavio Luiz: A partir de 1992, com a parceria de muitos produtores amigos, come-
camos a circular pelo Nordeste, sempre lotando casas de espeticulos, principalmente
em Maceid e Natal. 56 ndo fomos & Bahia. Todas as vezes que entraram em contato
conosco, ndo tinhamos agenda. E quando podfamos, eles nao tinham pauta.

Roberto Costa: Em junho de 1993 fomos ao Rio de Janeiro, a convite do produtor
Lufs Vilarino, para uma temporada de trés meses no Teatro da Praia. Mas quase sem
espago na midia, tivemos uma média de duzentas pessoas por sessdo, o que nao foi
ruim, por sermos um grupo desconhecido e pela enorme quantidade de espetaculos
na cidade. E olha que os cariocas reclamavam que ndo entendiam o que a gente dizial
Na realidade, eles gostam de um humor mais leve. Foi 14 no Rio que batizamos as
irmas malvadas de Cinderela como as gémeas Ruth e Raquel, aproveitando o sucesso

¢ "Até parece que o Vivencial Diversiones baixou no tradicional Teatro Valdemar de Oliveira.
Nao mais aquele Vivencial da Ponte Preta, que predominou a cena pernambucana nos anos
70/80, fazendo um teatro de boca de lixo, mas sim um 'diversiones retocado’, muito mais para
boca de [uxo. Sinal de que o estilo fez escola. Bem retomado, reciclado e renovado, surte o
mesmo efeito de deboche. Inspirado no famoso conto universal dos Irmaos Grimm, Cinderela,
o texto de Henrique Celibi conta a estéria pelo avesso. Em forma de sétira, com deboche que
beira & ingenuidade. (...) A sdtira sem apelagdes. Ritmo com o timming necessdrio, cenério
simples, texto leve e despretensioso, com interpretagio cdmica do elenco bem correta. (...) Da
pra rir, distrair, é bem divertido”. (Cf. COUTINHO, Valdi. Um ‘Diversiones’ retocado. Diario de
Pernambuco. Recife, 3| de dezembro de 199 1. Caderno Divirta-se/Critica/Teatro. p. D7.).
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Edilson Rygaard em As filhas da p... / 2001
(Foto: Carlos Seixas)

que Gloria Pires fazia na novela Mulheres de areia,
da TV Globo. Na volta dessa viagem, retomamos
nossa circulagdo pelo Nordeste e, na Paraiba,
infelizmente, Luciano revelou-se bem doente,
com problemas de aneurisma, até vir a falecer no
Recife. Essa foi nossa primeira grande perda. Mas
precisdvamos continuar:.. Chamamos, entio, Paulo
de Pontes para fazer o papel da Madrasta, um ator
“escandalo”, de “espeticulos sérios”. E, com a
vinda dele, entrou, de quebra, Célio Pontes, irmao
de Paulinho, para substitui-lo principalmente nas
viagens a que ele ndo pudesse i,

Paulo de Pontes: Eu venho de um grupo amador, o Panorama Teatro,” € conhec
Beto, Jeison e Rygaard no infantil Dom Chicote Mula Manca, de Oscar Von Pfuhl, que
fizemos para o grupo Matriz Cooperativa Artfstica. No Tebo de 1986, até ganhei um
prémio de ator, e Rygaard levou o de revelagio. A partir daf, nos tornamos amigos e
passei a freqlientar os espetaculos que todos faziam. Sempre tive vontade de voltar a
atuar com essa turma, mas ndo me achava um ator com a veia cdmica que eles tém, e
acabei enveredando por um teatro mais experimental, académico. Fui, entdo, trabalhar
na Cia. Théspis de Repertério® e na Cia. Teatro de Seraphim, nesse “teatro sério” onde
a gratificacdo artistica existia, mas a falta de grana também era constante. Até que voltei a
me dedicar ao teatro infantil, desta vez na Cia. do Sol, de Paulo André Guimares, que
produz pegas para alunos de escolas particulares. Pefo retorno financeiro mais certo,
muita gente da Trupe passou por ele. Eu ja tinha visto Cinderela... varias vezes, Em 1994,
quando aconteceu de Luciano adoecer e me chamarem para o espeticulo, eu estava
trabalhando com Rygaard e Inaldo na Cia. do Sol. Lembro que, numa quinta & noite,
estava em casa, quando Beto apareceu me dizendo: “Paulinho, eu nio trouxe o texto
porque ndo tenho, mas assista a essa fita, decore as marcas, que amanh é sua estréia
como a Madrasta de Cinderela”. Claro que fiquei gelado, mas como adoro situacées de

7 Cf. FERRAZ, Leidson (Org.). Memérias da Cena Pernambucana — 03. Recife : 2007, Panorama
Teatro. p. 79-94.

® Cf. FERRAZ, Leidson. op. cit. Cia. Théspis de Repertério. p. 63-180.
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Paulo de Pontes, Flavio Luiz e Edilson Rygaard em As filhas da p..
/2002 (Foto: Carlos Seixas)

enfrentamento, topei aquele desafio de estrear na noite seguinte. Até agradedi por terem
lembrado de mim. S que quando liguei o video, nao era a fita da peca! Beto me deua
fita erradal E cadé o telefone dele que eu ndo tinha? Fiquei louco e nem dormi naquela
noite. No dia seguinte, a gente tinha marcado um ensaio as |4h, mas somente as 18n30
subi no palco para ensalar com todos eles, e cadé o texto? “Nao tem texto”, me disse-
ram. Ficamos, entfo, batendo as falas, Jeison me empurrava para um lado, Aurino para
o outro. “Qualquer problema a senhora mete o leque na cara”, brincavam. Al comegou
o panico, aproveitei, € inseri esse toque de nervosismo na voz da personagem.

Roberto Costa: Veja se ndo tinha que ser um grande ator para encarar isso tudo!

Paulo de Pontes: Todos os meus anos de estudo foram por dgua abaixo naquela
estréia. E eu pedia: “pelo amor de Deus, alguém leia o texto na coxia”. 56 que eu
ndo ouvia nada do que diziam. Enfim, essa primeira apresentagio em Cinderela...
vai ficar para sempre na minha memoria. Com o passar do tempo, fui entrando no
ritmo, e a peca foi uma alavanca na minha carreira. Como nunca tive preferéncia por
um determinado estilo de espetaculo, optei por entrar na Trupe porque é um grande
exercicio de ator, e pude descobrir o chamado timing da comédia, do improviso. Por
outro lado, foi um investimento para o bolso também, porque passei a ganhar muito
mais do que ganharia se continuasse a fazer os espetaculos “ditos sérios” no Recife. Mas
quase sempre consegui conciliar. Até porque nunca desgostei desse “outro teatro”.
O melhor de tudo é que, como resultado de muito trabalho dos meninos e gragas,
principalmente, ao publico que nunca tinha ido ao teatro, estivemnos em cartaz por
quase dez anos com casa lotada. Nem todo mundo consegue isso, ndo é?

Aurino Xavier: Em 1993, como Lufs Lima pedia para fazer um novo trabalho com
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Jeison — desde o Salve-se quem puder! os dois mantinham uma relacio de muito carinhe
—ele decidiu montar A casa de Bernarda e Alba, a histéria de uma manicure suburbana,
aspirante a cantora, que vive de favor na casa de uma avé paralftica e pornogréfica,
texto que Henrique Celibi havia escrito um ano antes. A pe¢a estreou no Capibaribe
Show, no final de 1993, mas, no ano seguinte, incentivado por Roberto Costa e An-
t6nio Bernardi que alavancaram a produgdo, Jeison levou esta nova comédia para o
Teatro Valdemar de Oliveira. Eu fui convidado como ator desde o inicio, mas ja que
o retorno dessa temporada ndo foi boa, os dois produtores se afastaram e, dal, Jeison
me propds levarmos adiante o espetaculo com uma estrutura meio cooperativada. A
peca s6 veio a ser assinada pela Trupe em 2002, guando montamos um projeto de
popularizagdo, o Abril Pro Riso, no Teatro do Parque. Nessa remontagem, Rygaard
fazia o papel da Velha, no lugar do ja falecido Lufs Lima. Bom, com o sucesso d'A casa
de Bernarda e Alba surge, entdo, a Banda Pdo com Ovo, da personagem Alba, de
Jeison, e essa histdria dos shows comecaram a acontecer de verdade, até langarmos
o CD Cinderela e a Banda Péo Com Ovo, estourando o frevo Oxe Mdinha. Naquele
momento, viviamos uma efervescéncia de bandas de forrd eletrénico do Ceard, e
como o nosso trabalho teima em “arriar” com aquilo que é “arridvel”, nasceu essa
banda de caricatas. Tudo idéia de Jeison. Ele chamou os mdsicos, os bailarinos, ensaiava
as coreografias, escrevia as letras. Era um trabalho dele.

Leidson Ferraz: Qual foi a maior emocio que Cinderela... trouxe?

Aurino Xavier: Para mim, a participacdo no projeto Todos com a Nota, do Governo
de Pernambuco. E o susto foi impressionante desde nossa primeira apresentacio,
ainda no Teatro do Parque. Na época, famos de &nibus para o teatro, e quando vi
toda aquela gente, desde a avenida Conde da Boa Vista, ainda na antiga Mesbla, pensei
que o projeto tinha colocado um bloco de carnaval na rua. Mas, quando percebi que
aquela multiddo estava ali & para nos ver, foi aquela emogao! Cinco mil pessoas, como
foi divulgado na imprensa, tinha somente na rua do Hospicio! E fomos aplaudidos
diversas vezes em cena aberta. O mais legal é que ganhamos o primeiro lugar na
votacdo popular. E como a organizacdo quis dar uma resposta a midia pela falta de
espago, na nova sessao, montaram a estrutura no Geralddo, com microfones.

Flavio Luiz: A administracdo do estadio disse que o publico foi superior a quinze mil
pessoas. E ndo satisfeitos, ainda nos contrataram para fazermos mais uma apresentacio
|2 e, no ano seguinte, uma outra, no Parque de Exposi¢des do Cordeiro.

Leidson Ferraz: £ quanto a inser¢do da Cia. Trupe do Barulho no radio?

Aurino Xavier: A idéia partiu da TOP FM, em 1997, uma radio que estava se lan-
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cando e querendo humor na sua programacao. Jeison foi convidado para apresentar
um programa e chamou a mim, Rygaard e Beto para acompanha-lo, com Paulinho
participando de algumas pegadinhas. Ja Antonio Nogueira — que tinha feito o roteiro
do Salve-se quem puder! —ficou responsavel pela redacdo. Surgiu, assim, a Tarde do
barulho. Ficamos mais de um ano com veiculagéo didria, ao meio-dia. Até que tive-
mos problema com a Vara da Infancia e da Juventude e o Juizado de Menores tirou
a radio do ar, alegando que incentivavamos criangas ao “homossexualismo”. Gragas
a advogados, voltamos uma semana depois, bem mais suaves, mas, pouco depois, ©
programa chegou ao fim. Jeison ainda permaneceu e, de certa forma, mudou o estilo.
Quando ele deixou de fazer a peca conosco, ja ndo estavamos mais na radio.

Leidson Ferraz: E exatamente por que, Jeison, vocé saiu de Cinderela...?

Jeison Wallace: Na época, quando havia uma viagem da peca para perto, assim que
o‘programa acabava, eu safa correndo do Recife, dirigindo o meu carro, mas teve uma
hora que “estilei”, porque estava muito cansado. Nessa noite em que tudo aconteceu,
nossa apresentacio seria em Jodo Pessoa, mas todo o elenco ja tido ido um dia antes, ou
seja, todos estavam descansados e cheguel em cima da hora. A casa estava lotada, como
sempre. No camarim, com Beto apenas, desabafei: “eu estou tremendo por dentro e
nao tenho condi¢des de fazer o espetaculo”. S6 que ele ndo entendeu minha situagao
e falou de algo que sempre primei, profissionalismo, lembrando que eu devia respeito
ao publico. Mas era por respeito mesmo que eu ndo queria fazer aquela apresentacao,
j& que n3o estava me sentindo bem para dar cambalhota, abrir escala, ndo parar um
sé minuto, como a Cinderela me exigia. Naquele momento, achei que Beto devia ter
concordado em cancelar o espeticulo, e me senti totalmente agredido, invadido. Dal,
respondi imediatamente: “entdo eu ndo fagco nem hoje nem nunca mais!”. Larguei tudo
e voltei para o Recife. Rompemos ali. Naguele ano, vete Sangalo havia deixado a Banda
Eva com o desejo de seguir carreira solo, e soube de vérias piadinhas me comparando
a ela, como se eu quisesse ser estrela e ganhar dinheiro sozinho. Nada disso. Desde
que concebi a montagem, ndc ganhei um centavo a mais do que os outros, mesmo
sendo ator e diretor, mas nunca me incomodei. E juro que se eles tivessem entendido
aquela minha situagdo, talvez ainda estivéssemos juntos até hoje.’

Leidson Ferraz: Com a salda de Jeison, vocés pensaram em parar?

Aurino Xavier: Em momento nenhum. De Jodo Pessoa mesmo, jd ligamos para

®Na noite do rompimento (06/01/1999), segundo Roberto Costa, mais de seiscentos espectadores
estavam no Teatro Santa Roza e o prélogo do espetaculo ja tinha comegado, com Edilson Ryggard em
cena como o Byll. Também de acordo com ele, pelo acerto inicial da cooperativa, todos recebiam caché
igual, independente das varias fun¢des que alguns exerciam.
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eison Wallace em A casa de Bernarda e A/ba/
2002 (Foto: Carlos Seixas)

Ellson Rygaard e |

José Brito para saber se ele topava substitui-lo na semana seguinte. S& paramos por
um final de semana, na verdade. Brito estreou como Cinderela no Recife. Depoais, fez
a Paraiba. E mesmo com um estilo diferente, na linha “nega gostosa, Marilyn Monroe”,
a resposta do publico foi boa. Principalmente porque ndo cobraram uma personagem
igual. Em 1999, no dltimo ano de Cinderela..., viajamos ainda para o Estado de Sio
Paulo, numa empreitada bancada por nés. famos fazer Santos, onde ja tihhamos estado
um ano antes, mas de l4 cumprimos turné por varias cidades da Baixada Santista, até
chegarmos a S&o Paulo, totalizando sete meses de viagem.

Paulo de Pontes: Na capital paulista, estivemos no Teatro Studium, com apresen-
tagdo a meia-noite, e, em seguida, conseguimos uma temporada de trés meses no
Teatro Ruth Escobar, as 2 1h, atraindo um pUblico bem melhor. Nio tivemos muito
espago na midia, mas o boca-a-boca, de certa forma, funcionou.

Flavio Luiz: O curioso ¢ que tanto no Rio como em S&o Paulo, apesar das dificuldades
de midia, a Trupe teve um retorno imediato de fas. Ainda em Sampa, no finalzinho
da temporada, resolvemos montar um infantil de Paulo André Guimaraes, O mistério
das outras cores, direcionado as escolas particulares. Foram apenas trés ou quatro
apresentagbes no Teatro Pirandello, que hoje nem existe mais, mas ao chegarmos
ao Recife, a pega ainda cumpriu temporada no Teatro do Parque. Era um espetéculo
extremamente educativo, abordando a disputa de ragas, a opressio e a dominacio
no universo das cores. Mas ndo era uma fabula, e o publico foi pequeno.

Paulo de Pontes: Quando voltamos de Sio Paulo, como despedida de Cinderela...,
circulamos com a pega por praticamente todo o Nordeste —as duas Uitimas apresentactes
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