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Historias que vao sendo
compostas

ma obra de composicao. Assim pode ser

considerada esta colecdo Memodrias da
Cena Pernambucana. O que, para alguns, pare-
ce uma mera transcricdo de depoimentos,
transforma-se num verdadeiro quebra-cabegas
para compor uma série de relatos. Enquanto
tento manter o respeito as falas iniciais de quem
viveu cada uma das histérias aqui registradas,
com a devida adequacao a linguagem escrita e,
por vezes, torturante concisao pelo nimero de
paginas, de posse de livros, revistas, matérias de
jornais, programas dos espetaculos e infor-
macdes de integrantes nao presentes na con-
versa original, apés a confirmacao dos fatos, vou
inserindo novos detalhes que acho pertinentes,
com o intuito de melhor historiar tais trajeté-
rias. Tudo isso priorizando depoimentos, ao
invés de uma infinidade de notas de rodape,
para oferecer ao leitor o mesmo clima descon-
traldo de um bate-papo.

Memmgeaﬁa“gemamhucana ﬂd |

Leidson Ferraz

Assim, os quatro volumes deste projeto vém
salvaguardando, em livro, parte da histéria do
teatro pernambucano, nao toda, porque nem
nasceu com essa pretensao. No total, estdo
registrados trinta e nove conjuntos teatrais, das
mais diversas tendéncias, que participaram do
projeto original Memorias da Cena Pernam-
bucana — o Teatro de Grupo (aberto posterior-
mente a companhias, cooperativas e produ-
toras), acdo proposta pela Federacdo de Teatro
de Pernambuco (Feteape) em 1998. Com gra-
vagoes em fitas cassete, o objetivo era concluir

tais debates — interrompidos por pura falta de
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estrutura — com uma publicacdo que pudesse
abarcar essa diversidade de equipes convidadas
(a critérioda propria Feteape), atuantes entre as
décadas de | 940 até aquele ano, mas sem uma
perspectiva cronoldgica.
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Apresentacao

O teatro que cada um faz e acredita. Este bem poderia ser o subtitulo do projeto
Memérias da Cena Pernambucana quando langado em 1998 pela Federacio de Tea-
tro de Pernambuco — Feteape. E é exatamente isso o que se vé refletido nos quatro
volumes desta colegdo que redne as trinta e nove equipes convidadas a testemunhar
suas experiéncias nesta iniciativa, revelando parte da histéria teatral do estado. A cada
novo livro, as enormes diferencas que existem entre aqueles que se dedicam ao teatro
pernambucano ficam ainda mais claras, por opgao estética ou circunstancias de orga-
hizagio e producio. Obvio que os resultados artisticos sdo dispares, para o bem ou
para o mal, e tantas vozes miiltiplas confirmam aqui que a diversidade do nosso fazer
teatral ainda persiste,

Enfrentando aquele que dizem ser um dos plblicos mais criticos do Brasil, nossos artistas
e técnicos seguem experimentando aqui, ousando ali, cometendo erros e acertos como
em qualquer parte do mundo e, fico feliz em dizer, h4 aqueles que, teimosamente, ndo
param. Neste volume, oito dos dez conjuntos contemplados ainda permanecem em
cena, cada qual acreditando piamente na arte que faz. Isto porque, parafraseando um
importante comercial de TV, o teatro continua sendo “ao vivo” e, melhor, tem gente
ainda querendo ver! Claro que, nos tempos de hoje, cada vez mais um verdadeiro pro-
jeto artistico se faz necessério; ndo da mais para abrir mao da continua experimentagio,
disciplina e pesquisa para que um melhor produto possa ser levado ao palco (fechado
ou nas ruas), sendo fundamental também que cada equipe consiga viabilizar incentivos
para o trabalho e, acima de tudo, sua divulgacio.

Os discursos aqui retrabalhados, frageis ou ndo, vdo revelando opcdes de lingua-
gem, modos de criacdo, e, principalmente, realizagdes de grupos que, enfrentando
contextos de sustentabilidade bem diferenciados, tentam resistir. De todos os quatro
volumes da colecdo, talvez este seja o mais diverso, reunindo teatro de bonecos,
teatro de rua, teatro feito com a garra do artista do interior em condicdes quase
sempre desfavordveis, teatro daqueles que, no centro cultural do estado, em monta-
gens para adultos ou criangas, aos poucos vao despertando para um tempo em que
se profissionalizar (saber buscar recursos) é a lei da vez. Mas quase todos continuam
acreditando no teatro como a arte do coletivo, um dado a considerar, Com tantas
trajetSrias revividas, posso dizer que estes livros tentam mostrar parte do que somos
nos e para onde podemos seguir. Pairando sobre tudo isso, a provocagio, o grande
gene que faz a atividade teatral, entre retrocessos e avancos, olhar & frente sempre.

Memoéria do passado e do agora: Conjuntos de seis municipios pernambucanos

s30 destaque neste volume. Do Recife, quatro deles marcam presenga. A Cia. Trupe

do Barulho, recorde absoluto dos nossos palcos, prima por um trabalho essencialmente

cooperativado — da produgado ao que vai a cena —, expondo a vida daqueles que vivem

perifericamente, com um humor escrachado que brinca com o estar literalmente a

margem. Representante do teatro de rua, o Teatro Mustardinha & Companhia ~ Tea-

mu — & responsavel por espetaculos ou performances militantes em sua esséncia, mas ’
com raizes encravadas na linhagem popular dos que ainda lutam pela mobilizagdo”
dos cidadios através do discurso polftico-artistico bem humorado. Com um intenso

trinsito de artistas em sua equipe, a Refletores Produgdes promoveu um repertério

misto sem pontuar um projeto estético definido, mas ¢ um exemplo claro da busca

pela profissionalizagao dos dias atuais, € mesmo sendo uma produtora, ndo descuida

de manter o “espirito de grupo” a cada nova incursdo. Como Unica representante dessa

leva recifense a ndo mais estar nos nossos palcos, a Papagaios Produgdes Artisticas

rmarcou a cena pernambucana pelo cuidado em montagens que tinham como foco

o publico infanto-juvenil, sem aborrecer a platéia adulta, imprimindo-lhes respeito a

cada nova pega, quase sempre utilizando como referéncia nossas manifestacdes mais

populares com sensibilidade e inteligéncia.

Duas equipes sio remanescentes de Olinda, ambas ainda em atividade. A Foco lil do
Coliseu —hoje rebatizada com o numeral 3 — preferiu mergulhar no absurdo da mente
humana para encenar montagens de carédter experimental, revelando visceras do intimo
de seres desestabilizados socialmente, com bastante freqiéncia, além de pecas para
criancas que, independente do bom ou ndo recebimento por parte da prépria classe
artfstica, possibilitou a insergdo de novos publicos no mundo cénico. & o Mamulengo
Sé-Riso notabilizou-se como um dos mais importantes grupos de bonecos das Améri-
cas, levando a arte titeriteira propria do Nordeste para varias partes do mundo. Hoje,
sua acio é pautada num complexo cultural que alia preocupagdo sécio-pedagdgica ao
investimento em alegorias gigantes e exposigdes que sdo um verdadeiro espetaculo.

A arte do interior é representada por quatro grupos que, embora diferentes nos seus
projetos, enfrentam as mesmas dificuldades, quase sempre arcando financeiramente
com suas iniciativas que resultam em espetaculos, festivais ou programas de arte-
educacio. Com o tftulo de segundo grupo hd mais tempo em atividade no estado
(tendo o Teatro de Amadores de Pernambuco — TAP — na dianteira), o Teatro Expe-
rimental de Arte — TEA —, de Caruaru, foi fundamental para o surgimento de vérios
artistas naquela cidade e, até hoje, € sindnimo de formagao e movimentacgo cultural no
Agreste pernambucano, com um eclético repertério — prioritariamente norteado pela
dramaturgia—, que vai da preponderéincia de autores nordestinos a classicos universais.
Mesmo vivendo em um ambiente pouco propicio ao teatro, pela total falta de apoio,



o Grupo da Gente — Grudage ~ até hoje relne artistas que acreditam num trabalho
colaborativo a partir da experiéncia do fazer e, assim, seus integrantes souberam reunir
a vontade de acertar com a consciéndia do trabalho em equipe, ndo sé para o que vai
a cena, mas, também, na luta por melhorias enquanto artistas-cidaddos do Cabo de
Santo Agostinho.

Um nlcleo de estudantes fez nascer a Companhia de Eventos Lionarte, ainda atuante
no municipio de Limoeiro, uma terra que passou a amar ainda mais o teatro por conta
de suas atividades — com reverberagdo em outras regides, vale salientar —, fomentador
que foi este nticleo de uma série de atividades e outros grupos que, hoje, dio a cidade
o titulo de um dos pélos pernambucanos mais propicios para esta arte, pelo amor que
a platéia lhes dedica, embora nem sempre a infra-estrutura dos espagos de suas apre-
sentagdes tenha sido tdo hospitaleira. Na porta de entrada do sertio pernambucano,
existindo muito mais como lembranca do que de fato, a Equipe Teatral de Arcoverde
— Etearc — soube aglutinar turmas de jovens ainda nfo artistas para a atividade teatral e,
a partir disso, despertou neles a necessidade da mobilizacio politica numa regido que,
mesmo depois de importantes intercAimbios e tantas lutas coletivas, ainda reclama a
existéncia de um espago préprio para a sua cultura teatral,

Ou seja, sendo grupos de fato (um conceito o hibrido hoje em dia), organizactes
coletivas, produtoras teatrais ou verdadeiros complexos culturais, as equipes reunidas
neste Memoérias da Cena Pernambucana — 04 provam que o teatro pernambucano
ainda engatinha para maiores ousadias, mas j& cometeu muitas, com resultados es-
téticos, politicos e de criagdo variados. Faltam registros para melhor entender como
se da o contato desses artistas e técnicos em sua maior intimidade com o palco; a
artesania de cada proposta levada a cena; os procedimentos construtivos de suas
poéticas e opgdes cénicas e, até mesmo, ideolégicas. E certo que esta colecdo vem
sanar a falta de publicagdes por escrito de algumas trajetdrias, mas serve, antes de
mais nada, como pontapé inicial para mergulhos bem mais profundos no que se fez/
faz nos palcos pernambucanos. Quicd que isto realmente aconteca! E aos que ndo
foram citados nestes quatro volumes, provavelmente pela ndo relacio com as equipes
aqui participantes, torco para que outros pesquisadores, também apaixonados por
esta nossa arte, possam dar o registro que cada um merece nessa tio ampla histéria
do teatro em Pernambuco. Plural sempre.

Leidson Ferraz

 Cia. Trupe do Barulh

Jeison Wallaee, Auiine Xavier Paullo de Pontes Eiavio Luiz Edilson Rygaard
¢ Robeilo Costa em Cinderela, o historia que sua mae ndo contou | 199
(Foto |6 Ribeiro) ‘ —




O baralho da Trupe do Barulho

por Henrique Celibi*

Homem de teatro e pernambucano de nascenca, comecei minhas atividades artisticas
na década de 1970, no grupo de teatro Vivencial, de Olinda, aos dezesseis anos de
idade. Nesta drea, me aprimorei como ator, coredgrafo, cendgrafo, figurinista, baila-
rino, diretor e autor de pecas teatrais. Para a Cia. Trupe do Barulho, escrevi diversos
textos: Cinderela, a histéria que sua mde ndo contou, Deu a louc@ na histéria que sua
mde ndo contou, A casa de Bernarda e Alba, As filhas da p..., entre outros. Na equipe,
fago tudo que possivel, sou autor, diretor, ator, maquiador, cendgrafo, figurinista,
aderecista. Estou presente em praticamente todas as montagens do grupo.

Quando assisti ao espetaculo Cinderela, a histdria que sua mde ndo contou, cUja estréia
aconteceu em 1991, percebi que, sem querer, havia escrito ndo sé um roteiro de
Improvisos, mas, sim, as paginas dos anais do teatro pernambucano, pois comegava
ali a histéria de um grupo de pessoas que, sem pretensdo nenhuma, acabou batendo
recorde de pUblico e de atividades. Como num repente ou numa embolada bem
bolada me tomei de salto e logo escrevi uma poesia? Constatei: uma trupe da alegria,
do prazer, do barulho, do baralho que corta as cartas, que mostra ao presente o
futuro préspero de magia. Sabedoria do riso, barulho do humor cuttural. Rural das
uni-versatilidades, utilidades publicas.

Publicando a imortalidade do artista, antes marginal de uma arte, que virou cartdo-pos-
tal em uma cidade de ares de ar-reci-fezes culturais, cheio de barulho embaralhando
o baralho das fantasias embaladas pela energia do bem viver. Vivendo parafazer graca
com raga, meninos esforgados e forgados ao riso fécil. Amparados pela forca da divina
comédia humana onde nada ¢ eterno. Ora, direis ouvir estrelas! E logo surgiram
muitas estrelas... Tive entdo que mudar de vida e objetivos, pois, na época de todo
0 sucesso do espetaculo, eu estava morando no Rio de Janeiro.

‘O surgimento da Trupe me fez voltar & pratica da escrita, e escrevi muto para essa
turma que me trouxe de volta as memarias suburbanas. Subtirbio, universo de tantas
estrelas... Todos que fazem ou fizeram a Cia. Trupe do Barulho sio ligados a pessoas

* Dramaturgo, diretor, ator, maquiador, cendgrafo, figurinista, aderecista e carnavalesco.
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ou grupos de teatro. Como num baralho de coincidéncias, todas as histérias se ligam
criando outra histéria... Outras historias... Como a que eu criei num dia, inspirado
pelo sorriso de um bebé& chamado Herdilia (filha do Chico, meu eterno principe, o
que fol sem nunca ter sidol), a quem contei, pela primeira vez, a histéria da Bicha
Burralheira, que ia ao baile de metrd, ndo numa abdbora; e que o baile era um show
de transformistas para onde quem lhe levava era sua mae-de-santo, ndo uma fada; e
o que ela perdia no baile, era a peruca, ndo o sapatinho de cristal.

Essa foi e continua sendo a grande histéria, que estava pre-destinada a juntar tantas
histérias de vivéncias e divergéncias, criando uma histéria eterna. Uma fantasia, uma
brincadeira de contar historia que nasceu da necessidade de criar algo novo e atraente
para um pUblico tdo especifico e rigoroso como era o pablico gay da Boate Misty. Deu
certo na época, 1985. Como deu certo seis anos depois e por longos anos mais tarde.
Nio existe formula. O que existe € uma estética, uma cor. Uma identidade reconhe-
cida pelo publico. Marca registrada de uma linguagem sub, suburbana e subterranea,
sem dor ou pudor... Heranca minha. De minhas doutrinas vivencialescas! Que como
todo pernambucano, gosta mesmo € de uma bea “lera”, uma “arriacdo”.

Somos todos gaiatos por formacdo. E o transformismo é a heranga vivencialesca, junto
com o humor dos trocadilhos. Mas o Vivendial tinha uma linguagem contemporanea
pop filoséfica, enquanto a Cia. Trupe do Barulho tem uma linguada teatral. Uma forma
despudorada de fazer teatro. Um carnavall, parafraseando as escritas da tdbua do
dramaturgo Moisés Neto, meu amigo, que diz:

“O teatro de carnaval da Trupe do Barutho sdo imagens de uma concep¢do artistica
sem dogmas, nem formalidades perfeccionistas. O carater cémico popular cheio de
um tragico humor, que nos remete aos festejos carnavalescos, vocabuldrio grossei-
ro, insultos, gargalhadas, simplicidade. A bicha, o negéo, a fofoqueira, as quengas,
o torcedor de futebol, o traficante, a lei, principe e princesas numa teia que burla a
divisdo palco/platéia, como no Reinado de Momo, rompendo com algumas formas
do espetaculo convencionalmente aceitas pelos ‘doutores’ em teatro, que tém que
engolir a pulso esta ruptura hierarquica que se livra de etiquetas e decéncia, e torna
mutavel o conceito de normalidade, ao exibir o avesso, o baixo, a degradaggo”.

Evoé Baco! Pois na Veneza pernambucana, o galo vira frango da madrugada no
carnaval do barulho!



Cia. Trupe do Barulho

Data: 03/11/1998.' Mediador: Leidson Ferraz. Expositores:
Aurino Xavier, Flavio Luiz, Jeison Wallace, |6 Ribeiro, Paulo de
Pontes e Roberto Costa.

Leidson Ferraz: Irreveréncia e uma chama especial para atrair pUblico, esses rapazes
tem de sobra, afinal, eles sdo recordistas de bilheteria do teatro pernambucano com
a Cia. Trupe do Barulho. Vamos saber como surgiu esse verdadeiro fenémeno?

Roberto Costa: Desde 1978 eu j& produzia teatro infantil em Paulista, minha terra
natal, com o Grupo Bolinha, nome de um palhago que eu fazia na época. Eutrabalhava
no Sindicato dos Teceldes do Paulista com meu pai e transformava um auditério que
existia por |4 em teatro nos finais de semana. Com o dinheiro ganho na venda de
docinhos de aniversario que minha irmé fazia, meus espeticulos nio envergonhavam
ninguém, mas, na realidade, eu tinha muita vontade de vir trabalhar na capital. No
entanto, aquele me parecia um sonho distante, pois Recife era como Nova lorque,
uma “distancia” tremenda. Até que J6 Ribeiro, que também é de Paulista, se juntou
ands no Grupo Bolinha e me indicou para participar do Grupo Colcha de Retalhos,
em Olinda, dirigido pelo professor Carlao [Anténio Carlos Gomes].

Jo Ribeiro: Conheci o Grupo Colcha de Retalhos em 1982, no Teatro do Derby,
e assim que eles comegaram a montar cursos, fui dar aulas de expressio corporal,
passando a ser o coredgrafo da equipe. Nessa época, eu ja trabalhava como ator
na capital, mas s vim ter uma relagio profissional a partir de 1983, quando fiz Tal e
qual — nada igual, pela Aquarius Producdes Artfsticas? e Cia. Préxis Dramética. Mas é
bom ressaltar que, desde que comecei a me apresentar no jardim 14 de casa, eu ja
cobrava entrada dos meus amiguinhos!

jeison Wallace: Assim como todos da Trupe, eu também venho da periferia. Nasci
e me criei no bairro de Afogados e sempre quis cantar e fazer teatro, mas minha

.| Por conta dos onze anos que separam a edicio deste livro do projeto original proposto pela
Feteape, e com o objetivo de atualizar a trajetéria da companhia, foram acrescentadas varias
outras informagdes e, inclusive, insercdo de novos expositores a partir de um debate realizado
em 28/07/2008, no Espaco Cultural In4cia Rapdso Meira, e de uma entrevista promovida no
dia 19/08/2008, na TV Jornal.

* Cf. FERRAZ, Leidson (Org.). Memérias da Cena Pernambucana — 02, Recife : 2006. Aquarius
Produgbes Artisticas. p. 133-158.
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Jeison Wallace em Cinderela, a histéria que sua mde ndo
contou / 1991 (Foto: arquivo pessoal Ronaldo Negromonte)

familia era muito pobre. Em 1984, trabalhando como office-boy num escritério de
contabilidade de um tio meu, vi anunciado num jornal um curso de iniciagio ao teatro
pelo Centro de Cultura e Arte da Funeso, em Olinda, com o professor Carlio. Fui
fazer esse curso e, para minha surpresa, quando as aulas terminaram, ele me convidou
para o Grupo Colcha de Retalhos. Minha estréia aconteceu no musical Cantigas de
acordar o povo, com direcdo de Carldo. Eu fazia um personagem comico, o Piupiu,
um cabra do interior que aparecia vestido de noiva num determinado momento, e
foi af que descobri minha capacidade de fazer graca.
%

Roberto Costa: Com este musical, em |984, realizei meu sonho de pisar no palco do
Teatro de Santa Isabel. Além de mim e Jeison, o Edilson Rygaard — que era de Olinda, mas
na época morava em Paulista — também estava no elenco e nossa amizade comegcou af.
Tivemos outras experiéncias juntos no teatro, até que convend o pessoal a montar um
espetaculo de bolso que eu e 6 faztamos em festas de aniversario e escolas de Paulista,
O circo mdgico, e através de uma pauta que ele descobriu, fomos parar no Teatro Barreto
Jénior, no Recife, justamente na época da Copa do Mundo! Mesmo assim o espetaculo
pegou e deu para ganharmos um bom dinheiro. A noite, estava em cartaz o musical Tal e
qual—nada igual n° 2, da Aquarius Produgdes Artisticas, e com a saida de Henrique Celibi
e Célia Meira do elenco, J6 nos indicou, a mim e a Ménica Vilarim, para substitui-los, Foi
essaaminha estréia profissional no teatro recifense. Diante do sucesso que conseguimos
n'O circo mdgico, eu e )6 resolvemos montar uma grande revista infanto-juvenil chamada
Banana split, reunindo mais de vinte pessoas, com plumas, paetés e cenério de Beto
Diniz. Cumprimos temporada no Teatro Barreto Janior e comecei, assim, minha saga
de ndo ganhar dinheiro com superprodugdes. Em 987, recebemos um convite para
irmos ao Teatro Jodo Lyra Filho, em Caruaru, e um dia antes da viagem, sugeri: “vamos
levar material para fazermos um show a noite, porque se ndo der certo o espetaculo da

I5



Aurino Xavier, Paulo de Pontes, Flévio Luiz, Edilson Rygaard,
José Brito, J6 Ribeiro, Roberto Costa e Inaldo Oliveira em
Cinderela, a histéria que sua mée ndo contou/ 1991

(Foto: J6 Ribeiro)

tarde, ninguém sai com a carteira vazia”. L4, em carro de som, anunciamos que, além do
Banana split, ifamos apresentar, a noite, para adultos, “a revista teatral de maior sucesso
no Recife, com muito humor, mUsica e strip-tease”, batizada de Salve-se quem puder, ndo
sei bem por quem. Quinze anos depois era o espetaculo que ocupava a pauta noturna no
Teatro Jodo Lyra Filho, e, como seria final do horério de verdo, decidimos colocar nossa
apresentacdo a meia-noite. Foi o nosso primeiro atrevimento. Atarde, infelizmente, ndo
apareceu ninguém para ver o infanto-juvenil e resolvemos apelar para a "marmotagem”
da noite. Perto do horario marcado, o teatro ficou lotado. “Bicha, o que vamosfazer?”, era
0 que nos perguntavamos. E comegamos a inventar cenas. Deu meia-noite e o piblico
a gritar: “comecal”. Dal, J6 Ribeiro, ja magquiado de mulher, lembrando que os relégios
deveriam ser atrasados em uma hora por conta do fim do horério de verdo, prendeu o
“pinto” entre as pernas, colocou um relégio de pulso e entrou no palco. Claro que foi
um levante da platéia! Ele avisou: “sao exatamente 23h. Dentro de uma hora daremos
inicio ao nosso espetaculo, marcado pontualmente para meia-noite”, e saiu de cena. E
nao € gue o plblico esperou uma hora para comegarmos! Nessa loucura, nasceram
Dircinha Coca-Cola e Marlene Laranjada, duas bailarinas de um programa de calouros
que Jeison e eu viviamos. Eu fazia Marlene Laranjada, a fina que ndo ria, inspirada numa
* figura do Clube do Bolinha, e Jeison era a Dircinha Coca-Cola, a escrota que tirava onda
com a minha personagem para fazé-la rir, sem conseguir.

Leidson Ferraz: E qual foi o resultado do espetaculo?
Roberto Costa: Sucesso, com casa cheia também na noite seguinte. Deu tdo certo
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que quando o produtor Cristiano Lins, do Recife, soube, nos convidou para apresentar
o trabalho no Teatro de Santa Isabel, com ele assumindo a produgdo em parceria co-
migo. Dal, apds um més de ensaio para organizarmos “aquele improviso”, montamos
Salve-se quem puder!, sob minha direcio, e participacdo de artistas consagrados como
o grande comediante Lufs Lima. A temporada foi tdo boa que muitas vezes as pessoas
assistiam da torrinha, de tdo lotado que ficava o teatro. Comegou assim nossa trajetdria
de sucesso, e ganhamos um bom dinheiro com esta peca, o primeiro “gibi” — e ndo
revista — dos nossos palcos.? Claro que toda essa histéria comegou a incomodar meio
mundo, até nos chamarem de “escéria do teatro pernambucano”. Com Cristiano Lins,
dividi ainda a producéo de Salve-se quem puder! O riso continua..., mas por desentendi-
mentos com ele, me afastei e todo 0 meu pessoal seguiu comigo. S6 Jeison continuou
nas outras versdes, até porque ndo se envolveu no que tinha acontecido. E fazendo
sempre Muito sucesso.

Jeison Wallace: Tanto que a Cinderela é totalmente inspirada na Dircinha Coca-
Cola, uma personagem que o publico adorou nas quatro versdes do Salve-se qguem
puder!. E para a construgao de todas duas, busquei como fonte principal as figuras do
meu bairro, Afogados. Muitas vezes ja chegaram a me dizer: “rapaz, eu tenho uma
empregada que € a cara da tua personagem!”. E o grande lance é esse. Por isso as
pessoas se identificam, porque sdo tipos “reais”," que podem ser vistos no dia-a-dia.

Leidson Ferraz: E como surgiu a peca Cinderela, a histéria que sua mde ndo contou?

Jeison Wallace: A idéia nasceu quando fui convidado a dirigir a Arara’s Dancing Bar e
quisfazer algo diferente das dublagens que aconteciam por 4. Comecei apresentando o
Show da Negona, baseado no Show da Xuxa, com brincadeiras voltadas para o pdblico de
boate. Eu viviaa Negona e Roberto Vasconcelos e Fldvio Luiz — que conheci no Festival

3 'O teatro recifense observava atento o sucesso do besteirol carioca [género teatral que ob-
tinha grande éxito comercial com pecas como O mistério de lrma Vap, de Charles Ludlam,
estrelada pelos atores Marco Nanini e Ney Latorraca; e Sereias da Zona Sul, de Miguel Falabella
e Vicente Pereira, com Guilherme Karan e o préprio Falabella). Além de Salve-se quem puder,
diversas foram as tentativas de reproduzir na capital pernambucana aquele novo jeito de fazer
comédia; entre elas, algumas das mais bem sucedidas foram: E uma brasa, moral, em 1986, e
Viva a rainha do rddio, em 1988, ambas produgdes de Boéris Trindade. Roberto Costa trabalha
como ator nesses dois espetaculos; Edilson Rygaard, somente em Viva a rainha do rddio. A di-
recio de £ uma brasa, moral fica a cargo de dois artistas: Alfredo Neto e Henrigue Celibi, que
por essa época ja havia escrito e interpretado o esquete Cinderela, a bicha borralheira — que seria
usado pela Trupe do Barulho como texto-base para a criagdo do espetéculo Cinderela, a histéria
que sua mde ndo contou”. (Cf. REIS, Lufs Carlos. Cinderela: a histéria de um sucesso teatral dos
anos 90. Recife, Comunigraf. 2002, p. 43.). A bicha burralheira — a estéria que sua mde ndo
contou € o tftulo correto do texto original de Henrique Celibi.



de Teatro de Bolso, o Tebo, e chegou a nos acompanhar nos bastidores do Grupo
Colcha de Retalhos — eram as minhas “pretuxitas”. Depois disso, em 1990, através da
Marquesa Primeira e Unica, que dividiaum apartamento comigo, conheci 0 manuscrito
de A bicha burralheira — a estdria que sua mde ndo contou, texto que Henrique Celibi j4
havia montado na Boate Misty, em 1985, e, de cara, senti que aquilo dava “panos pra
manga”. A primeira pessoa que convidei para o elenco foi Rygaard, para interpretar o
Principe; depois, pensei em Odilex para assumir a Fada, mas nio deu para ele fazer, e
chamamos Beto Costa. Também convidei Luciano Rodrigues, que desde |988 traba-
Ihava conosco na Cia. do Sol, produtora de Paulo André Guimaraes dedicada ao teatro
infantit — ele ficou no papel da Madrasta —; e o Emerson Nascimento e a Marquesa
Primeira e Unica interpretavam as irmas malvadas. }& foi convidado para operar a trilha
sonora. Horas antes da estréia, com raiva de mim, a Marquesa apareceu muito doida,
‘entregue as baratas”, para que o espetaculo ndo acontecesse. S6 que Flavio Luiz, por
coincidéncia, que vivia na ponte-aérea Recife/So Paulo, estava ali para nos ajudar na
contra-regrarem. Entdo, eu disse: “Néga, decora esse texto que a senhora vai entrar
em cena”. Se isso ndo tivesse acontecido, ele ndo estaria até hoje na Trupe. E foi assim
que estreamos o espetdculo na Arara’s Dancing Bar, um sucesso.

Roberte Costa: Como a boate era “entendida’, a sexta-feira passou a ser de um
publico bem variado sé para ver nossa peca. Apds trés meses de casa cheia, como
o caché demorava a sair muitas vezes, eu disse: “estd na hora de partirmos para um
teatro”, algo que o proprio publico ja pedia. Mas nio foi ficll conseguir pauta, porque
muitos espetaculos estavam acontecendo no Recife. A alternativa foi procurarmos
Reinaldo de Oliveira, diretor do Teatro Valdemar de Oliveira, onde j4 fazlamos pecas
com Boris Trindade ou com a Cia. do Sol, e sugerirmos o hordrio alternativo da meia-
noite, o Unico disponivel. Com o aval dos téanicos, Reinaldo aceftou nossa proposta
e, em consenso, mudamos o nome do esquete para Cinderela, a histéria que sua mée

* No elenco original estavam os atores Henrique Celibi no papel principal, Hélida Macedo,
Emerson Nascimento, Edilson Adnil, Mario Aniram e Marcos Anténio, conhecido como Mar-
quesa Primeira e Unica. ‘A versio de Henrique Celibi, calcada na parddia e no deboche — dois
elementos presentes em grande parte dos espetéculos do Vivencial Diversiones —, consistia em
trazer a esséncia daquele conto de fadas para © mundo dos transformistas de boates. Em vez
do sapatinho de cristal, essa nova Cinderela (negra) perdia sua peruca loira; o belo e viril prin-
" dipe encantado dava lugar a um monarca covarde e totalmente desprovido de masculinidade:
trocava-se a luxuosa carruagem por um passe de metrd e o glamouroso baile no palicio real
era substituido por um concurso de dublagens para travestis. (...) Obviamente, como fenémeno
dos despolitizados anos 90, a forca contestadora que permeava os espetaculos do Grupo Vi-
vendial j ndo aparece de forma tdo marcante em Cinderela, a histéria que sua mde ndo contou,
Permanece, contudo, o humor cortante que expde, as classes mais favorecidas, o universo
dos que se encontram & margem da sociedade”. (Cf. REIS, Lufs. op. cit. p. 46; 216.). Maiores
detalhes sobre Vivencial Diversiones ver primeiro volume desta colegio.
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Paulo de Pontes e José Brito em O mistério das
outras cores / 1999 (Foto: arquivo
pessoal Aurino Xavier)

ndo contou. A partir daf, foi preciso “esticar” a peca,
pois ela tinha apenas meia-hora. Por isso, decidi-
mos fazer um prologo para brincar com o piblico
e um baile longo, com algumas dublagens, para
chegarmos a quase uma hora de duragio. Também
tivemos que incrementar o espetéculo com novos
cendrios e figurinos e decidimos fazer um “cha de
teatro”, contando com a colaboracio de amigos
nossos da classe artfstica.

Jeison Wallace: Poucos dias antes da estréia no
teatro, Emerson Nascimento brigou comigo num ,
ensaio, e preferiu sair do processo. Dal, por outra jogada do destino, Aurino Xavier,
que ja trabalhava na Cia. do Sol, foi a tltima pessoa a entrar no grupo, nurma sugestio
do Luciano Rodrigues, que o conhecia desde a niversidade.

Aurine Xavier: Foi n'O burgués fidalgo, pela:Aquarius Producées Artisticas, que me
notaram como um ator com mais aptiddo para a comédia. E a Cia. do Sol, na qual j
tinhamos uma certa cumplicidade para “brincar” com personagens do teatro infantil,
foi onde amadureci isso. A verdade é que sempre gostei de fazer rir e de me divertir
no teatro. Aminha “seriedade” aconteceu em fungdo do Curso de Formacao do Ator
da Universidade Federal de Pernambuco, cujas pecas eram resultado de uma disciplina.
Inclusive, quando entrei na Trupe, a turma inteira “arriava” comigo e Luciano porque
éramos “atores de faculdade”. No entanto, excetuando os verdadeiros cormediantes
de Cinderela..., Rygaard e Jeison, todos os outros faziam a comédia de apoio, ou seja,
as "escadas”. Com a prética, cada um foi aumentando seu grau de comicidade. F o
curioso € que, inicialmente, ndo existia escracho algum no espetaculo.

Roberto Costa: Nao querfamos reeditar o Salve-se quem puder! e combinamos de
fazer um humor diferente. O Unico termo mais baixo era dito pelo Principe: "e é7 £
fodal”. O espeticulo estreou com cinglienta e cinco minutos. Daf, como as pessoas
queriam mais, fomos esticando a pega e os palavrées comecaram a entrar, com todos
as “pdrras, cus, rolas e priquitos” que o povo tem direito. Muita gente critica o nosso
trabalho por conta disso, acha desnecessério. No entanto, o escracho nasceu dessa
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Edilson Rygaard e Henrique Celibi em Deu a fouca na
histéria que sua mde ndo contou / 2000 (Foto: Carlos Seixas)

relacio t3o aberta com a platéia.

Aurino Xavier: Por incrivel que parega, o
préprio publico comegou a nos xingar para que
respondéssemos do mesmo jeito. Dal, o palavrao
veio para a cena,

Roberto Costa: Existe apenas um texto-roteiro,
de Henrique Celibi, mas os “cacos” todos que cada
um inventa se transformaram na prépria pega! Tanto
que quando famos substituir alguém era uma lou-
= cura, porque o espetaculo era diferente toda noite!
E acho que af est4 o grande trunfo do nosso trabalho: essa possibilidade do improviso
certeiro, de divertir o plblico, fazé&-lo relaxar, nada mais do que isso. Essa € a proposta
da Cia. Trupe do Barulho: deixar a hipocrisia de lado numa série de questdes e rir do
préprio ridiculo que somos nés.®

Leidson Ferraz: J6 Ribeiro e Inaldo Oliveira entraram quando no elenco? E quero
saber, também, se a personagem Byll, do Rygaard, j& existia desde o inicio?

Aurine Xavier; Inaldo Oliveira, a Claudete, e J& Ribeiro — que j4 assinava nossas
coreografias e a selecio musical — foram escalados desde o comego para fazer as
copeiras do Principe, duas “piniqueiras reais”, e comegaram a dar suporte a Beto no
prélogo. Claudete ficava na portaria, entregando o programa do espetaculo, um peda-
co de papel higiénico. E J& recebia os espectadores na plateia, indicando as poltronas.
J4 o Byll no existia no inicio da temporada e veio surgir um tempo depois, quando
entrou dinheiro e pudemos fazer o programa do espetaculo. Daf, o nico ator que
estava livre nesse comeco, com tempo para voltar depois, j& como Principe, era o

5 "Ern tom escrachado, com muita irreveréncia, cinismo e um tanto de crueldade, o elenco, consti-
tuido de sete atores travestidos e um fazendo o papel de um principe exageradamente afeminado,
traz para o palco questdes como: a desintegragdo familiar; a sexualidade marginalizada; o pre-
conceito; a hegemonia opressora da televisio; a complexa relagdo entre a familia e a empregada
doméstica; a competi¢ao destrutiva entre mulheres numa sociedade machista; o desamparo social;
e a falta de perspectiva econdmica dos suburbanos. Sem outra pretensdo a nao ser divertir o pu-
blico, a peca da Trupe do Barulho expde as dificuldades cotidianas da populagao menos favorecida
e tangendia alguns conflitos universais do ser humano”. (Cf. REIS, Luis Carlos. op. dit. p. 18.).
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Rygaard. Ele préprio criou o Byll para vender nosso programa.

}6 Ribeiro: E dizia que, mesmo sendo um vendedor de acarajé em sua origem, o
Byll era t3o chique que o nome dele escrevia-se com “ipisilon” e dois “eles”.

Roberto Costa: A meia-noite do dia vinte de setembro de 1991, finalmente es-
treamos no Teatro Valdemar de Oliveira, com a platéia lotadissima de convidados.
Afinal, todos quiseram ver que “babado” era aquele. Depois, fomos abandonados
ao léu, com vinte pessoas curiosas a cada noite. N&o foi facil, ndo. Mas nunca houve
uma baixa, e o publico foi crescendo aos poucos, gragas a divulgacio que faziamos
nos bares, “montadas”. Toda semana a gente também inventava uma novidade para
divulgar na imprensa. E como o espetaculo agora era nosso, criei a promogio dos
cinglienta por cento de desconto para quem apresentasse ficha telefénica, camisinha,
nota fiscal de supermercado ou cupom das Lojas Americanas na bilheteria do teatro.
Ainda em 1991, lancamos a promogcio do alimento ndo-perecivel, dois anos antes
da campanha do Betinho ser criada no Rio. Isso foi chamando a aten¢do de muita
gente porque, até entdo, o nosso publico era aquele que podia sair de casa perto da
meia-noite, de carro, sem se preocupar com o valor do ingresso. Um piblico fino,
elegante, e passamos a atrair, também, quem néo tinha tanto dinheiro.

Aurino Xavier: £, saliente-se que, naquela época, o indice de violéncia era bem
menor. Nio se tinha medo de sair de casa a noite. Além disso, assistir a um espeticulo
a meia-noite virou um programa cuft. c

Flavio Luiz: Porém, ninguém acreditava, nem a classe teatral, que fosse dar piblico.
Néo sé pelo hordrio, mas, por ser besteirol.

Roberto Costa: ‘Aquilo ndo era teatro”, eis o que muitos diziam. Afinal, tinha gente
que ainda nos considerava “a escéria do teatro pernambucano”.

J6 Ribeiro: Mas sempre acreditamos no espetdculo e um detalhe fundamental € que,
em pleno dezembro, diferente das outras pecas em cartaz no Recife, ndo paramos.
Pelo contrério, Beto pensou numa ceia de Natal com a platéia, e deu certo.

Jeison Wallace: Até que no Carnaval de 1992, através de José Méario Austregésilo,
recebemos o convite para fazer a cobertura do desfile d'As Virgens do Bairro Novo,
em Olinda, pela TV Jornal, e esse foi o grande estouro do espetaculo. Dal, todos
quiseram saber que peca era aquela que parecia ser infantil, mas ndo era. No ano
seguinte, a diretoria do bloco proibiu e fomos, entdo, fazer a cobertura do desfile do
Galo da Madrugada e, assim, divulgdvamos Cinderela... cada vez mais.
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Flavio Luiz: Tudo isso gerou o Especial de Natal na TV Jornal, que bateu recorde de
audiéncia e, em seguida, o Especial de Séo Jodo e o Cinderela, cem anos depois. E de
|4 para ca fizemos varias participacdes na televisdo, especialmente nas coberturas de
carnaval, seja no Galo da Madrugada ou no Baile dos Artistas. Nos Ultimos anos a gente
tem feito pela TV Clube, com personagens de outras pegas nossas.

Roberto Costa: Com essas apari¢gdes na TV, conseguimos atrair do intelectual
rebuscado até aquele que ndo sabe ler nem escrever. E a cada aniversario da peca,
também preocupados com a questio social, a gente criava uma festa: de doacdo de
feijao, arroz, travesseiro, lencol, com desconto no ingresso. Assim, fomos chamando a
atenc@o da midia, independente de ser um besteirol ou uma comédia sem valor, mar-
ginalizada, como muitos acham. No nosso inicio, Valdi Coutinho foi o Unico a escrever
sobre o espetaculo. Ele entendeu a proposta do trabatho e colocou na manchete:
“Um Diversiones retocado” ¢ Outro fance importante é que, quando estreamos no
Valdemar de Oliveira, a relagdo entre as producdes e os artistas de teatro era muito
relaxada porque eles chegavam em cima da hora, sem avisar. Conosco isso deixou
de acontecer porque a casa vivia lotada. Daf, muita gente passou a ligar antes para a
produgdo, o prépric publico passou a reservar o ingresso. No fundo, foi bom.

Flavio Luiz: A partir de 1992, com a parceria de muitos produtores amigos, come-
camos a circular pelo Nordeste, sempre lotando casas de espeticulos, principalmente
em Maceid e Natal. 56 ndo fomos & Bahia. Todas as vezes que entraram em contato
conosco, ndo tinhamos agenda. E quando podfamos, eles nao tinham pauta.

Roberto Costa: Em junho de 1993 fomos ao Rio de Janeiro, a convite do produtor
Lufs Vilarino, para uma temporada de trés meses no Teatro da Praia. Mas quase sem
espago na midia, tivemos uma média de duzentas pessoas por sessdo, o que nao foi
ruim, por sermos um grupo desconhecido e pela enorme quantidade de espetaculos
na cidade. E olha que os cariocas reclamavam que ndo entendiam o que a gente dizial
Na realidade, eles gostam de um humor mais leve. Foi 14 no Rio que batizamos as
irmas malvadas de Cinderela como as gémeas Ruth e Raquel, aproveitando o sucesso

¢ "Até parece que o Vivencial Diversiones baixou no tradicional Teatro Valdemar de Oliveira.
Nao mais aquele Vivencial da Ponte Preta, que predominou a cena pernambucana nos anos
70/80, fazendo um teatro de boca de lixo, mas sim um 'diversiones retocado’, muito mais para
boca de [uxo. Sinal de que o estilo fez escola. Bem retomado, reciclado e renovado, surte o
mesmo efeito de deboche. Inspirado no famoso conto universal dos Irmaos Grimm, Cinderela,
o texto de Henrique Celibi conta a estéria pelo avesso. Em forma de sétira, com deboche que
beira & ingenuidade. (...) A sdtira sem apelagdes. Ritmo com o timming necessdrio, cenério
simples, texto leve e despretensioso, com interpretagio cdmica do elenco bem correta. (...) Da
pra rir, distrair, é bem divertido”. (Cf. COUTINHO, Valdi. Um ‘Diversiones’ retocado. Diario de
Pernambuco. Recife, 3| de dezembro de 199 1. Caderno Divirta-se/Critica/Teatro. p. D7.).
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Edilson Rygaard em As filhas da p... / 2001
(Foto: Carlos Seixas)

que Gloria Pires fazia na novela Mulheres de areia,
da TV Globo. Na volta dessa viagem, retomamos
nossa circulagdo pelo Nordeste e, na Paraiba,
infelizmente, Luciano revelou-se bem doente,
com problemas de aneurisma, até vir a falecer no
Recife. Essa foi nossa primeira grande perda. Mas
precisdvamos continuar:.. Chamamos, entio, Paulo
de Pontes para fazer o papel da Madrasta, um ator
“escandalo”, de “espeticulos sérios”. E, com a
vinda dele, entrou, de quebra, Célio Pontes, irmao
de Paulinho, para substitui-lo principalmente nas
viagens a que ele ndo pudesse i,

Paulo de Pontes: Eu venho de um grupo amador, o Panorama Teatro,” € conhec
Beto, Jeison e Rygaard no infantil Dom Chicote Mula Manca, de Oscar Von Pfuhl, que
fizemos para o grupo Matriz Cooperativa Artfstica. No Tebo de 1986, até ganhei um
prémio de ator, e Rygaard levou o de revelagio. A partir daf, nos tornamos amigos e
passei a freqlientar os espetaculos que todos faziam. Sempre tive vontade de voltar a
atuar com essa turma, mas ndo me achava um ator com a veia cdmica que eles tém, e
acabei enveredando por um teatro mais experimental, académico. Fui, entdo, trabalhar
na Cia. Théspis de Repertério® e na Cia. Teatro de Seraphim, nesse “teatro sério” onde
a gratificacdo artistica existia, mas a falta de grana também era constante. Até que voltei a
me dedicar ao teatro infantil, desta vez na Cia. do Sol, de Paulo André Guimares, que
produz pegas para alunos de escolas particulares. Pefo retorno financeiro mais certo,
muita gente da Trupe passou por ele. Eu ja tinha visto Cinderela... varias vezes, Em 1994,
quando aconteceu de Luciano adoecer e me chamarem para o espeticulo, eu estava
trabalhando com Rygaard e Inaldo na Cia. do Sol. Lembro que, numa quinta & noite,
estava em casa, quando Beto apareceu me dizendo: “Paulinho, eu nio trouxe o texto
porque ndo tenho, mas assista a essa fita, decore as marcas, que amanh é sua estréia
como a Madrasta de Cinderela”. Claro que fiquei gelado, mas como adoro situacées de

7 Cf. FERRAZ, Leidson (Org.). Memérias da Cena Pernambucana — 03. Recife : 2007, Panorama
Teatro. p. 79-94.

® Cf. FERRAZ, Leidson. op. cit. Cia. Théspis de Repertério. p. 63-180.
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Paulo de Pontes, Flavio Luiz e Edilson Rygaard em As filhas da p..
/2002 (Foto: Carlos Seixas)

enfrentamento, topei aquele desafio de estrear na noite seguinte. Até agradedi por terem
lembrado de mim. S que quando liguei o video, nao era a fita da peca! Beto me deua
fita erradal E cadé o telefone dele que eu ndo tinha? Fiquei louco e nem dormi naquela
noite. No dia seguinte, a gente tinha marcado um ensaio as |4h, mas somente as 18n30
subi no palco para ensalar com todos eles, e cadé o texto? “Nao tem texto”, me disse-
ram. Ficamos, entfo, batendo as falas, Jeison me empurrava para um lado, Aurino para
o outro. “Qualquer problema a senhora mete o leque na cara”, brincavam. Al comegou
o panico, aproveitei, € inseri esse toque de nervosismo na voz da personagem.

Roberto Costa: Veja se ndo tinha que ser um grande ator para encarar isso tudo!

Paulo de Pontes: Todos os meus anos de estudo foram por dgua abaixo naquela
estréia. E eu pedia: “pelo amor de Deus, alguém leia o texto na coxia”. 56 que eu
ndo ouvia nada do que diziam. Enfim, essa primeira apresentagio em Cinderela...
vai ficar para sempre na minha memoria. Com o passar do tempo, fui entrando no
ritmo, e a peca foi uma alavanca na minha carreira. Como nunca tive preferéncia por
um determinado estilo de espetaculo, optei por entrar na Trupe porque é um grande
exercicio de ator, e pude descobrir o chamado timing da comédia, do improviso. Por
outro lado, foi um investimento para o bolso também, porque passei a ganhar muito
mais do que ganharia se continuasse a fazer os espetaculos “ditos sérios” no Recife. Mas
quase sempre consegui conciliar. Até porque nunca desgostei desse “outro teatro”.
O melhor de tudo é que, como resultado de muito trabalho dos meninos e gragas,
principalmente, ao publico que nunca tinha ido ao teatro, estivemnos em cartaz por
quase dez anos com casa lotada. Nem todo mundo consegue isso, ndo é?

Aurino Xavier: Em 1993, como Lufs Lima pedia para fazer um novo trabalho com
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Jeison — desde o Salve-se quem puder! os dois mantinham uma relacio de muito carinhe
—ele decidiu montar A casa de Bernarda e Alba, a histéria de uma manicure suburbana,
aspirante a cantora, que vive de favor na casa de uma avé paralftica e pornogréfica,
texto que Henrique Celibi havia escrito um ano antes. A pe¢a estreou no Capibaribe
Show, no final de 1993, mas, no ano seguinte, incentivado por Roberto Costa e An-
t6nio Bernardi que alavancaram a produgdo, Jeison levou esta nova comédia para o
Teatro Valdemar de Oliveira. Eu fui convidado como ator desde o inicio, mas ja que
o retorno dessa temporada ndo foi boa, os dois produtores se afastaram e, dal, Jeison
me propds levarmos adiante o espetaculo com uma estrutura meio cooperativada. A
peca s6 veio a ser assinada pela Trupe em 2002, guando montamos um projeto de
popularizagdo, o Abril Pro Riso, no Teatro do Parque. Nessa remontagem, Rygaard
fazia o papel da Velha, no lugar do ja falecido Lufs Lima. Bom, com o sucesso d'A casa
de Bernarda e Alba surge, entdo, a Banda Pdo com Ovo, da personagem Alba, de
Jeison, e essa histdria dos shows comecaram a acontecer de verdade, até langarmos
o CD Cinderela e a Banda Péo Com Ovo, estourando o frevo Oxe Mdinha. Naquele
momento, viviamos uma efervescéncia de bandas de forrd eletrénico do Ceard, e
como o nosso trabalho teima em “arriar” com aquilo que é “arridvel”, nasceu essa
banda de caricatas. Tudo idéia de Jeison. Ele chamou os mdsicos, os bailarinos, ensaiava
as coreografias, escrevia as letras. Era um trabalho dele.

Leidson Ferraz: Qual foi a maior emocio que Cinderela... trouxe?

Aurino Xavier: Para mim, a participacdo no projeto Todos com a Nota, do Governo
de Pernambuco. E o susto foi impressionante desde nossa primeira apresentacio,
ainda no Teatro do Parque. Na época, famos de &nibus para o teatro, e quando vi
toda aquela gente, desde a avenida Conde da Boa Vista, ainda na antiga Mesbla, pensei
que o projeto tinha colocado um bloco de carnaval na rua. Mas, quando percebi que
aquela multiddo estava ali & para nos ver, foi aquela emogao! Cinco mil pessoas, como
foi divulgado na imprensa, tinha somente na rua do Hospicio! E fomos aplaudidos
diversas vezes em cena aberta. O mais legal é que ganhamos o primeiro lugar na
votacdo popular. E como a organizacdo quis dar uma resposta a midia pela falta de
espago, na nova sessao, montaram a estrutura no Geralddo, com microfones.

Flavio Luiz: A administracdo do estadio disse que o publico foi superior a quinze mil
pessoas. E ndo satisfeitos, ainda nos contrataram para fazermos mais uma apresentacio
|2 e, no ano seguinte, uma outra, no Parque de Exposi¢des do Cordeiro.

Leidson Ferraz: £ quanto a inser¢do da Cia. Trupe do Barulho no radio?

Aurino Xavier: A idéia partiu da TOP FM, em 1997, uma radio que estava se lan-
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cando e querendo humor na sua programacao. Jeison foi convidado para apresentar
um programa e chamou a mim, Rygaard e Beto para acompanha-lo, com Paulinho
participando de algumas pegadinhas. Ja Antonio Nogueira — que tinha feito o roteiro
do Salve-se quem puder! —ficou responsavel pela redacdo. Surgiu, assim, a Tarde do
barulho. Ficamos mais de um ano com veiculagéo didria, ao meio-dia. Até que tive-
mos problema com a Vara da Infancia e da Juventude e o Juizado de Menores tirou
a radio do ar, alegando que incentivavamos criangas ao “homossexualismo”. Gragas
a advogados, voltamos uma semana depois, bem mais suaves, mas, pouco depois, ©
programa chegou ao fim. Jeison ainda permaneceu e, de certa forma, mudou o estilo.
Quando ele deixou de fazer a peca conosco, ja ndo estavamos mais na radio.

Leidson Ferraz: E exatamente por que, Jeison, vocé saiu de Cinderela...?

Jeison Wallace: Na época, quando havia uma viagem da peca para perto, assim que
o‘programa acabava, eu safa correndo do Recife, dirigindo o meu carro, mas teve uma
hora que “estilei”, porque estava muito cansado. Nessa noite em que tudo aconteceu,
nossa apresentacio seria em Jodo Pessoa, mas todo o elenco ja tido ido um dia antes, ou
seja, todos estavam descansados e cheguel em cima da hora. A casa estava lotada, como
sempre. No camarim, com Beto apenas, desabafei: “eu estou tremendo por dentro e
nao tenho condi¢des de fazer o espetaculo”. S6 que ele ndo entendeu minha situagao
e falou de algo que sempre primei, profissionalismo, lembrando que eu devia respeito
ao publico. Mas era por respeito mesmo que eu ndo queria fazer aquela apresentacao,
j& que n3o estava me sentindo bem para dar cambalhota, abrir escala, ndo parar um
sé minuto, como a Cinderela me exigia. Naquele momento, achei que Beto devia ter
concordado em cancelar o espeticulo, e me senti totalmente agredido, invadido. Dal,
respondi imediatamente: “entdo eu ndo fagco nem hoje nem nunca mais!”. Larguei tudo
e voltei para o Recife. Rompemos ali. Naguele ano, vete Sangalo havia deixado a Banda
Eva com o desejo de seguir carreira solo, e soube de vérias piadinhas me comparando
a ela, como se eu quisesse ser estrela e ganhar dinheiro sozinho. Nada disso. Desde
que concebi a montagem, ndc ganhei um centavo a mais do que os outros, mesmo
sendo ator e diretor, mas nunca me incomodei. E juro que se eles tivessem entendido
aquela minha situagdo, talvez ainda estivéssemos juntos até hoje.’

Leidson Ferraz: Com a salda de Jeison, vocés pensaram em parar?

Aurino Xavier: Em momento nenhum. De Jodo Pessoa mesmo, jd ligamos para

®Na noite do rompimento (06/01/1999), segundo Roberto Costa, mais de seiscentos espectadores
estavam no Teatro Santa Roza e o prélogo do espetaculo ja tinha comegado, com Edilson Ryggard em
cena como o Byll. Também de acordo com ele, pelo acerto inicial da cooperativa, todos recebiam caché
igual, independente das varias fun¢des que alguns exerciam.
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eison Wallace em A casa de Bernarda e A/ba/
2002 (Foto: Carlos Seixas)

Ellson Rygaard e |

José Brito para saber se ele topava substitui-lo na semana seguinte. S& paramos por
um final de semana, na verdade. Brito estreou como Cinderela no Recife. Depoais, fez
a Paraiba. E mesmo com um estilo diferente, na linha “nega gostosa, Marilyn Monroe”,
a resposta do publico foi boa. Principalmente porque ndo cobraram uma personagem
igual. Em 1999, no dltimo ano de Cinderela..., viajamos ainda para o Estado de Sio
Paulo, numa empreitada bancada por nés. famos fazer Santos, onde ja tihhamos estado
um ano antes, mas de l4 cumprimos turné por varias cidades da Baixada Santista, até
chegarmos a S&o Paulo, totalizando sete meses de viagem.

Paulo de Pontes: Na capital paulista, estivemos no Teatro Studium, com apresen-
tagdo a meia-noite, e, em seguida, conseguimos uma temporada de trés meses no
Teatro Ruth Escobar, as 2 1h, atraindo um pUblico bem melhor. Nio tivemos muito
espago na midia, mas o boca-a-boca, de certa forma, funcionou.

Flavio Luiz: O curioso ¢ que tanto no Rio como em S&o Paulo, apesar das dificuldades
de midia, a Trupe teve um retorno imediato de fas. Ainda em Sampa, no finalzinho
da temporada, resolvemos montar um infantil de Paulo André Guimaraes, O mistério
das outras cores, direcionado as escolas particulares. Foram apenas trés ou quatro
apresentagbes no Teatro Pirandello, que hoje nem existe mais, mas ao chegarmos
ao Recife, a pega ainda cumpriu temporada no Teatro do Parque. Era um espetéculo
extremamente educativo, abordando a disputa de ragas, a opressio e a dominacio
no universo das cores. Mas ndo era uma fabula, e o publico foi pequeno.

Paulo de Pontes: Quando voltamos de Sio Paulo, como despedida de Cinderela...,
circulamos com a pega por praticamente todo o Nordeste —as duas Uitimas apresentactes
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Flavio Luiz, Paulo de Pontes e Aurino Xavier em As malditas
/2002 (Foto: Marcelo Lyra)

aconteceram no Recife, em novembro de 1999, no
Teatro do Parque, com ingressos esgotados, mas
fizemos uma nova apresentagdo na versao 2000 do
projeto Janeiro de Grandes Espeticulos —e, paralelo
| aisso, ja& ensaidvamos num novo espetaculo: Deu
a louc@ na histdria que sua mde ndo contou, mais
um texto de Henrique Celibi. Inicialmente, Marcus
Vinicius, recém-saido da Cia. Teatro de Seraphim,
seria o diretor, mas ele faleceu. Efoi o préprio Jeison
| quem veio nos dirigir.

| Jeison Wallace: Assim que os meninos voltaram

_ ~ Bl de S3o Paulo, Rygaard veio me pedir desculpas e
fizemos as pazes. Da| me convidou para dirigir. Retomamos a amizade porque todos
viram que sou o mesmo de sempre.

Paulo de Pontes: Deu a louc@ na histdria que sua mde ndo contou estreou em 2000
e era uma espécie de continuagdo de Cinderela..., misturada a outras histérias infantis.
Eu, por exemplo, fazia as Madrastas de Cinderela e da Branca de Neve. Foi dificil o
comego dessa nova aventura, porque o espetaculo ficou longo, mas depois de uns
cortes, comecou a pegar. Rygaard, entdo, fez muito sucesso como uma Branca de
Neve bébada, com umas orelhas enormes, e uma latinha de Pitd sempre 2 mao.

Aurino Xavier: Neste momento, Beto foi pai e ficou um pouco longe da Trupe. Ja
Brito ainda estava conosco como Cinderela, mas no meio da temporada, por outros
compromissos, afastou-se e foi substituido pelo préprio autor, Henrique Celibi. Dai,
Tivemos que mudar tudo, a comegar do visual dessa nova Cinderela — na linha nega
maluca de carnaval —, porque o estilo de Celibi é completamente diferente. O humor
dele é mais sarcastico. Brito e Jeison sdo mais populares, mas o resultado foi legal.
Em seguida, apds muitos ensaios de madrugada, langamos As filhas da p..., com a
realidade do morro sendo levada a cena, e novamente Jeison na direcdo.

Jeison Wallace: Quando dirijo, claro que os atores colaboram bastante — esse € o
processo na Trupe —, mas assim que leio o texto, j& crio marcas, coreografias, até musica
eufago. Asfilhas da p..., inclusive, foi uma encomenda minha a Celibi quando sugeria ele
que a pega tivesse como protagonista uma mulher “bailista” do morro, sonhando como
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sucesso artfstico de suas duas filhas. E a pega foi um sucesso tao grande quanto Cinderela...,
sé que teve uma vida muito curta, mas em termos de solugdes cénicas, o resultado foi
bem melhor. Essa foi a despedida de Rygaard dos palcos, em grande estilo.

Aurino Xavier: Pelo pouco tempo que ficou em cartaz, As filhas da p... foi nossa
maior bilheteria. Se Rygaard ndo tivesse partido, a peca teria ficado ainda mais popular
do que Cinderela..., porque existiu uma identificacdo absoluta do Recife com essa
trama do Cdrrego da Dedada, ou seja, o retrato vivo do sublrbio recifense. Elisbean,
a personagem de Rygaard, era o simbolo da mulher baixa, daquelas que gritam com
a dignidade de bater nos peitos: “eu tenho cartio do Hiper e uso celular!”.

Paule de Pontes: O espetaculo estreou no Valdemar, mas conquistou o pUblico,
de fato, quando cumprimos uma temporada popular no Teatro do Parque. Como a
linguagem da peca era préxima daquela gente que realmente ndo tinha dinheiro, mas
quiis nos ver, a identificacdo foi imediata. Infelizmente, foi durante uma nova temporada
de As filhas da p... no Valdemar, em julho de 2003, que perdemos o nosso querido
Rygaard, enquanto preparavamos um novo trabalho. Para mim, de todos nds, ele era
o mais consciente dos pormenores artisticos e, acredito, o mais talentoso. Intuitivo,
mas com uma “saca¢do” incrivel como intérprete, ele criava um tipo para cada es-
petaculo e se fazia aparecer em cena realmente, além de nos dar toques fantésticos.
O andar esguio de Santusa, a minha personagem em As malditas, foi ele quem me
sugeriu, assim como a repeti¢do das falas. Naguele momento, pensamos em desistir
de tudo, mas, conseguimos estrear As malditas, texto do dramaturgo Luiz de Lima
Navarro, com direcao de Henrique Celibi.

Awurino Xavier: Eu fiquei muito encantado com essa comédia com um tom melo-
dramatico que o préprio autor ja tinha dirigido e como a obra era aberta, deu para
inserirmos nosso estilo. No elenco, estavamos eu, Paulinho e Flavio vivendo as trés
irmas que entram em conflito porque uma delas vai se casar; além da Claudete, que
recebia o publico. E a resposta foi surpreendentemente boa. Ficamos cinco anos em
cartaz, por varios teatros. E até hoje As malditas esta no repertério.

Flavio Luiz: Nesta peca, tivemos a participagdo de mais um ator convidado, Mario
Miranda, que substituiu Paulinho; Bobby Mergulhdo também chegou a fazer em algumas
viagens. Bem, diante do sucesso d'As malditas, e com Jeison voltando a dirigira companhia
e dando vérios toques para um novo enredo, apostamos mais uma vez na dramaturgia de
Luiz de Lima Navarro e ele escreveu um outro texto, As 3 porquinhas — essa historia sua vo
ndo contou!, Unico trabalho que ndo fiz, mas que marcou a volta de Beto para a Trupe.

Aurino Xavier: Fizemos apresentacdes no Teatro Valdemar de Oliveira, Teatro
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Artplex e Teatro do Parque, mas a boa resposta de piblico s6 aconteceu neste Gltimo.
As 3 porquinhas... foi 0 nosso trabalho de vida mais curta e ndo chegamos a viajar com
ele. O que faltou talvez tenha sido uma temporada maior num dnico palco.

Jeison Wallace: Apesar de ser uma montagem bem mais madura em termos de
produgdo, com varios cendrios e efeitos, este espetdculo ndo deu to certo. Além
de grandioso, dificil de fazer circular, houve um probleminha de relacionamento no
elenco. E alguns dos atores eram apenas corvidados.

Paulo de Pontes: Eu acho, também, que por trazerem uma dramaturgia mais “amar-
rada”, As malditas e As 3 porquinhas... ndo tenham sido grandes sucessos, pelo menos
no tempo em que estive nelas, por ndo nos darem tanta liberdade “de se jogar”, de
mexer com o texto. Bom, apds dois meses em cartaz no Teatro Valdemar de Oliveira
com As 3 porquinhas..., recebi um convite para atuar em Assombracdes do Recife Velho,
com a Cia. Os Fofos Encenam, em Sao Paulo, € como sempre tive vontade de morar
I3, acabei sendo substitufdo por Junior Barros, mas reconhego que a Trupe foi muito
importante para a minha carreira. Com ela, comecei a ganhar dinheiro com o teatro,
conhed muitas cidades, cresci como ator e como pessoa. E, o melhor, nunca abandonei
meus outros projetos de “teatro sério”. Hoje, continuo em Sao Paulo.

Roberto Costa: Meu Ultimo trabalho na companhia foi exatamente n'As 3 porqui-
nhas... e, hoje, eu vejo que a esséncia da Trupe, para mim, existiu até Cinderela...,
com aquelas oito pessoas. Agora, claro que o nome Trupe do Barulho é forte e vai
vender, mesmo se nenhum de nds estiver no elenco.

Flavio Luiz: Isso porque houve uma continuidade em cima da linguagem. Caso
contrdrio, nem existiria mais.

Roberto Costa: Apesar de alguns momentos turbulentos, Cinderela... s nos deu
felicidades. Quase todos passaram a sustentar a familia, mudaram de vida, e acho que
0 bom caminho da arte é este. Quem ndo quer fazer sucesso, ter reconhecimento? E
quando falo isso, me refiro, principalmente, a consagracio popular. Mas é bom registrar
que até mesmo os colegas do teatro passaram a respeitar nosso profissionalismo. °

Roberto Costa, Paulo de Pontes e Bobby
Mergulhdo em As trés porquinhas / 2004
(Foto: Rinaldo Nascimento/Teclab)

Leidson Ferraz: Hoje, a Cia. Trupe do
Barulho se resume a trés componentes de
sua origem: Aurino Xavier, Flavio Luiz e |6
Ribeiro. Existe a possibilidade de outros atores
se incorporarem a equipe?

Aurino Xavier: Claro que sim, ganhando
percentual ou caché fixo, a opgdo é de cada
um. Agora, no comando de produgio, nio.
Até porque a experiéncia jA mostrou que muita
gente querendo decidir junto, ndo d4 certo.

Flavio Luiz: E, assim, seguimos em frente. Em 2006, por exemplo, com direcio de
Manoel Constantino, estreamos As criadas. .. Malcriadas, mais um texto de Luiz de Lima
Navarro. Na realidade, querfamos montar As criadas, de Jean Genet, sé que Aurino
achou que a linguagem néo seria ideal para a Trupe. Entio, conversamos com Luiz e ele
fol preparando uma espécie de adaptagdo, onde as personagens sio travestis que sonham
em ser madames. Desde entdo, a resposta de piiblico tem sido a melhor possivel, quase
tdo surpreendente quanto As filhas da p..."!

Aurino Xavier: A estréia da peca celebrou os quinze anos da companhia e além
de mim, Flavio e J&, contamos, também, com Bobby Mergulhio no elenco, nosso
parceiro em varios trabalhos, e Ricardo Neves, uma aposta nossa que deu certo,
porgue tem veia cdmica. N&s o convidamos para assumir uma das criadas, Solange,
e Flavio ficou com a Clair. Apbs uma temporada de trés anos, devido a compromis-

' Em outubro de 2007, o espeticulo Cinderela, a histéria que sua mde ndo contou ganhou uma
versdo nos Estados Unidos, em Boston, sob diregdo do pernambucano Lira JUnior, com refer&ncias
a cantora Rosana, a Banda Calypso e ao inglés “arranhado” de alguns brasileiros em terras norte-
americanas. O espetaculo foi apresentado na East Somerville Community School, sem maiores re-
percussGes. No elenco, Lira Junior, como a protagonista; Lucas Constante, Diego Rocha, Gilberto
Santos, Fabricio Dias, Jessé Branth, Leonardo Lima, Felipe Feijé e participacio especial do ex-pa-
quito Marcelo Faustini. Fonte: www.brazilianjournal.net Acessado em 15 de outubro de 2007.
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' "Dirigido por Manocel Constantino e com texto de Luiz de Lima Navarro, o espetdculo se
mantém em cartaz (...) com sucesso absoluto de piblico. Toda a densidade trégica presente no
texto de Genet foi liquidificada, processada (...) A exemplo da Commedia dell'Arte, o texto aqui é
um pretexto para a performance dos atores, que usarm do histrionismo e do improviso para fazer
acontecer o espetaculo. (...) Num dima carnavalizante, o espeticulo promove o contato livre e
familiar entre atores e publico, valores oficiais e ndo-oficiais, cultura gay e heterocentrada. (...) Os
signos que se reportam ao falo sdo abundantes (...) O conteddo gay do espeticulo ndo chega a
ferir o falocentrismo do pblico. (...) ndo ha, a meu ver, uma preocupacio em levantar bandeira
a causa gay. (...) Curioso e interessante em seus espetéculos € ser a cultura gay o vetor temdtico
dominante; e ser justamente esse o objeto de apreciagio de um plblico popular”. (Cf. SIQUEIRA,
Bruno. Genet processado e carnavalizado: o humor popular de As Criadas... Mal Criadas. hittp://
wwwi.teatrope.com/out_10_07_critical _0.htmi Acessado em 23 de junho de 2008.).
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sos, Ricardo saiu e Eduardo Japiassu assumiu o lugar dele. Pelo perfodo de um ano,
também contamos com Beto Café substituindo Bobby na Madame.

Flavio Luiz: E em todos esses trabalhos continuamos a investir nas campanhas de
popularizacdo, como a Dobradinha ou o Cardapio da Comédia. Sempre. Em setem-
bro, a gente estréia Apareceu a Margarida, com direcio de José Francisco Fitho.'?

Leidson Ferraz: E o Chupa-chupa show?

Aurino Xavier: Esse nasceu de uma emergéncia, quando j& tinhamos uma midia
paga na TV e Ricardo Neves teve um compromisso inadidvel em Goiés. Para que o
publico ndo ficasse “a ver navios” e aproveitando a data de comemoragdo dos meus
vinte e cinco anos de teatro, decidimos langar uma idéia que jd estava na minha
cabeca ha muito tempo. Isso porque as personagens principais d’As filhas da p... se
apresentavam em um programa de TV chamado Chupa-Chupa Show, com o meu
personagem, o Chupingole; e eu ja pensava em fazer esse show a parte, como um
pequeno “gibi musical”, O Chupingole nasceu para A casa de Bernarda e Alba. Ele era
garcom, amigo da personagem de Jeison, e, depois, virou um showman mangueboy.
Montamos Chupa-chupa show apenas para apresentar num final de semana, contando
com amigos para mostrar nimeros de dublagem e humor, como Charlene S, Gil
Araljjo e Junior Barros, que divide com |6 Ribeiro o prélogo, uma marca registrada
da Trupe. Tudo isso partindo da idéia de que a pessoa pode entrar na televisdo e
conferir o Chupa-Chupa Show como um programa transmitido em 3-G. Por incrivel
que parega, o espetdculo teve uma aceitagdo tdo grande que até hoje divide o pro-
jeto da Dobradinha da Comédia com As criadas... Malcriadas. Ou seja, parece que
0 povo gosta desses improvisos que a gente faz no teatro. E, assim, a gente vé que a
Trupe vai se moldando as necessidades de consumo, até porque a gente vive disso,

12 Comemorando dezessete anos de dedicagio a comédia, em setembro de 2008, a Cia. Trupe do
Barutho langou uma nova ousadia, que até causou um certo estranhamento no publico: sua versao
muito prépria para um déssico da dramaturgia de resisténcia a Ditadura, Apareceu a Margarida, do
carioca Roberto Athayde, com dire¢do de José Francisco Filho, sendo a primeira vez que a com-
panhia investiu num texto adulto que ndo surgiu do processo colaborativo do grupo, e, mais, numa
obra de um autor ndo pernambucano e de forte contetido polttico. A pega contou com trés atores

dividindo a personagem principal, uma professora que usa um método nada ortodoxo de impor-

aos seus alunos (a platéia) seus saberes, interpretada por Aurino Xavier, Bobby Mergulhdo e Flavio
Luiz, além da participagdo de J& Ribeiro, no prélogo e ao final do espeticulo, como o diretor da
escola; e de Eduardo Japiassu no papel de um aluno. "Algemas, chicote, palmatéria e até um boneco
inflavel compdem o universo quase sadico da Dona Margarida da Trupe do Barulho. Ela grita, xinga,
recompde-se, desce para a sala de aula/platéia, agride os alunos/espectadores, brinca com eles,
intimida-os. ‘O texto possibilita essa proximidade com a platéia. Isso nos interessa, porque significa
uma continuidade no nosso estilo’, explica Aurino Xavier”, (DOURADQO, Rodrigo. Apareceu a
Cinderela ou Margarida do barulho. Continente. Ano VIl — N. 93. Setembro/2008. p. 15-16.).

32

Ricardo Neves, Bobby Mergulhdo e Flavio Luiz em As criadas...
Malcriadas / 2006 (Foto: Rinaldo Nascimento/Teclab)

dando a nossa platéia o que ela quer. O povo adora rir, mas temos sempre que ter
a preocupacdo de fazer com qualidade. E se for uma “marmotagem”, que seja bem
feita. E o dito respeito pelo publico que primamos.

Leidson Ferraz: Jeison, voltando a Cinderela, o que a personagem tem de tdo
especial que a faz sobreviver até hoje?
(

Jeison Wallace: Acho que é uma dadiva de Deus, um presente mesmo, pela chama
gue encanta criangas, jovens e adultos. Essa Cinderela que comegou no teatro, passou
para o radio —fiza TOP FM durante trés anos e, depois, fui para a JCFM — e, logo
em seguida, para a televisio, quando assinei um contrato para apresentar um quadro
de quinze minutos dentro do programa Muito Mais, na TV Jornal. Até que ganhei um
programa de meia hora semanal, todo sdbado, o Papeiro da Cinderela. E, diante da
boa audiéncia, me convidaram para fazé-lo diariamente. Tudo isso é fruto do carisma,
tanto da personagem, quanto de mim mesmo, ja que sou muito honesto no meu
trabalho. Bastante criticado também, mas as pessoas que me conhecem, sabem que
sou um cara legal. Acho que isso influencia também. Afinal, vocé pode ter o maior
talento do mundo, mas se ndo for uma boa pessoa, ndo acontece.

Leidson Ferraz: Muitas pessoas alegam que a Trupe reforca o preconceito ao ridi-
cularizar com a empregada doméstica negra, os gays, os moradores da periferia, num

teatro que podemos chamar “politicamente incorreto”. O que vocés acham disso?

16 Ribeiro: A verdade é que muitas pessoas ndo estdo preparadas a ser levadas ao
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Aurino Xavier em Chupa-chupa show / 2008
(Foto: Fatima Braga)

ridiculo. E a gente ridiculariza com tudo. Claro
que o falso moralista vai ter essa reagio de in-
dignacdo com o nosso trabatho, mas as pessoas
que fazem parte dessas minorias ndo conseguem
ver dessa forma. Até porque a gente fala de um
universo suburbano que conhecemos bem,
porque todos vieram da periferia.

Roberto Costa: A Trupe expde o que se faz e
diz em qualquer favela do Recife, “arriando” com
tudo. Inclusive, com a gente mesmo.

Leidson Ferraz: Mas como essa cultura suburbana entra no espetéculo? Chega nas
improvisagdes ou vem da vivéncia de cada um?

Aurino Xavier: A gente sempre corre atras do que estd na boca do povo. E, claro,
tudo ¢é fruto da vivéncia de cada um, porque nenhum que compds a Trupe em sua
origem traz uma histéria de berco de ouro. Alguns do momento mais atual, como
Ricardo Neves e Eduardo Japiassu, vém de uma histéria mais abastada, mas foram
atores convidados. Quem comegou a Trupe nasceu no sublrbio. E morar em subdr-
bio € muito engracado. Dali, vocé capta varias imagens, porque sempre existe uma
“tarada”, um “punheteiro”, um menino que dé o “cu” escondido, um “veado” que
€ cabeleireiro, alguém que “passa bicho” de porta em porta, a mulher “bailista”, o
homem do “ovdo”. Sé quem viveu em sublirbio sabe o que € isso. Entdo, algo que
a gente escuta ou vé e percebe que aquilo d4 uma gag, vai para a cena.

Flavio Luiz: Como "séco no cocd”, que ouvi fazendo compras no Mercado de Sdo
José e foi parar n'As malditas.

Leidson Ferraz: Ha quem diga que vocés sdo o Unico grupo pernambucano que
sobrevive de bilheteria. Mas por que é tio dificil atrair plblico?

Aurino Xavier: Na época em que comegamos, os produtores tinham uma forca
para divulgar, para aproveitar todos os ganchos e tornar o seu espetaculo um verda-
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deiro produto a atrair espectadores. Depois que as leis de incentivo A cuftura foram
instaladas, as companhias e produtores se acomodaram. Hoje, sé se monta algo se
tiver o projeto aprovado na lei, com uma quantidade de espetculos ja pagos, cachés
garantidos, pauta, divulgacdo, tudo. Isso, de certa forma, acomodou o mercado teatral
porgue guase ninguém vai buscar piblico. Muitos produtores acham que nio vale a
pena sortear um convite em programas populares da televisio, mas acho que quem
assiste @ um programa desses, ou escuta uma radio AM, se sente é valorizado ao
ganhar um convite e, certamente, vai levar um pagante como acompanhante.

Flavio Luiz: £ por que todos dizem que, no Recife, s6 a Trupe lota? Porque tra-
bathamos no formato antes da lei de incentivo, ou seja, correndo atrds do pdblico
para pagar nossas contas. Se eu pudesse colocar um adesivo de divulgacio do nosso
trabalho no papel higiénico de cada bar dessa cidade, certamente faria isso.

‘ 'cia.*Trupeldo Barulho _ Montagens‘

l99l Cmderela, a htstona

que Sud mde ndo contou...
lexto: Henr;que Celibl. Direcdo Jeison

Wallace, Coreoprafias e selecio musical
|6 Ribelro. Cendrios: Edilson Rygaard.
Hgurinos: Roberto Costa, Maqusagem o

orupo. Flenco: Aurine Xavier (eventual
mente substitiido por Alberto Brayner)
Edilson Rygaard (eventualmente substi-
1ufdo por Ricardo Meuraa), Flavio Luiz,

_Inalde Oliveira (Claudete). |6 Ribeiro,
Jeison Wallace (eventualmente substitu-
_ ito por Vava Palino e, posteriormente,

substituido por José Brito), Roberto Costa
e Luciano Rodrigues (substituido por
Paulo de Pontes e este, eventualmente,
pot Céﬁo Pontes).

E999 O mistério das outrds cores

Texto: Paulo Andre Guimardes. Direcao,
cendrios, figuirinos, aderecos e maquiagen:
Edilson Rygaard. Arranjos musicals: Sergio

_ Kirilus. Coreoprafias: Sérgio Galdino Elen-

co: Tay Lopes (stbstituido por Henrique

_ Celibl), Paulo de Pontes, Aurino Xavier,
 José Brito (substittido por Flavio Luiz), 6
. Ribelro e Inaldo Olivelra (Claudete),

2000 Deus a Iouc@ na historia
_gue sua mde ndo contou

Texto: Herrique Celibi. Direcio: jeison

 Wallace. Cendrios, fipurinos, aderscos

e maquiagem: Edilson Rysaard. Flenco:
Edilson Rygaard, José Brito (substituido
por Henrigue Celibi), J6 Ribeiro, Flavio
Luiz, Aurino Xavier, Paulo de Pontes,

 Inaldo Oliveira (Claudete), Eraldo Faras.

e Orlando de Paula

Asfilhas da p...

Texto: Henrigue Celibl. Direcio: jetson
Wallace. Fisurinos, cendrios, aderecos
e maquiagem: Edilson Rysaard. Elenco:
Aurino Xavier, Bobby Mergulhao, Edilson
Rygaard, Favio Luiz, Henrique Celibi, Inal-

__do Olveira (Claudete), Inaldo Fernando

(Hully, Marcelo Costa, Paulo de Pontes,
Roberto Rolim, Reinolds €ardoso, Rober—‘

to Vasconcelos e Saldrio Mmlmo

A casa de B‘ernarda e Alba:

Texto: Henrigue Celibl. Direcao: Jeison
Wallace. Fisurinos, cendrios, aderecos e
rmiaquiagem: Roberto Costa, Blenco: Jeison
Wallace, Ldilson Rysaard, Aurino Xavier.
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Bobby Mergulhdo, Flavio Luiz e Aurino Xavier em
Apareceu a Margarida / 2008 (Foto: Fatima Braga)

2003

2005

2006
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Inalde Oliveira (Claudete), Inaldo Fernando
(Hulk), Flavio Luiz e Salério Minimo.

As malditas

Texto: Luiz de Lima Navarro. Direcio:
Henrique Celibi. Figurinos, cenério,
aderegos e maquiagem: Edilson Rygaard
e Henrique Celibi. Elenco: Aurino Xavier,
Flavio Luiz, Inaldo Oliveira (Claudete,
substituido por )& Ribeiro) e Paulo de
Pontes (eventualmente substituido por
Bobby MergulhZo e, posteriormente,
substituido por Mario Miranda).

As trés porquinhas — essa
histéria sua vé ndo contou!
Texto: Luiz de Lima Navarro. Diregdo:
Jeison Wallace. Figurinos, cendrios, adere-
gos e maquiagem: Roberto Costa. Elenco:
Paulo de Pontes (substituido por Junior
Barros), Bobby Mergulhdo, Aurino Xavier,
Roberto Costa, Saldrio Minimo, Inaldo
Oliveira (Claudete), Henrigue Celibi e
Inaldo Fernando (Hulk).

As criadas... Malcriadas

Texto: Luiz de Lima Navarro. Direcio:
Manoel Constantino. Cendrios e figurinos:
Henrique Celibi. Coreografias: Clévis Bézer.
Maquiagem: J6 Ribeiro. Selecio musical: }6

Ribeiro e Aurino Xavier. lluminagio: Josias
Lira (Doda) e Manoel Constantino. Elenco:
Aurino Xavier, Bobby Mergulho (eventu-
almente substituido por Beto Café), Flavio
Luiz, Jo Ribeiro e Ricardo Neves (substituido
por Eduardo Japiassu).

2008 Chupa-chupa show
Texto e diregdo: Aurino Xavier. Figurinos,
cendrio, aderecos e magquiagem: a equipe.
Elenco: Sharlene S, Flavio Luiz, Jdnior Bar-
ros, J6 Ribeiro, Gil Aratjo, Aurino Xavier,
Bobby Mergulhdo e Eduardo Japiassu.

Apareceu a Margarida

Texto: Roberto Athayde., Direcéo e sele-
¢ao musical: José Francisco Filho. Figurinos
e maquiagem: Henrique Celibi. Cenario:
o grupo. Elenco: Aurino Xavier, Bobby
Mergulhdo, Flavio Luiz, |6 Ribeiro e Edu-
ardo Japiassu (com participacdo especial
de André Lins e Robaldo — o boneco
inflavel — nas imagens em video).

* Em 2002, a companhia assinou ainda o musical
infanto-juvenil A ilha do tesouro, com texto de
Moisés Neto, adaptado da obra de Robert Louis
Stevenson, sob direcdo de Carlos Bartolomeu,
numa parceria de produgdo com a llusionistas
Corporagao Artistica.

 Fato N do Colis

Siia Gusendo, Moica Fiokirids Cavaleantt Emmanuel David Dldcid o
Etdes Ferrer e Monoloso para ties - Uima dbsuida Sittacao nazlsta [ 1996
(Foto: lavelia [lnior)




Foco 3 do Coliseu: maioridade teatral, lutas,
conquistas e compromissos

por Clébio Marques*

H4 dezoito anos a cena teatral pernambucana desfruta de uma companhia compro-
metida com a arte-educacio e a inclusio social, a agora rebatizada, Foco 3 (e ndo mais
1) do Coliseu. Com humildade e perseveranca, com vontade de aprender, fazer e
aparecer, chegou para ficar. E ficou.

A etimologia agrega esses valores. Foco, segundo Aurélio, é o “ponto para onde con-
verge, ou donde diverge, um feixe de raios luminosos paralelos, apds atravessar uma
lente”, E nessa perspectiva que as miiltiplas atividades dessa companhia sio direcionadas,
desde a concepcio e planejamento, passando pela execugdo, até a avaliagdo, num
misto de empirismo e didatismo, alids, autodidatismo. Mas sempre com resultados.

Atrupe foi fundada por trés artistas com perfis distintos, mas complementares: Michelle
Laurem, Norberto Cardoso e |zaltino Caetano. Essa triade, inquietante por natureza, foi
responsavel por espeticulos instigantes, a exemplo de Eles, o primeiro trilhado, envere-
dando pelo teatro do absurdo e revelando Norberto como promissor dramaturgo.

O Coliseu, também conhecido como Anfiteatro Flaviano, € devido a estitua colossal de
Nero, que ficava perto da edificagio. Localizado no centro de Roma, [& foram exibidos
uma série de espetculos. Eis a evidéncia da proposta iluminada, grandiosa, triunfante,
concebida e trincada pela trindade artfstica criadora dessa companhia teatral.

Com a viagem de Michelle e Norberto ao Rio, e, posteriormente com a morte dele,
|zaltino continuou as atividades se dedicando com bastante desenvoltura aos espetéculos
adultos, quase todos experimentals, voltados & reflexdo. Além, é claro, direcionados
para concorrer em festivais, acumulando varios prémios. Sua obsessdo. Mas... o cami-
nho percorrido foi bastante arido. E, opostamente, até nebuloso. Notadamente nos
espetaculos direcionados & infincia e juventude, pela utilizagao da linguagem do teatro
de simbolos, o preconceito na classe artfstica se instalou pelo fato de dirigir e produzir
espetdculos comerdiais focados exclusivamente para escolas. Segundo zaltino, a época
pbde “viver de teatro”, mas garante que tinham qualidade cénica.

* Ator; diretor, professor e vice-presidente da Associagio dos Realizadores de Teatro de Pernambuco
— Artepe.
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Entre altos e baixos, o saldo da balanga artistica é positivo. Apesar das dificuldades, a
superagdo é uma das caracterfsticas de lzaltino. E decidido e decisivo. Sempre triunfa.
Aligs, foi em Triunfo, cidade localizada no Sertao do Pajeli, onde coordenou algumas
oficinas direcionadas a Paixdo de Cristo local, que conheceu Lucio Fabio no elenco.
Dois anos depois o convidou para compor a sociedade. Ao ser indagado sobre a
auséncia do terceiro elemento, ¢ taxativo: “a energia de Norberto permeia e esta
sempre presente”.

A opgao pela graduagdo em Psicologia — clinica e licenciatura — se deu pelo fato da
necessidade de estudar as questées do comportamento humano, as relagdes pessoais.
Daf a busca incessante de encenar textos de teor (profundidade) psicolégico. Como
educador identifica-se no trabalho com jovens. Enfoca, além dos aspectos culturais,
a cidadania e as polfticas sociais sempre pautados na educacio popular. E tem desen-
volvido plenamente as atividades desempenhadas ha anos na localidade onde reside:
a comunidade olindense de Salgadinho. Como a interatividade no teatro & notéria e
obrigatoria, pretende especializar-se em Psicodrama, pois entende ser indispensavel
as atividades como diretor teatral, agregando o Gtil ao agraddvel. E o autodidatisrmo
dara vez ao academicismo.

Acreditando em mudangas e, acima de tudo, numa politica de futuro, a Foco 3 do Coliseu
junto a outros grupos de teatro e parceiros de luta fundou, em 2003, a Associagdo dos
Realizadores de Teatro de Pernambuco — Artepe. A criagio de uma nova entidade surgiu
da lacuna de representatividade, de fato, de uma entidade de dlasse. A época relegada por
gregos, troianos e pernambucanos. Hoje, todos t&m a certeza da viabilidade da mesma,
pois € respeitada e respaldada por artistas e gestores. Fruto de um estatuto e regimento
interno de vanguarda, além do quadro técnico competente que possui e do COMPromisso
elico e profissional com as questdes artisticas, sociais, polfticas e culturais.

Ha um preceito espirita que afirma: “quando o trabalhador est4 pronto, o servico apa-
rece”. Em janeiro deste ano, ao término do 2° Congresso de Teatro da Artepe, Izaltino
Caetano foi eleito presidente; Licio Fabio, secretrio. Nessa nova etapa, nos proximos
trés anos, novos desafios, novos compromissos. Estejam a servico e a disposicao da
cultura pernambucana, e das artes cénicas em especial. Nesta tarde ensolarada de um
domingo de margo, recluso no quintal arborizado e ventilado de minha residéncia, no
Alto José Bonifacio, periferia do Recife, almejo intimeras conquiistas e vitdrias a todos
0s teatreiros, particularmente aos que fazem a Foco 3 do Coliseu.

Oxald perpetuem a missao neste plano passageiro e comemorem bodas de [uz!
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Foco Il do Coliseu

Data: 03/1 1/1998.! Mediador: Leidson Ferraz. Exposi=
tores: Didha Pereira, Eudes Ferrer, Glauco Cazé, Izaltino
Caetano, Lucio Fabio, Pedro Dias e Telma Cunha.

Leidson Ferraz: A equipe convidada de hoje nasceu em 1991, em Olinda, num
misto de companhia e produtora teatral. Ainda em plena atividade desde aquela época,
vamos conhecer agora um pouco mais da trajetéria da Foco Il do Coliseu.

Izaltino Caetano: Quando surgimos no mercado, deixamos claro que os fundadores
eram trés artistas com fungdes distintas — uma atriz, Michelle Laurem; um dramaturgo
e ator, Norberto Cardoso, também bailarino; e eu como diretor —, por isso pensamos
em trés focos de luz diferentes no nosso nome, juntando ainda uma homenagem ao
mais famoso anfiteatro do mundo, simbolo do Império Romano. Eles foi o primeiro
espetaculo que produzimos, a histéria de um casal enlouquecido em meio a fantasias
sexuais. A estréia aconteceu em 1991, dentro da programacio do Xl Festival de
Teatro de Bolso, o Tebo, um festival que durante quinze anos revelou muita gente
de talento e era organizado no Teatro do Forte por Enéas Alvarez e Sénia Medeiros.
Além das indicacdes de melhor iluminagdo, para Alexandre Veloso; ator e diregdo,
ganhamos o prémio de melhor espetaculo adulto, o Unico prémio em dinheiro, ou
seja, a peca ja nasceu chamando a atengdo da imprensa.” Até porque trouxemos a

' Por conta dos onze anos que separam a edicio deste livro do projeto original proposto pefa
Feteape, e com o objetivo de atualizar a trajetéria da companhia, foram acrescentadas véarias
outras informagdes e, inclusive, inser¢io de novos expositores a partir de entrevistas realizadas
entre julho e dezembro de 2008. No debate original, subiram ao palco também Aldo Furtuna-
to, Alexsandro Alves, Josenildo José, Normando Roberto Santos e Zécaras Garcia.

2 "A estruturacio da pega, fortemente influenciada pelo teatro do absurdo, mesmo que ndo
apresente grandes novidades, se sustenta pela busca de densidade que o autor Norberto Car-
doso procurou imprimir em seu texto. £ um discreto aflorar de dramaturgo que promete. A
diregiio da montagem, assinada por Izaltino Caetano, segue as sugestdes da pega e consegue
criar um espetdculo certinho, com marcagBes coerentes com a proposta, cendrios simples e
com funcionalidade, figurinos e aderecos que garantem um bom desenvolvimento da agdo. G.)
O ritmo encontrado para transmitir os pensamentos e emogdes desencontrados € apresen-
tado em falas aceleradas, numa cadéncia quase vertiginosa, Os gestos de Norberto Cardoso,
também ator da peca, sdo firmes e convincentes. (...) Ainda ndo é um grande ator, mas possui
as ‘ferramentas’ para chegar 1. J4 Michelle Laurem ndo atinge o mesmo nivel. (...) Eles & uma
dessas gratas surpresas que nos pega desprevenidos. Nao que a encenagio supere muito a linha
do razodvel, mas é sempre prazeroso prescrutar e ver pulsarem talentos dispostos a ultrapassar
0s seus préprios limites”, (Cf. MOURA, Ivana. Uma grata surpresa do Tebo. Digrio de Pernam-
buco. Redife, 12 de dezembro de 1991. Caderno Viver/Divirta-se. p. D7.).
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Norberto Cardoso em Efes/ 1991
(Foto: arquivo Jornal do Commercio)

cena um dramaturgo praticamente estreante, en-
veredando numa linguagem ndo muito exercitada
no Recife: o teatro do absurdo. Como o Tebo
gerava muito frisson e era a oportunidade que a
capital oferecia para que artistas de todo o Estado
se exercitassem em produgdes de menor porte,
eu sabia que aquele era o evento ideal para nossa
companhia aparecer. Terminado o festival, fizemos
uma apresentacdo no Teatro Apolo e, logo apds,
Michelle foi embora para o Rio de Janeiro. Hoje,
ela mora na Holanda, mas continua colaborando
conosco. Ja Norberto, ficou no Recife ainda por
um tempo, depois, viajou para o Rio e, de 14, foi
morar em Aracaju. Infelizmente a Aids o levou muito cedo, aos trinta e dois anos
de idade. Fomos grandes amigos. Quando entrei na Garra Producdes Artfsticas, em
1983, Norberto j4 era bailarino e o convidei para fazer teatro. Logo ele se revelou
um excelente intérprete, até descobrir-se na dramaturgia. E tanto que, logo apds
montarmos Eles pela Foco Il do Coliseu, encenei um outro texto dele, o infantil Os
pathagos da rua da Alegria, peca didética sobre dois palhacos que tentam impedir
que o mal venga o bem. No elenco, Pedro Dias, Taveira Janior, o préprio Norberto
e Frank Souza, que produziu comigo o espetdculo, pela By Frank Producoes, com
estréia em marco de 1992,

Pedro Dias: Essa foi minha primeira participagio como ator na Foco ill do Colisev.
Estreamos no Teatro do Parque, aos domingos pela manhd, atraindo um bom publico,
mas, guando [zaltino soube de uma pauta livre no Teatro dos Bancérios, aos sabados
e domingos a tarde, resolveu transferir a pega para 4 e ndo deu certo, porque o
pablico diminuiu bastante e a qualidade do espetaculo caiu também. A partir daf, co-
megaram os problemas de produgao e Frank Souza acabou desistindo da montagem
e fazendo uma outra, em parceria com Didha Pereira. Nesse perfodo, Norberto j4
tinha proposto a lzaltino remontar Eles, alterando a peca para uma versao homosse-
xual, mas seguindo a mesma proposta de encenacio. Ele, entio, trocou o nome da
personagem vivida por Michelle, de Elizabhett para Elifas, e os dois me convidaram
para integrar o elenco, dividindo com eles a producio executiva. Inicialmente, cum-
primos temporada no Teatro dos Bancdrios, mas pouca gente aparecia. Daf, fomos
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Taveira Junior, Norberto Cardoso, Pedro Dias
e Frank Souza em Os palhacos da rua da Alegria / 1992
(Foto: arquivo jornal do Commercio)

convidados a fazer um més de apresenta¢des no
extinto Anexo Casa Azul, um espago alternativo
que existia na rua Amélia, de propriedade do jor-
nalista e critico Paulo de Azevedo Chaves, onde
aconteciam exposi¢des de artes plasticas, recitais
poéticos e até shows erdticos.

jzaltino Caetano: O local era freqlientado por
um publico elitizado e apds cada apresentagio,
faziamos debates com a platéia. O curioso € que
muitos gays apareciam querendo ver cenas de
sexo, mas, ao final, mesmo sem nada disso, safam
felizes com o espetéculo porque o texto de Norberto é muito bom, valorizando o
lado mais psicolégico do relacionamento a dois.

Pedro Dias: Depois do Anexo Casa Azul, fomos parar numa boate gay, a Boite
Blitz, na rua das Ninfas, mas j& na primeira apresentagdo ninguém foi nos ver e
desistmos de continuar. Eu lembro que Norberto possufa uma elegdncia incrivel
em cena, principalmente pela formagdo no balé déssico. Tinhamos muito contato
corporal durante a peca e, confesso, quando soube que ele estava com Aids, passei
a ter um certo receio dos suores dele, por pura falta de informagdo. Mas, como a
obra era muito forte, visceral, nossas personagens conseguiram ser maiores do que
meus medos. Pena que essa foi uma experiéncia problematica, principalmente pelas
dificuldades de produggo.

Izaltino Caetano: Em abrilde 1993, ja com Norberto e Michelle em terras cariocas,
ganhamos outros prémios com Eles no | Festival de Teatro do Sindicato dos Escritores

do Estado do Rio de Janeiro: melhor ator, direcio e espetaculo. Mas antes disso, .

ainda em 1992, fiz mais duas produgdes no Recife, o infantil O bem-te-vi, texto de
Rubens Teixeira, que contou com um bom elenco inicialmente — Francis de Souza,
Méri Lins, Flavio Renovatto e André de Franca, entre outros — mas foi uma das piores
montagens que dirigi na vida; e o adulto Gabriel e Izabel, cuja carreira foi bastante
elogiada, principalmente por ter sido a estréia de Adriano Marcena como dramaturgo
nos palcos. Lancamos a pega no Xlil Tebo, em dezembro de 1992, no Teatro do
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Forte, com os atores Feliciano Félix e Carmelita Pereira no elenco. O texto trata de
um casal que discute sua relagdo muito tempo depois do casamento, ao perceber
que a vida se tornou sem graga, de sonhos frustrados. Eles ndo conseguem esquecer
os verdadeiros amores do passado: Gabriel, antigo relacionamento dele, e Izabel,
o antigo relacionamento dela. Em cena, além de coloca-los vestidos de noivos, usel
uma série de elementos simbdlicos, como arames farpados e duas bacias sanitarias
no lugar das tagas de casamento para o brinde de “felicidade eterna”. O resultado é
que ganhamos os prémios de melhor espetaculo adulto, direcio, ator para Feliciano
Félix; e o prémio especial do juri para o texto. Foi af que Adriano Marcena aconteceu
como dramaturgo, ele mesmo reconhece.? Depois disso, em 1993, estreamos o
projeto Andagdo, da Feteape, no Teatro Apolo; fomos a Il Mostra de Teatro Amador
de Serra Talhada, conquistando outro prémio de direcdo; e levamos a peca ainda
para Arcoverde, Paulista, Garanhuns e Olinda.

Leidson Ferraz: Vocé se lancou como diretor e produtor na Foco Il do Coliseu?

Izaltino Caetano: Minha estréia profissional como ator aconteceu com A mara-
vilhosa estdria do Sapo Tarobequé, no Teatro de Santa Isabel, em 1983, com a Garra
Produgdes Artisticas. Foi nessa turma que conheci Misia Coutinho e, através dela, fui
trabalhar com Paulo de Castro no Sindicato dos Artistas. Com ele, cheguei a fazer
produgdo executiva para espetaculos como Matia Minhoca e O bosque do coragdo
do Brasil. Mas minha estréia como diretor, produtor e autor — vejam minha vontade!
— foi com Margot, ninguém escutou seu grito; em 1988, na antiga Galeria de Arte
Alofsio Magalhdes, bem antes do surgimento da Foco Il do Coliseu. Em 1989, dirigi
um segundo espeticulo, O longo caminho que vai de Zero a Ene, de Timochenco
Wehbi, trabalho de estréia de uma produtora que lancei na época, a Chamalotte
Cooperativa Cénica, e com o qual pude participar da programagio do X Tebo e
ganhar o prémio de melhor espetaculo adulto do festival. Em 1990, fiz mais uma

'O espeticulo adulto mais premiado foi o Ultimo a se apresentar no [XIII] Tebo. Gabriel e
lzabel deu o segundo prémio de dire¢do e uma indicagio pelo cendrio a Izaltino Caetano, da
Foco lll do Coliseu, a primeira premiagdo da carreira de Feliciano Félix e mais uma indicagio a
atriz Carmelita Pereira. O texto, do pernambucano Adriano Marcena, foi a melhor surpresa do
Festival. Ele, ganhador do Prémio Especial do Jdri, tragou com fina ironia e sutileza o cotidiano
de um casal recém-chegado a lua-de-mel. Adriano mostra o que o casamento fez da vida dos
pombinhos, pingando de desilusdes, abortos e remorsos a rotina do casal. As personagens ca-
saram-se abdicando de seus verdadeiros amores. (...) O diretor Izaltino solucionou muito bem
as intengdes do autor, compondo um espetdculo em preto-e-branco — como a vida das per-
sonagens —, emoldurado por arames, goteiras, privadas e fezes. Os atores, vestidos de noivos,
estavam bem, apesar do sumigo de alguns erres e esses, e dos tropecos no texto, Emocionou
e ganhou a platéia”. (Cf. VIEIRA, Jodo Luiz. J4 no final, Tebo muda de cara e mostra qualidade.
Jornal do Commercio. Recife, |0 de dezembro de 1992, Caderno C. p. 1.).
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peca adulta, O grande inquisidor — encontro entre irmdos, de Dostoiévski, novamente
com Unica apresentagdo no Tebo. Fomos indicados a todas as categorias, mas ndo
levamos nenhuma. Em 1991, ainda com a Chamalotte Cooperativa Cénica e antes da
estréia de Eles, fui chamado para dirigir e produzir junto a Rui Costa Maria Minhoca,
de Maria Clara Machado. A pega até participou do XlI Tebo, em dezembro daquele
ano, e ganhei o prémio de melhor diretor na categoria infantil. Michelle e Norberto
faziam parte do elenco. Sempre tive muita intimidade com essa peca porque j& havia
participado de uma montagem antes, em 1989, com a Paulo de Castro Produgdes
Avrtisticas. E tanto que, anos depois, cheguei a dirigir uma outra versio do texto para o
Grupo Teatral Risadinha,* de Camaragibe, em 1996, na qual voltei a atuar e também
vendia espetaculos para escolas.

Leidson Ferraz: Vocé tem uma forte ligagdo com pegas para criangas, ndo?

Izaltino Caetano: Além de Maria Minhoca, outro infantil de sucesso que participel
foi A formiga fofoqueira, de Carlos Nobre, com direcio de Max Almeida, pela Refle-
tores Produgbes,” em 1991, no qual eu estava como ator e era um dos produtores
executivos. Cumprimos temporada no Teatro dos Bancarios, lotando quase sempre
e, depois, fomos para o Teatro Apolo. Naguela época, meu maior sustento como
artista eram as apresentagbes especificas para escolas. Eu ndo tenho vergonha de
assumir que, nessa linguagem do teatro para criangas, durante um bom tempo,
me propus a um trabalho mais comercial mesmo. E, assim, pude “viver de teatro”,
porque aprendi a produzir espetdculos para esse pUblico e, aqui, quero agradecer
ao produtor Paulo de Castro que me encaminhou nesse universo e me ensinou a
ganhar dinheiro. Sei que é meio polémico falar sobre isso no Recife, até porque ha
um certo preconceito com quem produz exclusivamente para escolas, mas isso ndo
quer dizer que minhas pegas ndo tinham qualidade nenhuma. A melhor resposta
vinha da platéia, quando eu via os olhos de centenas de criangas brilhando. Claro que,
artisticamente falando, minha dedicagdo maior se dava com os espetaculos adultos,
até porque muitos foram preparados para concorrer em festivais — é assim que me
exercito —, e quase todos eram experimentais, numa linguagem mais voltada para a
reflexdo, a simbologia. De uns anos para ca, com relacdo aos infantis, ndo penso em
sé vender para escolas. Ofereco meu trabalho a sociedade como umtodo e, acredito,
com mais qualidade. Afinal, s6 se aprende errando. Também é bom registrar que
nem sempre minhas montagens adultas foram densas. Por exemplo, em 1993, fiz
a comédia Véu e grinalda, de Miguel Falabella, numa parceria da Foco Il do Coliseu

+ Cf. FERRAZ, Leidson. op. cit. Grupo Teatral Risadinha. p. 147-162.

5 Cf. p. 181 desta publicaggo.
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Feliciano Félix em Gabriel e lzabel / 1992
(Foto: Adriano Marcena)

P

com o Teatro Popular dos Coelhos, por conta da
presenca da atriz Moénica Holanda que produziu
a pega comigo. Mesmo ndo sendo um bom tra-
balho meu como diretor, levamos o prémio de
melhior espetaculo daguele ano no XIV Tebo. S6
que a pega teve uma vida curta. O texto faz uma
critica a ascensdo econdmica repentina da classe
média. Dona Béarbara e Bebel, mie e filha, eram
interpretadas pelos atores Ilvaldo Cunha Filho
e Lira Junior, mas ndo foi isso que prejudicou a
pega, até porque ndo precisamos apelar para os
trejeftos. O grande equivoco foi que, para dar um
clima de suspense policial, resolvi inserir na trama
trechos do livro Por que ndo pediram a Evans?, de Agatha Christie, mas reconheco
que isso ndo deu certo.

Leidson Ferraz: Quase todos os textos de Norberto Cardoso foram a cena, pela
primeira vez, através da Foco Il do Coliseu. Fala um pouco sobre a dramaturgia
dele.’ ‘

Izaltino Caetano: Assim como eu no comeco da minha carreira, Norberto era
puro autodidatismo. Ele escreveu véarias pecas, mas nunca se interessou por um
curso de dramaturgia. No entanto, era um verdadeiro intelectual, lia muito, via bas-
tante filmes, ouvia musica classica, tinha um gosto apurado. Quando descobriu que
era soropositivo, passou a estudar a morte. Faleceu sete anos depois, mas chegou
a assumir a doenga publicamente.” Durante esse tempo, foi adquirindo uma espi-

¢ Norberto Cardoso é um autor ainda pouco encenado, mas, em julho de 2005, a Cia. do Ator
Nu, do Recife, promoveu o | Ciclo de Leituras Draméticas Norberto Cardoso, no Teatro Her-
milo Borba Filho, reunindo leituras dramaticas dos textos Cartas para um mozartiano, Monélogo
para trés — uma absurda situagdo nazista e Eles, dirigidas respectivamente por Wellington Janior,
André Filho e Breno Fittipaldi, seguidas de debates sobre a dramaturgia contempordnea em
Pernambuco. Em 2006, a companhia estreou o espetdculo Cartas para um mozartiano, com o
ator Henrigue Ponzi e diregdo de Wellington Jnior:

" Norberto Cardoso morreu no dia dezenove de novembro de 1995, em Aracaju, cidade onde

morava ha quatro anos. Deixou incompleto o texto Sindrome, um relato incisivo e emocional da
decadéncia fisica e psicoldgica que aflige os portadores do virus HIV.
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Taveira JOnior e Emmanuel David D'Lacard em As grdvidas / 1995
(Foto: Marcelo Marques/Arquivo pessoal Taveira janior)

ritualidade elevada. Sua Gltima apari¢do publica aconteceu na estréia d’As grdvidas,
outro texto de Adriano Marcena que encenei, e o convidei para fazer a selecdo
musical. Mesmo debilitado, Norberto se fez presente na primeira apresentacio, e
aquilo nos emocionou profundamente. Ele partiu, mas sinto que ainda estéd comigo,
me orientando. Sobre os textos dele, posso dizer que Norberto soube muito bem
incursionar pelas inquietagbes humanas e tinha uma percepgao fantdstica para abor-
dar questdes psicoldgicas. Suas personagens realmente questionam e comprovam
verdades, mesmo que chocantes.

Glauco Cazé: Eu tive oportunidade de trabalhar para a Foco Il do Coliseu no
infantil O bem-te-vi, texto de Rubens Teixeira, e no mondlogo adulto Cartas para
um mozartiano, um espetdculo que me engrandeceu bastante como intérprete.
Isso porque lzaltino é um diretor que realmente sabe extrair o maximo do ator,
quando este se dispoe. O texto de Norberto revela ndo a biografia de Mozart, mas
a histéria de um rapaz enigmético que odeia a mae porque, quando gravida, ela
ndo ouvia as musicas de seu compositor preferido. Por causa disso, e de tanto se
contorcer no Utero dela, ele acaba nascendo deformado. Sua indignagio ¢ tamanha
que, ja adulto, ele esmurra a mae até maté-la. Ao descobrirem, ele ¢ linchado,
queimado, e colocado numa cruz, mas consegue sobreviver, enclausurando-se
dentro de casa. A partir dai, passa a vida escrevendo cartas, sonhando que, um dia,
tenha resposta de alguém. Ou seja, o personagem era um homem deteriorado
fisicamente, contraditério em seus sentimentos, mas com uma extrema carga
poética. A encenacdo de Izaltino foi calcada numa mistura de teatro da crueldade
com teatro do absurdo, e j& que eu tenho a capacidade de ficar na ponta dos
pés, com os dedos curvados, por um bom tempo, compus o personagem assim
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— 0 gue me criou muitos sangramentos e dor constante, Toda essa predisposicio
fisica acabou sendo um exercicio fantastico de ator. Uma lembranga engracada que
guardo deste trabalho € que, no comego do espetéculo, eu safa nu, todo molhado,
de uma piscina plastica transparente, numa referéncia a bolsa d’dgua materna. O
problema € que eu tinha que acender uma gambiarra — idéia felizmente abortada
depois — e morria de medo de ficar eletrocutado! Nossa primeira apresentagdo
fol um tanto desastrosa, no mesmo Tebo que Izaltino participou tantas vezes, mas,
aos pouguinhos, fomos enxergando qual o caminho a seguir, e conseguimos até
ganhar alguns prémios, como no Festival de Teatro de Olinda, promovido no Teatro
do Bonsucesso, em dezembro de 1994, quando conquistei o prémic de melhor
ator, empatado com Adriano Cabral, de outro mondlogo, Cadé Ascenso?; e no
IV Festival de Teatro de Tuparetama, quando ficamos com os prémios de melhor
iluminacdo para Jathyles Miranda; e melhor sonoplastia para Norberto Cardoso.

jzaltino Caetano: Em janeiro de 1995, Cartas para um mozartiano participou do
projeto Todos Verdo Teatro, no Teatro Barreto Junior, e, depois, estivemos ainda
na programacdo do | Festival Estadual de Teatro Amador de Garanhuns, além de
apresentagdes nos municipios de Camaragibe e Paulista, terra natal de Glauco.

Glauco Cazé: Pena que a pega teve vida curta. Porém, o mais importante na traje-
téria da Foco Il do Coliseu € que Izaltino imprime Uma marca em cada espeticulo
que o identifica. Suas pecas tém personalidade, pelo menos as adultas. E, para mim, o
bom artista precisa ter essa marca registrada para ser lembrado por onde passar.

Izaltino Caetano: Apds Cartas para um mozartiano, foi a vez de estrearmos As
grdvidas, de Adriano Marcena, em 995, o espetdculo mais bem-sucedido, artistica-
mente falando, da minha carreira. A peca fazia parte de um grande projeto intitulado
Trilogia da Miséria Humana, composto ainda por dois outros textos inéditos dele, Os
leprosos e Os cristdos, dirigidos, respectivamente, por dois atores estreantes na direcao,
Laércio Assis e Aldo Furtunato. Ou seja, eu era o diretor mais experiente e assumi uma
responsabilidade tamanha, principalmente ao sugerir ao autor fazermos As grdvidas
com um elenco totalmente masculino! Ainda bem que Normando Roberto Santos,
um dos atores, aceitou ser meu assistente de direcio. Com coordenagdo geral da
Refletores Producdes e participacdo de mais duas produtoras, a Grao de Bico e a Cia.
Pirllampos de Teatro, esta iniciativa permitiu estrearmos trés trabalhos distintos, com
elencos diferenciados, num mesmo palco, o Teatro josé Carlos Cavalcanti Borges.

Pedro Dias: Os leprosos era apresentado as sextas; As grdvidas no sdbado — eu estava
no elenco —; e Os cristdos no domingo. Isso durante quase trés meses de temporada.
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Ao todo, sessenta pessoas estiveram envolvidas com o projeto e, felizmente, As grd-
vidas foi o trabalho mais bem recebido.® Tanto que, das trés montagens, foi a Unica a
seguir em frente, mesmo sem apoio algum. Ao participamos do 1l Festival Nacional de
Teatro do Cabo de Santo Agostinho, conquistamos trés prémios: melhor figurino para
Buarque de Aquino; ator para Feliciano Félix; e cendrio para Fernando Kehrle, além
das indicagbes de meihor direcdo, para Izaltino; luz, para Jathyles Miranda, e espeta-
culo. Ainda em 1995, fizemos nova apresentacao d'As grdvidas no Teatro Municipal
de Paulista, € no ano seguinte fomos convidados a integrar a programagio do projeto
Todos Verdo Teatro, no Barreto JUnior. Em marco de 1996, foi a vez de estrearmos
uma nova temporada, desta vez independente, no Teatro do Parque. Ou seja, uma
extrema ousadia, porque a quantidade de cadeiras € enorme e estdvamos com a peca
de um autor praticamente desconhecido ainda, abordando a miséria humana através
de quatro mulheres gravidas em petfodos diferentes de gestacio, deformadas no fisico
e no psicoldgico, e totalmente abandonadas pela sociedade. A minha personagem,
Geordana, por exemplo, era cega, ndo tinha seio e trazia o rosto queimado por 4cido.
Numa boa estratégia de marketing, estreamos no dia internacional da mulher, oito de
margo, com entrada franca para elas — e fila quilométrica, claro —, mas a temporada,
de sexta a domingo, ndo foi facil. Nossa Ultima apresentacdo aconteceu no VI Festival
de Inverno de Garanhuns, em julho de 1996 e, apesar das dificuldades, foi gratificante
fazer As grdvidas, um parto cruel, doloroso, mas que deu um bom resultado.

Telma Cunha: Eu s6 fiz um Unico trabalho na Foco il do Coliseu, como protagonista
do espetéculo infantil Menina Margarida, texto e direcio de Izaltino, que estreamos
logo ap6s essa experiéncia dele n'As grdvidas, em 1996. Cumprfamos temporada aos
domingos, num teatrinho de cento e cinglienta lugares, no Espago Cultural Professor
José de Barros Lins, anexo ao Centro Espirita Allan Kardec, no bairro de Salgadinho,
onde lzaltino mora. Um espago gracinha, que até poderia ser mais usado, mas acho

8 "O caminho trilhado pelo dramaturgo Adriano Marcena coloca os excluidos no centro da
cena. (...) Em Trilogia da Miséria Humana, (...) Ndo ha espagos para um teatro ‘agradavel’,
digestivo, facil. (..) Nao dd para disfargar com indiferente cegueira o que acontece na cena.
Um jovem dramaturgo que atira para todos os lados. Seja para atingir o alvo da discriminacio,
da exclusdo, da manipulagdo da boa-fé. (...) A encenagio de As Grdvidas, parece a mais bem
elaborada, mais resolvida da Trilogia. O diretor izaltino Caetano, se mostra mais intimo do
universo do autor, pois ja tinha montado outro texto de Marcena, Gabriel e Izabel. Sua direcio
busca o caminho mais simbdlico. Também excluidas, as gestantes sofrem de abandono, solidao,
discriminagdo, quem sabe trazendo no ventre os homens-gabirus dos tempos futuros. Esténia,
Nefania, Milténia, Geordana, todas gravidas, e mais a menina Flavinha incorporam as mais di-
versas facetas, seja da revolta ou da indignagdo, da resignacio e até mesmo de achar que tudo
aquilo acontece porque assim Deus quis. {...) O tom, como nas duas outras pecas, privilegia o
grotesco. (...} As solugdes cénicas, com cenério de Fernando Kehrle, e um interpretacio contida
dos atores, impdem reflexdes”. (Cf. MOURA, Ivana. Dentincia da miséria. Diario de Pernambu-
co. Recife, 20 de setembro de 1995, Caderno Viver/Teatro/Critica. p. 6.).
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Vinfcius Coutinho, Telma Cunha e Ubiratan Pereira em
Menina Margarida / 1996 (Foto: arquivo Jornal do Commercio)

que amaioria dos artistas nem sabe que ele existe. E naquele teatro quase desconhe-
cido, num bairro carente de Olinda, com Izaftino priorizando uma agdo social — ja que
o pUblico de 4 ndo pode pagar quase nada para ver uma pega —, se sucedeu um fato
que qualquer produtor teatral sonha acontecer: um representante das pilhas Rayovac
foi nos assistir, sem ninguém convida-lo, e decidiu patrocinar nossa montagem. Com
isso, ficamos totalmente bancados durante meses, com o espetaculo sendo oferecido
gratuitamente aquela comunidade, além da distribuicdo constante de brindes. Ou
seja, haja sorte de Izaltino! Outro dado interessante € que, quando ele me convidou
para o elenco, disse que construiu o texto a partir de uma pesquisa com as criangas
daquela localidade, pondo na peca o que elas realmente gostariam de ver no teatro.
O espetaculo tinha problemas, mas conquistava aquele publico.

Izaltino Caetano: Eu nunca tive a pretensdo de ser autor, mas venho escrevendo
pecas ja ha um bom tempo. Hoje, possuo seis textos infantis e trés adultos, mas ndo me
considero um verdadeiro dramaturgo. Menina Margarida, por exemplo, parte de um
roteiro bem simples: a histéria de uma garota que tem o dom de falar com os bichos e
é raptada por uma velha bruxa com inveja desse seu poder. Ao final, ela descobre que
a menina conversa com os animais por conta de uma extrema sensibilidade e porque
possui um grande amor & natureza. Depois dessa nossa estréia com a Foco Il do Coliseu,
Jamontei o texto com o Grupo de Teatro do Sesi e estou preparando uma nova versdo,
para 2009, com atores de Camaragibe, ou seja, se a resposta do pUblico ndo fosse boa,
eu ja teria desistido. Claro que o melhor de toda essa aventura foi mesmo a parceria
com a Rayovac, fruto de um trabalho social que desenvolvo no meu bairro. Com as
despesas pagas, ficamos quatro meses em temporada e o resultado foi to legal que,
depois, cumprimos uma série de apresentagdes para escolas no Teatro do Sesc de Santo
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Mbnica Holanda Cavalcanti e Emmanuel David D’Lticard
em Mondlogo para trés - uma absurda situacdo nazista / 1998
(Foto: Taveira Junior)

Amaro — com Telma j& substituida por Dayse Xavier — e até fomos convidados para o
projeto Todos Verédo Teatro, em janeiro de 1997. Neste mesmo ano, voltei ao teatro
adulto com De Zero a Ene, texto de Timochenco Wehbi. Foi o ator Flavio Santos quem
me convidou para dirigi-lo, junto a Roberto Emmanuel, e acabamos fazendo umas cinco
apresentagbes deste trabalho. Fldvio destacou-se mais porque é bom ator, j4 vinha de
uma carreira consolidada, e Roberto era praticamente um novato. Infelizmente, como
a produgdo entre nés trés ndo caminhava, a pega sobreviveu o que podia, mas foi um
grande exercicio para mim nestas minhas incurses pelo teatro simbdlico.

Eudes Ferrer: Minha primeira participagio na Foco Il do Coliseu aconteceu no espe-
taculo Mondlogo para trés — uma absurda situacdo nazista, texto de Norberto Cardoso.
O personagem que iz, o Judeu, existia no contexto da histéria, mas ndo presentificado.
Até que zaltino resolveu colocé-lo em cena e, numa experiéncia muito rica para mim,
me permitiu criar as falas dele, a partir de referéncias que o préprio autor da. A peca
foi concebida para participar de festivais, tanto que estreamos no || Festival de Teatro da
Unicap — Festucap —, em maio de 1998, e recebemos dois prémios, melhor direcio e
lluminagdo para Izaltino, além das indicacdes de ator para Emmanuel David D'Ldcard,
atriz para Ménica Holanda, figurino, maquiagem, sonoplastia e espetaculo. Em seguida,
fizemos mais algumas poucas apresentagdes, mas nunca pensamos em temporada
realmente. E vinhamos mantendo isso enquanto o grupo esteve unido. Por problemas
intimos de alguns, essa unidade ndo pdde ser mantida e decidimos encerrar a carreira
do espetaculo. Mas, para mim, o processo foi bem gratificante.

Izaltino Caetano: Eu costumo fechar parcerias de producio, e como convidei para
o elenco Emmanuel David D'Licard, que recentemente havia lancado a Cia. Chaplin
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de Repertério; € Ménica Holanda, que era integrante do Teatro Popular dos Coelhos,
grupo que estava afastado dos palcos; além de Eudes Ferrer e Sivia Gusmio, optamos
por fazer uma produgdo coletiva. A pega revela a triste histéria de Beltolt Bauler, fruto
de uma relagdo sadomasoquista entre uma alema e um judeu num campo de concen-
tragdo nazista. Nascido de uma gravidez indesejada, ao crescer, ele comega a odiar a
mae. Ela, por sua vez, o mantém em carcere e o tortura a ponto dele ter que lamber,
diariamente, © escarro de uma empregada tuberculosa que o acompanha. Ao final,
ele mata a prépria mae, mas, frustrado, percebendo que a vida ndo tem sentido sem
a presenga dela, ao invés de se libertar, volta a se trancar na “gaiola dos seus sonhos”.
David fazia 0 menino e, sem divida, esse foi um dos seus melhores trabathos como
ator. Em Mondlogo para trés — uma absurda situagdo nazista Norberto revela sua indig-
nagdo a submissao de qualquer ser humano e, para inquietar ainda mais o espectador
e fazé-lo refletir, usei correntes na cena, ldmpadas a mostra, talco no corpo do garcto
— isso mexia com o olfato do publico — e um rosto deformado na empregada, feito
com uma maquiagem de clara de ovos, o que causava Um certo nojo a muita gente,
Fizemos cinco apresentagdes somente, mas, com esta montagem, recebi dois prémios
no Festucap, com troféu e pagamento em dinheiro, o que me fez recuperar o que eu
havia gasto. Para mim, essa foi uma das minhas melhores realizacdes como encenador,
tanto que, um dia, ainda penso em trazé-la de volta.

Didha Pereira: Eu acho que a caracterfstica mais forte da Foco Il do Coliseu é
esse lance meio insurgente contra os cdnones, como se os trabalhos de Izaltino ndo
tivessemn compromisso com determinadas normas ou cédigos cénicos. A comegar do
tempo diminuto no processo de cada montagem; na desconstrucio de signos, muitas
vezes valorizando a forma em detrimento do contetido; numa cena suja até. Mas
isso termina, ndo sei se intuitivamente ou ndo, descambando para uma pesquisa bem
interessante de teatro experimental. Como resultado, o que aparentemente falta em
teoria, em estudo, sobra em inventividade, tanto que ele sempre traz uma cena nova,
instigante, diferente nas montagens adultas. E foi exatamente por isso que me envolvi
com a Foco Il do Coliseu, quando Izaltino me convidou para a criacio de figurinos
de Gabriel e Izabel, uma de suas obras que teve uma carreira bem legal. Sinto apenas
que, ndo sei se falta de flego dele enquanto produtor; ou talvez porque a Foco Il do
Coliseu ndo seja um grupo de teatro de fato, mas apenas um nicleo de produgio,
que os seus espetdculos ndo tenham uma vida mais longa. Por exemplo, eu estava na
comissio julgadora do !l Festival de Teatro da Unicap e tive a oportunidade de assistir
Monélogo para trés..., uma pega de muito bom nivel, e achei um crime s terem feito
cinco apresentagdes. Inclusive, sugeri que ele fizesse uma temporada no Teatro Arraial,
corresse atras de algum patrocinio, mas isso ndo aconteceu. Ja os infantis da companhia,
eu ndo gosto. E acho que eles ndo tém nada a ver com a sua marca enquanto diretor,
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como se fossem feitos de encomenda para alguém. Talvez seja a proposta "o fejjdo e
o sonho”. Um é feito para satisfazer o ego, e o outro para a sobrevivéncia.

Izaltino Caetano: Claro que o repertério que fago € fruto de estudo, mas dentro
da linguagem que conhego, afinal, ndo sou um académico. No entanto, quem trabalha
comigo sabe das minhas pesquisas para cada espetaculo. Quando decidi montar Mondlogo
para trés..., por exemplo, fomos ao consulado alemdo, procuramos saber mais sobre
o Nazismo; e como a pega traz trechos em alemao, pedi ajuda a meu amigo Feliciano
Félix para traduzir as falas € nos orientar na prondncia correta. Quer dizer, existe toda
uma preocupagao em acertar. Mas sé posso dirigir, experimentando. Na realidade, sinto
que, como apareci no mercado ousande na plastica do teatro adulto, acabei sendo muito
cobrado por isso. A, quando viam meus infantis, acabavam com eles, mas eu precisava
de pao! Menina Margarida, por exemplo, era realmente um “bolo de noiva”, mas as
criangas adoravam. O texto é simples porque foi feito de encomenda — a comunidade
de Salgadinho me pediu aquele espetaculo —, mas se o tema da pega ¢ bom para se
discutir dentro das escolas; se é o que o mercado quer, faco porque preciso comer!
Afinal, teatro comercial também é estétical E ndo sdo somente meus espetaculos adultos
que fazem poucas apresentagdes. Tudo entra e sai de cartaz mufto rapido no Recife. Ja os
infantis conseguern uma trajetdria bem maior, mesmo enfrentando criticas negativas. Na
verdade, por eu ndo estar ligado a intelectualidade, a cidade é ferrenha nessa questao.
Hoje h& mais respeitabilidade ao meu nome, mas durante muito tempo fui perseguido.
Fruto, também, de ter sempre defendido minhas idéias incisivamente, mesmo quando
os trabalhos apresentavam equivocos, Ainda assim ndo abandonei o teatro. Por isso me
considero um vencedor. E continuo fazendo porque ndo me interessa esse reconhe-
cimento da imprensa ou da classe artistica. Eu quero € contribuir para a cena do pals.
E tanto que, com o passar do tempo, a atuacdo da Foco |l do Coliseu mudou e pude
aliar minha expeniéncia no teatro com uma formagdo em Psicologia — estou prestes
a conduir o aurso e isso me ajudou bastante. Atualmente participo de projetos em
empresas ou escolas para dar capacitagdo a funciondrios, inclusive, a professores que
trabalham com criangas. E continuo me exercitando. Tanto que ja consegui fazer urna
tragédia rural nordestina escrita na década de 1950, A grande estiagem, de lsaac Gondim
Filho. Nossa estréia aconteceu em dezembro de 1999, no Teatro Barreto JUnior, com a
presenca do autor na platéia, apds termos passado vérias tardes na casa dele discutindo
cada detalhe. Foi minha primeira experiéncia com uma pega naturalista, como uma
provocagdo, para me exercitar mais ainda, e fui fiel ao texto. Como € proposto ao final,
fiz chover nos teatros, uma chuva demorada. Plasticamente, Isaac tornou um susto. No
elenco, Carmelita Pereira, Eudes Ferrer, Aldo Furtunato, Robertta Sprestesojo, Sidney
kiras, Sfivia Gusméao, Normando Roberto Santos e Pedro Dias. Apés a estréia no Recife,
fomos a Caruaru, ao Festival de Inverno de Garanhuns, a Paulista e a Olinda, sempre
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Sivia Gusmao, Normando Roberto Santos, Sidney Eiras e Eudes
Ferrer em A grande estiagem / 1999 (Foto: arquivo Feteape)

bem recebidos. Depois disso, passei a sé assumir a direcio artistica nas producdes
do Grupo de Teatro do Sesi, onde fui funciondrio durante quatro anos. L4, dirigi de
espetéculos a esquetes escritos por mim com Marcelo Bonfim, como O julgamento do
cigarro e Hipertensdo arterial, que levdvamos para conscientizar funciondrios de vérias
empresas. Era um trabalho voltado para o teatro de campanha, realmente. Toda essa
experiéncia me deu respaldou para exercer essa atividade até hoje, ja pelo Foco il do
Coliseu, nosso maior sustento atualmente,

Leidson Ferraz: E quando Llcio Fabio surgiu na trajetéria da Foco Il do Coliseu?

Izaltino Caetano: Em 2001, quando o Grupo de Teatro Amador de Triunfo solicitou
o apoio do Sesi para ter aulas de produgio na Paixdo de Cristo de Triunfo, espetéculo
que j& existia ha vinte e sete anos, mas, infelizmente, ainda era muito acanhado, e fui
coordenar algumas oficinas. L4, conheci LUcio no elenco e depois de ser meu aluno e
destacar-se como intérprete, mesmo sem conhecimento tedrico, o convidei em 2003
para ser meu sécio na Foco Il do Coliseu. A partir daf, ele também passou a trabalhar
comigo em produgdes de Rui Costa que dirigi, como A bruxinha que era boa, de Maria
Clara Machado, além de integrar o elenco do Sesi e vender espetaculos. Na Foco Il
do Coliseu, a primeira experiéncia dele como ator e produtor foi em A cerca.

Lucio Fabio: Quando |zaltino me convidou para trabalhar na capital, fiquei surpreso
porque se tratava de uma proposta profissional. Eu estava com dezoito anos e, até
entdo, sé fazia teatro por prazer, ndo recebia nada e aquilo foi inovador para mim, ja
que eu ndo conhecia nada desse teatro de cunho mais psicolégico. Para montarmos

A cerca, tivemos reunides com o autor, Adriano Marcena, e, além da orientacio de
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Nildo Dias e Licio Fabio em A cerca/ 2003
(Foto: arquivo pessoal |zaltino Caetano)

Izaltino, Nildo Dias, ator que contracenava co-
migo e ja era bem mais experiente, me ajudou
também. A peca aborda a dificil relacio entre
uma mae, Berna, interpretada por Nildo, e sua
filha Teresa, a minha personagem, paraplégica
porque caiu de uma cerca quando pequena.
Entre elas, o ciime pela figura paterna. Tanto
que a mae empurra a filha de uma janela, mas,
arrependida, tenta segura-la e as duas caem jun-
tas e morrem. Tudo, entdo, acontece num plano
espiritual, mas s6 ao final isso é revelado.

Izaltino Caetano: Fu gosto muito da linguagem do Adriano porque ele faz a platéia
pensar sem abandonar o poético, tanto que diz numa frase da peca: “o importante é
construirmos pontes ao invés de cercas”, simbolizando-a como o elemento que separa
os individuos. Nosso estudo psicolégico e filosdfico partiu disso. Passamos uns dois
anos apresentando o espetaculo em varios lugares, mas sem uma temporada continua.
Nossa estréia aconteceu no municipio de Palmares, em 2003, através de um projeto de
circulagdo da Artepe — Associacio de Realizadores de Teatro de Pernambuco —, entidade
que a Foco lll do Coliseu ajudou a fundar.” Era uma platéia estudantil, inquieta demais,
mas, pela forca da obra, todos permaneceram em siléncio e fomos ovacionados ao final.
Nesses momentos € que vemos que o teatro, de fato, transforma pessoas.

Licio Fabio: Eu e Nildo fazlamos duas mulheres, mas lzaltino nunca pediu que forcés-
semos o trejeito feminino. Era preciso transparecer a figura feminina sem apelacées.

Izaltine Caetano: Alids, todas as vezes que pus atores interpretando mulheres,
como no caso de A cerca, As gravidas e até mesmo na comédia Véu e grinalda, peco
apenas que eles déem o texto com a verdade de uma mulher, que isso convence a
platéia. Bom, em 2004, tendo Llcio como protagonista, montei Ald crianca, varnos

® Entidade de classe nascida em janeiro de 2003 a partir da reunifo de grupos quase todos
dissidentes da Feteape. Desde entdo, vem tentando contribuir para as polfticas pUblicas de
Cultura no Estado, agregando grupos e companhias de teatro, com perfil profissional, do Recife,
Olinda, Limoeiro, Paulista, Camaragibe, lgarassu, Caruaru, Palmares, Petrolina e Serra Talhada.
Em janeiro de 2009, Izaltine Caetano foi eleito presidente da Artepe.
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pensar, outro texto infantil meu. A idéia era fazermos “projeto escola’, mas ndo
aconteceu, e s6 fizemos umas trés apresentacdes no Sftio Trindade, que hoje, nessa
idéia da descentralizagio promovida pela Prefeitura do Recife, € um bom mercado de
teatro para criangas. Em 2005, voltei & dramaturgia de Norberto Cardoso e montei
A proibigdo dos espelhos na teia da aranha negra no século XXIII, texto inédito que ele
pedia sempre que o levassemos a cena. Ha quem ndo concorde, mas acho que a
pega possui uma profundidade nas personagens que impressiona. A protagonista € a
Rainha Sophi Rackkovikis, vivida pela atriz Sfivia Gusmio, que coage um de seus servos,
o jovem Ewert Werltiberg, personagem de Licio Fabio, para matar o amante dele,
interpretado por Nildo Dias. O rapaz cumpre a missdo num momento de loucura,
mas logo se arrepende e ameacando a Rainha com um espelho — elemento abolido
do reino —, ele exige que ela mande buscar o Papa Anastécio Il, com Feliciano Félix no
papel, para ressuscitar o seu amado. Ela, entio, envia o Anjo Negro — o ator Eudes
Ferrer —parair voando buscé-lo, mas Sua Santidade se nega. Até que a Rainha diz que
vai por todos os podres da Igreja 4 tona e, coagido, o Papa vern para o castelo. No
entanto, o defunto se nega a ressuscitar porque a vida nao Ihe serve mais. A catarse
do texto acontece nessa negagdo, mas, na minha encenacio, preferi ser otimista e
deixei que os dois namorados terminassem juntos, na espiritualidade.

Licio Fabio: Esta peca foi um desafio até mais dificil do que A cerca, ndo sei se pelo
fato da homossexualidade dos personagens ou pelo texto ser mais complexo. Ainda
bem que Izaltino convidou o professor de teatro Wellington Jdnior para dissecar a
obra conosco. Isso ajudou a dar um entendimento melhor para todos do elenco.

Izaltino Caetano: Essa foi a primeira peca que pude contar com recursos externos
através do Prémio Funarte Petrobras de Fomento ao Teatro 2005, além do apoio da
Chesf. Infelizmente, apesar de ter ficado bonito, foi mais um trabalho meu de vida
curta, até porque o resultado nao foi bom. No entanto, eu penso que, por mais que
um espetaculo ndo consiga uma trajetdria longa, o que ele deixa de crescimento para
os artistas que dele participaram j4 bastal Como produtor, ganhei dinheiro: pude
mostrar a cidade do Recife no Teatro do Parque, e ainda fizemos apresentacbes em
Limoeiro, Olinda e Serra Talhada.

Leidson Ferraz: Nao te incomoda produzir pecas que até trazem uma profundidade
psicoldgica interessante, mas vém sobrevivendo a poucas apresentacbes?

Izaltino Caetano: Mas o teatro precisa desse investimento, também. Imagina se s&

existissem pegas em cartaz hd dez, doze anos? Eu té a servico do teatro, independente
do tempo que cada montagem minha dure, e quando convido aiguém, digo que aquele
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Nildo Dias, Licio Fabio e Sivia Gusmao em A proibigdo dos espelhos
na teia da aranha negra no século XXl / 2005 (Foto: Douglas Fagner)

experimento vai sobreviver enquanto for valido. Também quero lembrar que sempre
pago atoda a equipe, porque acredito no retorno financeiro da arte. Meu mais recente
trabalho pela Foco lIl do Coliseu estreei em 2008, Popularesco e a Menina do ,anto
Livre, outro exercicio meu de escrita que faz uma louvagao aos costumes, musicas,
contos, comidas e & poesia nordestina. A pega aborda a procura do menino Emillio,
junto ao palhago Popularesco e a alguns personagens do folclore, para que a I\’Ie’m'na
do Canto Livre salve os ditos populares que v&m sendo substitufdos por esta msica
chula, apelativa. O objetivo é trazer de volta o conhecimento popular as escolas e
lares. E o resultado tem sido muito bom. Fizemos apresentagdes no Sttio Trindade,
no Teatro Barreto |nior e em colégios da rede municipal, mas, o melhor € que, com
a aprovagio de um projeto de manutengdo pelo Funcultura, desde dezembro de
2008 iniciamos uma temporada de seis meses no Espago Cultural Professor Jose de
Barros Lins, no meu bairro, com entrada franca, e mudei o espetaculo para melhor.
Foi, na realidade, um novo presente para a minha comunidade.

Leidson Ferraz: E quais sdo as perspectivas da Foco lil a partir de entdo?

jzaltino Caetano: Como minha outra escolha profissional é Psicologia, quero con-
tinuar a mergulhar nos meandros da mente humana. E o teatro adulto nos d,é essa
oportunidade de colocar as pessoas para pensar, discutir comportamentos. in com
os infantis, me perdoem, mas os meninos e meninas guerem mesmo & ver os “bolos
de noiva”, querem é brincar. Claro que precisam refletir sobre o mundo, mas algente
s6 faz a crianca pensar se propor uma brincadeira no palco. Para isso, € prediso ter
uma cena colorida, com muita musica, numa linguagem facil e, de preferéncia, com
a peca circulando por vérios espagos. Assim vocé faz o cidaddo, penso eu.
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1991

1992

Foco Il do Coliseu - Montagens

Eles

Texto e figurinos: Norberto Cardoso.
Direcdo e selecido musical: |zaltino Ca-
etano. lluminacdo: Alexandre Veloso.
Magquiagem: Carlos Ramos. Elenco:
Michelle Laurem (substituida por Pedro
Dias) e Norberto Cardoso.

Os palhagos da rua da Alegria
Texto e selecdo musical: Norberto Cardo-
so. Diregdo, cendrio e fluminagio: Izaltino
Caetano. Figurinos: lsafas Filho. Maquiagem:
Elmar Castelo Branco. Preparagio corporal e
coreografias: Vava Paulinho (Vava Shén-Pauli-
no). Elenco: Pedro Dias, Norberto Cardoso,
Taveira JGnior e Frank Souza. Realizado em
parceria com a By Frank Produgdes.

O bem-te-vi

Texto: Rubens Teixeira. Direcio e selecio
musical: lzaltino Caetano. liuminagio:
Alexandre Veloso. Maquiagem: Carlos
Ramos, Figurinos: Frandis de Souza. Ce-
nério: Edinaldo Ribeiro e lzaltino Caetano.
Coreografias: Marcos Anténio. Elenco:
Rui Cesta (substituido por Adolfo Jdnior),
Méri Lins (substituida por Mitilene Costa),
Frandis de Souza (substituida por Eliane Bel-
tréo/Eliane Luna), Leonardo Albuquerque,
Havio Renovatto, Zécaras Garcia (substitu-
ido por Glauco Cazé) e André de Franca
(substituido por Laudo Moura),

Gabriel e lzabel

Texto: Adriano Marcena, Direcdo, ce-
nério, aderecos e iluminacio: lzaltino
Caetano. Figurinos: Didha Pereira. Elenco;
Carmelita Pereira (substituida por Lurdes
Albuquerque) e Feliciano Félix,

1993 Véu e grinalda

Texto: Miguel Falabella (com texto de
abertura de Agatha Christie). Direcio:
Izaltino Caetano. Coreografias: Ivonete
Melo. lluminagdo: Jathyles Miranda e
Izaltino Caetano. Elenco: Ivaldo Cunha

1994

1995

1996

1997

1998

Filho (substituido por Feliciano Félix),
Mbénica Holanda, Lira Jnior e Carlos
Leandro. Realizagio em parceria com o
Teatro Popular dos Coelhos.

Cartas para um mozartiano
Texto e selegdo musical: Norberto Car-
doso. Direcdo, figurino, cendrio e adere-
¢os: Izaltino Caetano. lluminagdo: [athyles
Miranda. Elenco: Glauco Cazé.

As gravidas

Texto: Adriano Marcena. Direcgo: Izaltino
Caetano. Cendrio e aderecos: Fernando
Kehrle. Figurinos e maquiagem: Buarque
de Aquino. lluminagdo: fithyles Miranda.
Selecdo musical: Norberto Cardoso.
Elenco: Feliciano Félix (substituido even-
tualmente por André Luiz), Pedro Dias,
Taveira Jtnior, Normando Roberto Santos
(substituido por Aldo Furtunato) e Emma-
nuel David D'Lacard (eventualmente subs-
tituido por [zaltino Caetano). Realizado em
parceria com a Refletores Produgdes.

Menina Margarida

Texto, diregdo, iluminagdo, maquiagem,
figurinos e aderecos: lzaltino Caetano.
Elenco: Vinicius Coutinho, Leno Pereira
(substituido por Alexsandro Alves), Ubira-
tan Pereira, Thadeu Sobreira (substituido
por Emmanuel David D'Licard), Telma
Cunha (substituida por Dayse Xavier) e
Ladjane Seven.

De Zero a Ene
Texto: Timochenco Wehbi. Diregio,
cendrio, figurinos, aderegos e iluminagio:
Izaltino Caetano. Elenco: Flavio Santos e
Roberto Emmanuel.

Monélogo para trés — uma
absurda situacdo nazista
Texto: Norberto Cardoso. Direcdo,
cendrio, figurinos, aderegos e iluminagio:
lzaltino Caetano. Preparacio corporal:
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Emmanuel David D'Ldcard e Eudes Fer-
rer. Selecdo musical e maquiagem: Silvia
Gusmdo e |zaltino Caetano. Elenco: Silvia
Gusmao, Eudes Ferrer, Emmanuel David
D'licard e Ménica Holanda. Realizacdo
e parceria com a Chaplin Cia. de Reper-
tério e o Teatro Popular dos Coelhos.

1999 A grande estiagem

Texto: lsaac Gondim  Filho. Diregao:
lzaltino Caetano. Cenérios e aderegos:
Fernando Kherle e lzaltino Caetano.
Figurinos e maquiagem: Sitvia Gusméo.
Pesquisa musical:  Didha Pereira e
Joselito de Souza. lluminacdo: Horacio
Falcdo. Elenco: Carmelita Pereira, Eudes
Ferrer, Aldo Furtunato, Pedro Dias
(eventualmente substituido por Emmanuel
David .D’Lcard), Roberta Vasconcelos
(Robertta Sprestesojo), Sidney Eiras, Sivia
Gusmio e Normando Roberto Santos.

2003 A cerca
Texto: Adriano Marcena. Diregdo, selegio
musical, iluminacdo, maquiagem, figurinos
e cenario: lzaltino Caetano. Produgio
executiva: Izaltino Caetano e Lucio Fabio.
Elenco: Nildo Dias e Licio Fabio.
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Carlos Amorim, Lcio Fabio e Caio de Castro
em Popularesco e a Menina do Canto Livre / 2008
(Foto: Isafas Filho)

2005 A proibicéio dos espelhos
na teia da aranha negra
no século XX
Texto: Norberto Cardoso. Dramaturgista:
Wellington Janior. Direcdo e selecdo mu-
sical: Izaltino Caetano. Direcdo de arte:
Isafas Gomes. Preparagdo corporal: Patricia
Assungdo. luminagdo: lzaltino Caetario
e Horacio Falcdo. Producio executiva;
lzaltino Caetano, Feliciano Félix e Licio
Fébio. Elenco: Eudes Ferrer, Feliciano Félix,
Geraldo Cosmo, Licio Fabio, Nildo Dias
Robertta Sprestesojo, Siivia Gusmdo, Sonfa
Carvalho e Véania Maria.

2004 AlS criangad, vamos pensar
Texto, dire¢do, figurinos, cendrio e adere-
cos: lzaltino Caetano. Elenco: Licio Fabio
e Geraldo Diniz.

2008 Popularesco e a Menina

do Canto Livre

Texto, diregio e fluminagdo: lzaltino Ca-
etano. Selegio musical: {zaltino Caetano
e Aguinaldo Menezes. Fgurinos, cenério,
maquiagem e aderecos: Lupércio Kallabar
e Isafas Filho. Coreografias: Genivaldo
Francisco. Elenco: Licio Fabio, Deivison
Twist (substituido por Calo de Castro),
Enaldo Farias (substituido por Geraldo
Cosmo), Carlos Amorim, Claudia joyce,
Patricia Assungéo (substituida por Danielle
Rodrigues) e Isabel Cristina.

* A Foco lll do Coliseu promoveu ainda varios

trabalhos dirigidos a empresas e fechou parcerias de
produgio com o Haja Teatro no espetaculo infantil
Guierreiros da bagunca (1993), de Guto Greco, sob
direcdo de Carlos Salles, e na montagem adulta
Quinze anos depois (1995), de Braulio Tavares,
dirigida pelo préprio Izaltino Caetano, com a Cia.
Fazert-Atos e Companhia de Teatro Paulista,

Entrg oUtros artistas do teatto populak de rua, Tl Ribelte (tocando Vioko),

Se

b Dz, Aderson Guedes Edsor Fly e Carlos Salles emn pleno aro de

] emoracao Jo dia iundic! do Jeatio | 2004 (Foto Luta Barios)




Teatro, engajamento e outras coisas
por Jodo Lin*

Faz mais de quinze anos que eu ndo fago teatro, mas foi por af que entrei no universo
da-arte. Antes disso, fiz militincia polftica nas pastorais, nos movimentos estudantis
e partidérios, e € daf que vem o meu interesse pelo teatro popular. Fiquei entusias-
mado, de verdade, com o Teatro do Oprimido, de Augusto Boal. Todas aquelas
possibilidades de intervengdo politica que o teatro-debate, o teatro do invisivel e o
teatro-férum nos davam, me fascinavam. A forca que acreditdvamos existir nisso tudo
era, no minimo, excitante. A preocupagdo com o discurso polftico era constante na
nossa pratica, mas me parece que o prazer ndo vinha daf, vinha da interpretacdo, do
jogo, da liberdade da improvisagdo, do riso, do humor corrosivo dos personagens
populares. A transgressdo do modo tradicional de fazer teatro era também parte do
discurso polftico que querfamos conscientemente fazer.

Um desafio constante era a construcio coletiva. Talvez nem tivéssemos consciéncia
do significado politico do termo “diregdo coletiva” quando estidvamos no processo de
criagio de um espetaculo. Nio era o tom politico da encenago apenas, mas o jeito
de fazer, a experiéncia da construgio coletiva de cada idéia cénica, de cada movimento
na rua quando atudvamos. Talvez estivesse nessa experiéncia a principal forca polftica
do nosso teatro. Nem sei se nds sablamos disso, mas o teatro de rua que fazlamos
nio era politico apenas pelo seu contelido, era antes pela sua forma e processo.

O cendrio, o figurino, a maquiagem, a iluminagao ndo eram elaborados; nao havia
0 apuro na carpintaria do texto, e isso nem nos incomodava, porque sabfamos que
o personagem, €, mais que isso, a interacdo do personagem com o publico era a
esséncia daquele teatro. Para essa comunicagdo ator/personagem/espectador acon-
tecer era preciso mais que técnica, era preciso liberdade e leveza. Nossos esfor¢os
na preparagio do ator tinham esse foco. A intengdo era desenvolver a capacidade
de liberagio do corpo, da voz, do gesto e do movimento em comunhdo com o
ambiente da rua e tudo que havia nele: os sons urbanos, os personagens das ruas,
o sol e a chuva, a poeira...

A organicidade da atuagdo se dava, principalmente, porque a oscilagdo ator/perso-

* Artista visual.
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nagem/pUblico era o cerne dessa estética. Ndo querfamos esconder do piblico que
éramos atores interpretando, pelo contrario, desejavamos revelar isso. O personagem
aparecia e desaparecia diante do espectador. Num momento, era o ator, noutro,
era o personagem, e nos identificdvamos com o pablico por sermos exatamente da
mesma classe social, por vivenciarmos a mesma realidade social daquelas pessoas. A
interagdo ndo era fruto apenas de técnica, mas extrapolava os fatores artisticos.

O Teamu foi minha primeira experiéncia com o teatro popular, apesar de ingressar no
grupo antes mesmo dele assumir a sua atuagdo na rua, ja que, até entdio, nos limita-
vamos a participagdo litdrgica na paréquia da Mustardinha. Apds nosso rompimento
com a Igreja — tihhamos como sede a Igreja Nossa Senhora do Rosério de Pompéia
da Mustardinha —, montamos um espetaculo infantil sob direcio coletiva, O pathaco
que perdeu a alegria, texto do Padre Guimardes, e comegamos a nos apresentar nas
escolas comunitérias e outros espagos piblicos. Daf por diante, nos engajamos em
varias agdes politicas: ‘A Assembléia Nacional Constituinte de 1987”, ‘A Greve Geral
de [989" e inGtmeras campanhas dos movimentos sociais organizados, sempre com
uma abordagem crftica e sarcastica da realidade.

Um capftulo a parte era a nossa condi¢do financeira. Nao havia recurso algum, tanto
para a montagem dos espetdculos, quanto para a nossa remuneracio, e naquele
momento nos dedicdvamos quase que exclusivamerite ao teatro e & militincia polftica.
Este tipo de teatro ndo gerava renda, pois 0 pouco que consegufamos, através de
projetos e apoios dos movimentos sociais, ONGs e sindicatos, sé dava para bancar
os custos da montagem, muitas vezes necessitando ainda de uma complementacio
que vinha do nosso préprio bolso.

Hoje compreendo que a organicidade do tipo de teatro que fazfamos (a mistura
da festa, da luta, da amizade, da indignagdo com o “estabelecido”, da crenca numa
mudanga) era a expressdo de uma arte que ndo se separa da vida — conceito muito
em voga hoje na arte contempordnea. Essa foi a nossa prética no teatro popular,
desde sempre. E ainda hoje fago um esfor¢o para manter vivo esse espirito na minha
atuacdo como artista visual, ndo tendo divida nenhuma da importincia do teatro
popular no meu modo de compreender a beleza e a forca da arte e da vida quando
organicamente inseparaveis.
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Teatro Mustardinha & Companhia -
Teamu

Data: 10/11/1998.! Mediador: Leidson Ferraz. Expo-
sitores: Anderson Guedes, Carlos Salles, Edson Fly, Luta
Barros e Sérgio Diniz.

Leidson Ferraz: Hoje recebemos uma trupe de artistas que se dedica ao teatro popular
de rua, com um humor guase sempre andrquico e como forma de reflexdo sobre a
realidade do nosso pafs: o Teamu — Teatro Mustardinha & Companhia.

Luta Barros: O grupo nasceu em 1981 na Igreja Nossa Senhora do Rosario de
Pompéia da Mustardinha, pelo incentivo do padre canadense Jacques Trudel. Com
coordenagdo geral de Carmem Dolores, textos de Elcy Luiz da Cruz e direcio dele e
de Ademir de Carvalho, as representagbes aconteciam na prépria lgreja, apés a leitura
da Biblia, para que as pessoas pudessem entender melhor o Evangelho. Tudo mudou
em 1985, quando eu, Nika di Oliveira e Elcy fomos fazer um curso com Elias Mendonca
para conhecer algumas técnicas teatrals, e passamos a abordar temas do nosso cotidiano
no repertério de pegas. A partir daf nasceu o nome Grupo de Teatro Amadores da
Mustardinha, o Gtam, e acabei assumindo a coordenacio da turma, mas de uma forma
mais compartilhada. Até que surgiram alguns impasses entre o nosso pensamento e a
ideologia da Igreja, e decidimos que tinhamos maturidade para romper aquele vinculo.
Alguns néo concordaram e desistiram, daf, outros componentes apareceram, como
Jodo Monteiro [Jodo Lin] e Luciana Aradjo. Fomos, entdo, atuar em diferentes espacos,
mas ainda assim utilizdvamos a lgreja como sede.

Anderson Guedes: Os meninos do ndo foi a primeira obra que levamos para a rua,
em 1986, no mesmo ano em que Walmir Moraes, um dos integrantes do grupo,
sugeniu assumirmos o nome Teamu — Teatro Amador da Mustardinha. E fizemos isso.
Outros trabalhos que apresentamos na rua foram O legado da droga e O palhaco que

perdeu a alegria, um infantil. Minha estréia aconteceu antes, em 1985, com A quebra

das correntes, texto e diregdo de Ademir de Carvalho, numa apresentacio na quadra

! Por conta dos onze anos que separam a edicio deste livro do projeto original proposto pela
Feteape, e com o objetivo de atualizar a trajetdria do grupo, foram acrescentadas varias outras
informagdes e, inclusive, inser¢do de novos expositores a partir de um debate realizado em
25/09/2008, na sede do Teamu, no bairro da Mustardinha. Neste novo encontro, participaram
ainda, Carlos Indio e Mariangela Guimaraes.
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Luta Barros numa das adaptacdes do Evangelho
/ 1983 (Foto: arquivo pessoal Luta Barros)

do Sesc de Santo Amaro, dentro de um Encontro
da Juventude. No elenco, além de mim, estavam
Arijane Deffim, Luta Barros e Nika di Oliveira, entre
outros. Mas ndo paramos de fazer esquetes a partir
de adaptacdes do Evangelho, a pedido do proprio
padre Jacques Trudel. Foi ele quem nos segurou
por um bom tempo como uma ago da Igreja da
Mustardinha. No entanto, tivemos vérios atritos
com pessoas de I3, de percepcdo mesmo da vida.
Quando encenamos Natal dos dois mundos dentro
da lgreja da Mustardinha, todos pensaram que se
tratava de uma representacao tipica natalina, mas,
de repente, o espetaculo parava e vinha a pergunta;
“vocé acha que o Natal é realmente isso?”, além de contar com nimeros de cavalo-
marinho, pastoril € bumba-meu-boi. A partir dal, nos expulsaram de vez, alegando que
a gente ndo vinha fazendo um trabalho de evangelizacdo. Mas achdvamos que sim, tanto
gue apresentdvamos os espetaculos em comunidades muito pobres, como Beirinha e
Inocentes, desde 1985. A quebra das correntes, por exemplo, foi visto no Totd. E esse
polémico espetaculo sobre o Natal foi apresentado ainda no bairro da Mangueira.

Leidson Ferraz: £ como surgiu o contato com o Movimento de Teatro Popular
de Pernambuco??

2*No inicio dos anos 80, surgem nos bairros periféricos do grande Recife, um grande néimero de
grupos de Teatro Popular, motivados pela necessidade de levar uma mensagem consdientizadora,
questionadora e libertadora ao povo (...) Alguns desses grupos surgiram da necessidade dos jovens
criarem um movimento cultural em bairros onde ndo havia organizagdo popular, como € o caso
do Despertar em Beberibe e do Colibri em Fosforita; outros surgiram a partir de grupos de jovens
nas igrejas como o Teamu na Mustardinha e o Familia (atual Arruaca) em Campo Grande; outros
ainda, para reforcar e fadlitar a mobilizagdo em bairros que j& tinham um bom nivel de organiza-
¢@o, como o Teimosinho e o Mais Um em Brasflia Teimosa, o Vem C4 Vem V& em Casa Amarela
e o Babel no Coque. Em 1984, na Casa da Crianca, Olinda, aconteceu o | Encontro Estadual de
Teatro Popular, com a participagdo de onze grupos (...) O Il Encontro (...) foi realizado em 1986,
no Recife. Nesse momento j& se delineava claramente a organiza¢do enquanto Movimento de
Teatro Popular de Pernambuco, contabilizando dois anos de existéndia, (...) de base polftico-cul-
tural (...), contra o preconceito, as injusticas sociais e a opressdo a classe trabalhadora (...) sem
vinculo com érgdos publicos e privados”. (Cf. Chegou, chegou! O Teatro Popular. Informativo do
Movimento de Teatro Popular de Pernambuco — MTP. Acervo da Feteape). Mesmo existindo infor-
malmente desde 1984, o MTP/PE sé ganhou cardter juridico a partir de 2002.
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Edson Fly, Sérgio Diniz e Anderson Guedes em Eta, vida!/ 1991
(Foto: arquivo Teamu)

Anderson Guedes: Ainda em 985, quando decidimos nos filiar a Feteape e
o MTP ja estava l4 dentro, por conta da diretoria de teatro popular criada no
I Congresso Pernambucano de Teatro, em 1984, no Cecosne, quando José
Mancel foi eleito presidente da entidade.

Sérgio Diniz: Na realidade, antes do congresso, de certa forma, o Movimento
ja tinha se organizado, porque vérios grupos de teatro de rua se encontraram
naquele mesmo ano, meses antes, no | Encontro Estadual de Teatro Poputar de
Pernambuco, em Olinda, na Casa da Crianca.

Anderson Guedes: O Teamu ndo participou desse primeiro encontro, mas
antes mesmo de surgir a diretoria de teatro popular na Feteape ja& mantinhamos
contato com grupos de teatro de rua ligados a Igreja, como o Teimosinho e o
Mais Um, ambos de Brasilia Teimosa; e o Grupo Familia, de Campo Grande,
que apds ir para a rua, virou o Arruaca. Em 1985, por exemplo, numa agdo do
Padre Guimarées, que era o responsavel pelo setor de Comunicagdo da diocese,
comegaram a acontecer encontros de teatro popular das pastorais, reunindo
grupos que faziam parte da Igreja nos quatro estados que compunham a Regional
Nordeste Il da CNBB [Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil]: Pernambuco,
Parafba, Rio Grande do Norte e Alagoas. O primeiro aconteceu no Convento
Medalha Milagrosa, em Socorro, Jaboatdo dos Guararapes. Ndo fui a esse, mas
participei do segundo, em 1986, no mesmo lugar. Nesse momento, ja existia um
movimento organizado de teatro popular em Pernambuco e nés, nos encontros
das dioceses, ficdvamos brigando para que fosse aberto espaco para a participagdo
dos grupos que ndo tinham ligagdo com a lgreja e ja participavam de encontros
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promovidos pelo pessoal do teatro de rua. Até que em 1990, Dom José Cardoso
Sobrinho comecou a acabar com os movimentos mais revolucionarios dentro
da lgreja. Primeiro extinguiu o Instituto de Teologia do Recife, onde o MTP tem
hoje a sua sala; e tirou o Padre Guimaraes do setor de Comunicagio. No lugar
dele, entrou a Irma Porto — ainda fizemos um encontro na gestdo dela —, mas,
logo depois, o setor foi extinto. Em 1990 os préprios grupos organizaram um
encontro em Cabedelo, na Paraiba. A Igreja ainda deu um apoio na questio do
espaco, € Ja contamos com artistas da Bahia e de Sergipe também, além do grupo
Despertar, do Recife, que comegou com o movimento estudantil do bairro de
Beberibe, com uma proposta bem politica, questionadora. Na Feteape, depois
da gestdo de José Manoel veio a de Teresa Amaral e a diretoria de teatro popular,
que inicialmente foi presidida por Amaro Filho, passou para Nilson Leite. Nesse
momento, havia uma inser¢do maior de gente do teatro popular na coordenacio
geral da entidade. Tanto que em 1986, numa sugestdo da Confenata [Confe-
deragdo Nacional de Teatro Amador], aconteceu um projeto bem impactante, o
Vamos Teatralizar a Constituinte, quando foram montados vérios espeticulos
para a rua discutindo a importancia da nova Constituicio.® Nés, do Teamu, s6
estivemos envolvidos no apoio, organizando os debates que aconteciam com o
publico apds cada apresentagdo. Até que no final de 1987, ainda na gestdo de
Teresa Amaral, aconteceu o racha definitivo do MTP com a Feteape e a diretoria
de teatro popular foi extinta.

Leidson Ferraz: E por que isso aconteceu?
Anderson Guedes: Porque nds, do teatro popular de rua, uma gente muito envolvida

no movimento sindical e de bairro, querfamos discutir polttica cuttural e a Feteape nio
tinha por habito promover esse tipo de discussdo. O pessoal sé queria falar da licitacio

? 'As entidades populares, os sindicatos e associagdes, os estudantes, os civis, os artistas, ndo
podem ficar distantes de um dos temas mais importantes do momento, a Constituinte, que seré
o marco divisor entre o passado e o futuro do nosso Pals. Assim, a Federacio do Teatro Amador
de Pernambuco, Feteape, ndo quer deixar cair no esquecimento este tema, depois das eleicdes,
e realiza o projeto 'Vamos Teatralizar a Constituinte’, através da sua diretoria de Teatro Popular.
Debates, filmes, oficinas e encontros estdo sendo realizados, desde janeiro passado, e continu-
ardo até o final do ano. No periodo de |5 a 23 do corrente, em frente 2 Igreja de Nossa Sen-
hora do Carmo, a Feteape realizard a Mostra de Teatro Popular, com espeticulos dirios, as 19
horas (...) hoje — Grupo Pé de venito, com Um barco chamado Brasil; amanhi — Sdo Dimas, com
Constituinte sim, temn que dar certo; dia |7 — Vem C4 Vem V&, com Consta na Constituicdo; dia
|8 — Temdtico Drama — O sonho iluminado da terra onde nasci; dia 19 — Teimosinho — Cidadania;
dia 20 — Cénico Liberdade, em Lisarb; dia 2| — Despertar, com Despertando a Constituinte; dia
22 — Babel, com Decepgdo, outra vez; e dia 23 — Mais Um, com a peca Consti, cadé Tuinte?.”,
(Cf. COUTINHO, Valdi. Constituinte, Diario de Pernambuco. Recife, |5 de dezembro de 1986,
Caderno Viver/Artes Cénicas. p. B-6.).
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de pauta dos teatros, de auxlio-montagemn. Nao discutiam, por exemplo, as leis voltadas
para a classe dentro da cdmara de vereadores, as agdes do Governo. A maioria dos
grupos até se chateava porque sempre chegavamos com esse discurso nas assembléias:
“vamos discutir a politica como um todo”. E éramos bemn radicais nessa questio!

Leidson Ferraz: Nesse momento, ndo existia nenhum tipo de incentivo para os
grupos de teatro de rua ou evento especffico dessa linguagem?

Anderson Guedes: Nada, e o MTFE apds desvencilhar-se da Feteape, viveu "ndmade”,
sem sede mesmo, e nossas reunides aconteciam na Central Unica dos Trabalhadores,
no Sindicato dos Metrovidrios ou no Diretério Central dos Estudantes da Universidade
Federal de Pernambuco, espagos cedidos por pessoas que acreditavam na agdo do Mo-
vimento. Sempre nos reunfamos uma vez por semana, € essa pratica existe até hoje,

Sérgio Diniz: Nesse momento do racha com a Feteape, o MTP assumiu perso-
nalidade prépria com o objetivo de aglutinar, organizar e capacitar artistas do teatro
popular de rua, exatamente num momento de transicio politica do Brasil, durante
esse processo da nova Constituinte. E era a visdo politica da conjuntura do pafs que o
MTP via diferente, ou seja, tihhamos que estar mais presentes. Tanto que participamos
diretamente das greves gerais de 1987 e 1988 — um momento bem marcante —, e
nas eleicdes para presidente em 1989, quando foi programado um comicio de Lula
em Garanhuns, conseguimos um &nibus para levar a maioria dos grupos de teatro de
rua de Pernambuco.?

Leidson Ferraz: £ quando o MTP conseguiu finalmente ter sua sede?

* "Aligagdo do teatro de rua com manifestacdes de cardter politico e social é antiga. No século

20, o namoro vern desde as primeiras décadas, quando grupos de artistas revolucionérios russos
safram as ruas, apds a vitdria bolchevique de 1917, para difundir e fazer propaganda de suas idéias
sociopoliticas. Os ecos dessas manifestagdes, que receberam o nome de agit-prop — do russo
agitatsiya-propaganda (agitagio e propaganda) — foram ouvidos aqui no Brasil primeiramente no
Nordeste, por um grupo de artistas e intelectuais do porte de Ariano Suassuna, Hermilo Borba
Filho e Paulo Freire, entre outros, que criaram, em Pernambuco, o Movimento de Cultura Popular
MCPyem 1961. (...) O MCP levava para a periferia da capital pernambucana vérias agdes educa-
cionais, artfsticas e até de salde (...) Essas atividades envolviam artesanato, artes plasticas, cinema,
musica, canto, danga, literatura e, por fim, teatro (...) No mesmo ano de 1961, o MCP inspirou
a criagdo do Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido Nacional dos Estudantes (UNE), dirigido
por Oduvaldo Vianna Filho, o Vianninha, O CPC erafamoso por levar as ruas assuntos atualissimos
da poilftica nacional (...) Em 1964, com o golpe militar que instituiu a ditadura no Brasil, o CPC foi
dissolvido, entrando para a histdria como o grupo-simbolo da unido dos conceitos de teatro de
rua e teatro de resisténcia”. (Cf. O teatro de rua, uma das manifestacdes mais antigas de cultura
popular, traz na bagagem séculos de histérias e influéncias que vao dos folguedos do Nordeste
as mascaras dos espetaculos medievais. Revista £ — Portal Sesc Sdo Paulo. Julho de 2005. N. 98.
http:/Avww.sescsp.org.br/sesc/revistas/revistas_link.cim?Edicao_ld=22 1 &Artigo 1D =3405&IDC
ategoria=3699&reftype=2 Acessado em 2 de outubro de 2008.).
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Sérgio Diniz, Miraldo, Edson Fly e Anderson Guedes
durante a Campanha de Higienizacgo e Limpeza do
Hospital Getulio Vargas, com o esquete OGV/ 1996

(Foto: arquivo Teamu)

Anderson Guedes: Apds o bispo Dom José
Cardoso fechar o Instituto de Teologia do Recife
no bairro dos Coelhos, o prédio ficou praticamen-
te abandonado. Sé existiam 1a o CTC — Centro
de Trabalho e Cultura —, que é uma escola
profissionalizante para jovens na perspectiva do
trabalhador, e a Associagdo dos Educadores de
Escolas Comunitrias. Até que, em 1991, Luiz
Carlos Rios, o saudoso Mexicano, um dos coor-
denadores do CTC, nos disse: “vamos trazer os
movimentos sociais e culturais para ca”. Criamos,
entdo, o projeto Ponto de Encontro, realizado
toda sexta-feira, onde funcionava um bar com apresentacdes artisticas e um espaco
para se discutir, de forma descontraida, principalmente a conjuntura do pafs. A cada
semana uma equipe ficava responsavel pela programacio cultural, como o Afoxé Alafin
Oyd, o Movimento de Teatro Popular de Pernambuco e a Federagio dos Agentes
Comunitérios de Sadde. Até que chegou um momento em que decidimos assumir
o prédio. O MTP ficou no segundo andar, numa sala enorme que dava para ensalar
e fazer reunides. Promovermos até um workshop de teatro para todos os grupos que
integraram aquele levante. Hoje ocupamos outra sala, mas, desde setembro de 2003,
recebemos a ordem de despejo.

Leidson Ferraz: E o prédio pertence a quem, oficialmente?

Anderson Guedes: A Santa Casa de Misericérdia, ou seja, 4 Igrejfa, que colo-
cou placa de venda, mas ninguém quis sair. Até que apareceu um advogado para
negociar, fez um contrato de comodato de trés anos com todos os grupos, com
possibilidade de renovagdo — mas ndo renovaram conosco pela falta do CNPJ na
época —, e loteou as salas para os movimentos que estdo [a. Um ano apds fazerem
isso, o Movimento Pré-Crianga, instituicdo que capta recursos para a lgreja, foi
para o prédio e, hoje, é qguem administra o imdvel. Ou seja, 0 MTP s6 espera o
despejo pratico. Mas ndo pretendemos sair, e quando isso acontecer, vai ser um
fato polftico e certamente vamos botar a boca no trombone!
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Anderson Guedes, Valdir Bandeira, Edson Fly, Sérgio Diniz e Carlos
Salles em Funeral de um lavrador / 1998 (Foto: Gonzaga)

Leidson Ferraz: Num determinado momento da histéria do Movimento, o MTP
passou a ser o préprio Teamu. Por que isso aconteceu?

Anderson Guedes: A era Collor fez com que varios movimentos sociais comecassem
ase deteriorar, tanto o de bairro quanto o sindical e o cultural, e as pessoas mais ligadas
aorganizagdo do MTP passaram a constituir familia, a ter outras necessidades pessoais e
financeiras. Muita gente deixou de fazer teatro por conta disso. Luta Barros, por exemplo.
Inclusive, hoje, quando encontramos a turma da velha-guarda, escutamos: “vocés sio
uns insistentes!”. Daf, com os grupos sumindo, por um bom tempo, o MTP e o Teamu
misturaram-se em termos de organizacdo, e, a partir de 1995, ficamos com a sala como
sede do grupo também. Como de 1990 a 1992, Sérgio acabou ficando & frente do
Movimento, a partir do ano 2000 foi a minha vez. Na minha época, tihhamos Zezo
de Oliveira, diretor do Grupo de Teatro Popular Vem C4 Vem V&, de Casa Amarela,
e Genivaldo Bazflio, do GTA - Grupo de Teatro Atual —, do Alto da Bondade, que sio
duas figuras engajadas e com uma visio polftica bem interessante; ambos foram indicados
também pela articulagdo que tinham, mas acabei assumindo por consenso, até pelo tipo
de trabalho que eu j4 vinha desenvolvendo 4 frente do Teamu. Eu me programei para
ficar dois anos, mas permaneci até 2006, pois ndo havia outro que quisesse.

Leidson Ferraz: E que acdes foram promovidas pelo MTP na sua gestao?
Anderson Guedes: Uma iniciativa importante foi a rearticulacio do Movimento no
sentido de reanimar o pessoal e, para isso, fizemos o V Encontro Estadual de Teatro

Popular de Pernambuco, em Serra Talhada, no ano 2000. Esse foi um passo funda-
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mental, porque o MTP sempre teve a prética de fazer encontros estaduais e, cada
vez, numa cidade diferente. O primeiro foi em Olinda, na Casa da Crianca, em 1984;
o segundo, em Brasflia Teimosa, no Recife, em [986; o terceiro, no bairro de Caetés
I, no municipio de Abreu e Lima, em 1992; e o quarto, que aconteceu em 1993, foi
realizado em Serra Talhada.

Sérgio Diniz: Durante dois dias, o quinto encontro se transformou na | Mostra de
Teatro Popular de Serra Talhada, porque Giovanni S4, um companheiro nosso que tinha
participado do Despertar e do MTF estava trabalhando como diretor de Cultura de 14
e foi ele quem viabilizou © evento numa parceria com o Movimento. Conseguimos até
um &nibus com a Prefeitura do Recife! Entre outros que estavam 14, além do Grupo
de Xaxado Cabras de Lampido, da propria Serra Talhada; fomos nds, do Teamu; a Cia,
Macambira de Teatro, de Paulista; o GTA, de Olinda; e o Grupo de Teatro Popular Vem
C4 Vem V& que, inclusive, teve uma participagao fundamental nessa histdria.

Anderson Guedes: Essa iniciativa revigorou o Movimento e, a partir daf, os filiados co-
megcaram a voltar para as reunides. Hoje o MTP tem uma média de vinte grupos voléteis,
mas apenas no Grande Recife, porque ainda ndo teve pernas para ir ao interior. Outro
fato importante é que desde 1990 o MTP vemn fazendo a comemoragdo, entre aspas, do
dia mundial do Teatro, em vinte e sete de mar¢o, um momento para celebrar nas ruas,
mas para reivindicar também. E, por uma época, a iniciativa passou a ser feita apenas pelo
Teamu, quando chegamos a realizar mostras ndo sé no centro do Recife, mas, também,
na Mustardinha. Desde 2003, este projeto transformou-se em Um Marco de Teatro,
idéia nossa assumida pelo Movimento, com apresentagbes por varias comunidades do
Grande Recife. O curioso é que muitos grupos ligados ao MTP nem iam para a nossa
reunido semanal das segundas-feiras, mas, nessa data, a gente conseguia reunir todos,
inclusive artistas que ja estavam independentes como Mides Figueiredo, Talis Ribeiro
e as Loucas de Pedra Lilds.® Em marco de 2003, chegamos também a promover uma
mostra de teatro de rua dentro do projeto Todos Veréo Teatro, da Feteape, organizada
pelo Movimento, comigo ainda como presidente. A partir de todas essas mostras, ainda
em 2002, comegamos a vislumbrar um evento no qual a gente pudesse, anualmente,
mostrar producoes do teatro de rua no Brasil. E essa foi uma reivindicagdo nossa junto
a Prefeitura, na gestdo do petista Jodo Paulo, por conta do Festival Recife do Teatro
Nacional ndo apresentar nenhum grupo de teatro de rua pernambucano. As Loucas
de Pedra Lilds até participaram uma vez, em 1998, mas tiveram que se “pasteurizar” e
o resultado ficou tao estranho que ninguém entendeu nada. Entdo, o MTP pressionou
para que nds organizéssemos uma mostra paralela de rua no V Festival Recife do Teatro

* Cf. FERRAZ, Leidson. op. cit. Loucas de Pedra Lilas. p. 21-38.
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Nacional, em 2002. Fernando Duarte, entdo secretario adjunto de Cultura, uma pessoa
mais sensivel, concordou, com a condigdo de que, se desse certo, farfamos com o apoio
deles o nosso evento. Foi daf que o Recife passou a conhecer o festival, porque ele nio
se espalhava pela cidade. Depois disso, comegamos a preparar a primeira edicio do
Festival de Teatro de Rua do Recife para outubro de 2003, E desde entfo o evento vem
acontecendo anualmente, com o apoio da Prefeitura. E sdo dois objetivos basicos: dar
visibilidade as produgbes do MTP e tentar uma articulagio nacional, contando, quem
sabe, com produgdes de outros pafses. No primeiro festival tivemos a participacio da
Tribo de Atuadores Oi Nis Aqui Traveiz, de Porto Alegre, através de uma parceria com
o projeto Palco Giratério, do Sesc, a duras penas; e Amir Haddad, do Grupo T4 Na
Rua, do Rio de Janeiro, também veio nos dar uma oficina e participar de um semindrio,
por acreditar no Movimento.

Sérgio Diniz: No segundo ano, j& conseguimos uma dimenso internacional por-
que contamos com a presenga do artista italiano Giorgio De Marchi, coordenando a
oficina Imagindrio Popular: a Méascara do Corpo, o Corpo da Méascara. Hoje, estamos
rediscutindo essa histéria das oficinas, pela fragilidade da continuidade, e priorizamos
vivéncias do grupo em cada comunidade, com conversas, demonstracées de trabalho,
discussdes, algo que jd aconteceu com mais forca a partir da sexta edicio, e 2008.
Quanto aos espetaculos, de um tempo para cd, passamos a convidar grupos que
articulam movimentos nos seus estados, como o Buraco d’Oraculo, de Sdo Paulo;
os Filhos da Rua, representante do Movimento de Teatro Popular de Rua da Bahia;
e Os Fithos do Sol, do Ceara, que integra © Movimento Popular Escambo Livre de
Rua; pensando nessa articulagdo da Rede de Teatro de Rua do Brasil que, inclusive,
contou com uma de suas reunides na edigdo 2007 do festival.

Leidson Ferraz: Eu sei que vocés promoveram in(imeras performances e esque-
tes ligados a sindicatos, mas dé para falar sobre os outros espetaculos do Teamu? E
também gostaria de saber como Sérgio entrou no grupo?

Sérgio Diniz: Comecei a fazer teatro de rua no Mais Um, grupo ligado a Igreja e
formado pelos adolescentes de Brasflia Teimosa, & que s& existiam aduttos no Grupo
Teimosinho, a referéncia maior de teatro no nosso bairro. Ele foi batizado com esse
nome porque todo dia aparecia “mais um” nas reunides. Na época, os coordenadores
eram Mika Silva, Nilson Leite, Jaciara Gondin e Jandy Gondin, mas, hoje, o grupo esta
adormecido. Jd o Teamu, eu o conheci em 1985, num dos encontros promovidos
pela Igreja, mas sé entrei nele em 1990, quando saf de Brasflia Teimosa e vim morar
na Mustardinha. Nesse momento, varias pessoas comecaram a se afastar do Teamu,
e como eu ja tinha muita experiéncia de teatro de rua e havia tocado em banda,
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Anderson Guedes, Sérgio Diniz, Valdir Bandeira e Carlos Salles em
Funeral de um lavrador / 1998 (Foto: Gonzaga)

acabei me engajando na equipe, trazendo, inclusive, outra experiéncia musical para
essa turma. Quanto aos espetaculos, em 1991 criamos coletivamente o Eta vida! ,a
partir de uma discussdo sobre os quarenta anos da Declaracio Universal dos Direi-
tos Humanos. A pega aborda essa auséncia de uma boa qualidade de vida no Brasil,
tendo como mote uma brincadeira de bumba-meu-boi, com trilha sonora ao vivo.
Era, naverdade, um resgate de a¢des culturais importantes que existiram no bairro da
Mustardinha, como o Mamulengo do Mestre Ginu, o grupo de capoeira do Mestre
Galvao e o Boi Misterioso da Mustardinha. Uma curiosidade € que, durante um tempo,
no nosso bairro, dividi uma casa com Anderson, exatamente onde o Mestre Anténio
Pereira, o Capitdo Boca-Mole do Boi Misterioso da Mustardinha, havia morado.

Anderson Guedes: Vivemos um processo muito engracado com o Etavidal. A direcdo
¢ minha mas, como nosso trabalho é sempre coletivo, € o ator ou a atriz quem cria
seu préprio didlogo, depois de jé termos feito muita pesquisa e discussdo em cima do
roteiro. Foi o nosso trabalho mais pensado como teatro realmente, constantemente
em transformagdo. Mas desde o inicio j& tihhamos a proposta da maquiagem preta e
branca no rosto e no figurino-base, para facilitar a troca de personagens e, também,
para termos um elemento que, de certa forma, identificasse o grupo. E virou a marca do
Teamu mesmo, numa referéncia, também, & dicotomia do ser humano. Comegamos o
espetdculo com seis pessoas: eu, Sérgio, Nilson Leite, Graga Belarmino, Llcia Acioli e
Nika di Oliveira. A estréia aconteceu na pracinha do Diério, no dia quatro de dezembro
de 1991, na semana de comemoragdo dos quarenta anos da Declaracio Universal
dos Direitos Humanos e, de [a para ca, muitos atores participaram do espetaculo: Luta
Barros, Mildes Figueiredo, Jodo Batista, Luciene Matta, Genivaldo Bazflio, Carlos Salles,
Valéria Félix, Delfim dos Santos, Tawes Pereira, Java Aratjo, Edson Fly, Valdir Bandeira e
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Edson Fly, Anderson Guedes e Sérgio Diniz numa agio
do Sindicato dos Trabalhadores da Universidade Federal de
Pernambuco / 1999 (Foto: Chico Porto)

Maria dos Coelhos, que é uma moradora do bairro
dos Coelhos e comegou a freqlientar as reunides do
Teamu. Até hoje estamos com essa pega e o grande
lance do Ftavidal é justamente essa dindmica que fol
pensada para a cena, exatamente quando decidimos
trabalhar com quem estd presente, porque sempre
faltava alguém nas reunides. A primeira apresentagio
contou com seis pessoas, na segunda, sé estavam
1rés, e foi Ao bom quanto, talvez até melhor, porque
partimos de trés personagens do bumba-meu-boi: o
Mateus, a Catirina e o Capitio, com todos fazendo
. tudo. De uns anos para ca, temos no grupo uma
. base de quatro componentes —eu, Sérgio Diniz, Carlos Indio e Josafa Manoel — e uma
série de companhias, por isso assumimos o nome Teatro Mustardinha & Companhia,
por ainda contarmos, de vez em quando, com pessoas que a gente considera bastan-
te, como Edson Fly e Luta Barros, entre outros. E verdade que, nos Ultimos tempos,
enfrentamos uma certa dificuldade porque somos quatro intérpretes e, diante de uma
limitagdo de ator e msico, estamos ainda num processo de formagio enquanto artistas
de rua. Tanto que, de uns anos para ca, assumimos ser uma escola ftinerante de teatro
de rua, exatamente por conta desse desregulamento constante das pessoas, Um detalhe
curioso é que, com o Fta vidal, fomos o Unico grupo de teatro de rua a participar do
Tebo, em 1992, na sua décima-segunda edi¢do, com apresentagio no pétio do Forte
das Cinco Pontas, e Sérgio foi até indicado como melhor ator. Quer dizer, normalmente
ele & “contra-indicado”. Participamos, também, do IV Festival Nacional de Teatro do
Cabo de Santo Agostinho, em 1997, com Sérgio novamente “contra-indicado” como
melhor ator. Fomos ainda para o Festival de Inverno de Jodo Pessoa, convidados por
um pesscal da Igreja; e, no Recife, participamos do projeto Sexta Bésica, na avenida
Manoel Borba, numa organizagdo do Sindicato dos Bancarios, além de inimeras outras
apresentacbes. Outro espetaculo que fizemos e também tinha uma visio mais teatral,
artisticamente falando, foi o USA Brasil, sobre a dominagio norte-americana, que surgiu
pouco antes do Eta vidal.

Leidson Ferraz: E quanto & viagem para a Itdlia em 19987

Sérgio Diniz: Fomos as cidades de Campi Bisenzio, em Firenze; 4 Veneza e Milio.
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Inicialmente, sete pessoas iriam viajar, mas s6 conseguimos passagem para quatro: eu,
Anderson Guedes, Edson Fly e Lia Menezes, muito mais convidada para fazer a produ-
¢do. Ainda chegamos a apresentar 14 a primeira cena do £tavidal, mas percebemos que
acomunicagao ficava dificil e optamos pelo espetéculo Funeral de um lavrador, pantomima
surgida em 1998 a partir de uma oficina dada pelo mimico Duda de Olinda a convite
do MTP Levamos também um show de mUsica e danga, Barraca Brasil, no qual a gente
mostrava uma série de ritmos pernambucanos. O espetéculo Funeral de um lavrador,
que aborda a violéncia no campo e a luta do MST [Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra] pela Reforma Agraria, j& chegou a ser feito com mdsica ao vivo, projecio
de slides, uso de pernas-de-pau e contando até com dez pessoas no elenco, como
Mariangela Guimardes, Java Aradjo, Soraya Silva, Talis Ribeiro, Edjeso Ferreira e Carlos
Salles. Na Italia, trabalhamos bem limitados, mas essa peca ainda faz parte do nosso
repertério, jd que os espetaculos ficam adormecidos e quando precisamos deles, a
gente volta a apresentd-los dando uma nova roupagem.

Leidson Ferraz: E Edson, como entrou no Teamu?

Edson Fly: Eu conheci os meninos no projeto Sexta Bésica, que era a intervencao
artistica que se fazia na Ultima sexta-feira de cada més, numa promogio do Sindicato
dos Bancarios. Nesse tempo, j4 aconteciam atividades culturais na llha de Deus, de onde
sou natural, s que por via da Igreja, como forma de politizacio enquanto colénia de
pescadores. Até entdo, eram brinquedos populares praticados pelos préprios moradores,
pessoas que chegam do interior de Pernambuco e 4 tém a tradicio de participar, desde
criangas, de um bumba-meu-boi ou da Burra Cald, Em 1993, Ceca Lino Carneiro,
presidente da Associagio de Moradores da llha de Deus, levou o Teamu para a llha e
0 grupo passou a ser presenca constante nos eventos do Centro de Educacio Popular
Saber Viver, escola comunitéria criada por uma freira, Maria Aurieta, marco de resis-
téncia daquele local. Até que em 1995, quando a comunidade toda j4 estava insatisfeita
com o Centro, resolvi abandonar a escola e passei a frequentar o Teamu. lsso porque
durante um bom tempo a llha de Deus foi captadora de recursos para grandes projetos
internacionais, s que aconteceu como qualquer outra instituicio que pega muita grana
e esquece do que realmente tem de essencial para fazer. Era especulagio mesmo.
Mas claro que ndo se pode negar a agdo fundamental da escola. O mais importante
0 que vem depois desse traura para mim, tendo a arte como uma possibilidade de
juntar internamente as pessoas na llha de Deus e colocando em xeque algumas idéias
de politizagdo que vao ganhando corpo junto com o MTP e o Teamu. Por exemplo, o
que a gente quer, de fato? Ver a galera se matando? N3o. Entdo vamos fazer diferente!
E ficou provado para mim, durante os dez anos em que convivi com o grupo, que
nossas armas estao no acesso a informagao e a cultura. A partir daf, com a criagio do
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Ceca da llha— Centro de Educaggo, Cultura e Arte da llha de Deus — e do Movimento
Caranguejo Uca, nasceu o Trilha — Teatro de Rua da llha —, uma iniciativa que surgiu a
partir da minha capacitacdo no Teamu; e ainda existem por | uma radio comunitaria
e uma equipe de video e fotografia. Ou seja, se hoje eu tenho a perspectiva de fazer
cinema, tem a ver com essa consciéncia adquirida no Teamu e no MTPR

Anderson Guedes: Por isso foi nascendo essa proposta de sermos uma escola de
teatro de rua para atores e ndo atores; e desde 1995 estamos promovendo a oficina
Criando, Produzindo, Fazendo e Vivendo Teatro Popular de Rua em diversos eventos
e lugares. Sim, porque no teatro popular de rua ndo se pode sé discutir o teatro, mas,
principalmente, conjuntura, talvez até mais do que o teatro em si, ja que é preciso estar
ligado no que acontece ao nosso redor. Nao é a arte pela arte somente. Hoje, uma das
dificuldades do MTP é exatamente essa formacio politica dos seus associados. Quase
sempre a classe teatral valoriza muito mais as discussdes sobre eventos periddicos, como
os festivais, em vez de estar “alimentando” o nosso ser cidadao, podendo, por exemplo,
conversar sobre qualquer assunto, desde os problemas da Prefeitura até a situagio do
Sindicato dos Artistas. Tudo interessa. E essa € uma pratica comum do Teamu.

Edson Fly: £ sempre legal lembrar isso, até para quebrar esse estigma de que o
teatro de rua se faz de qualquer jeito, sem nenhuma responsabilidade no que leva
a cena. Pelo contrario, nossas propostas de espetaculos partem de muita discussao
em grupo, da leitura de recortes de jornal, de muita conversa. Ninguém pode
acusar de que nao sabemos o que estamos fazendo.

Sérgio Diniz: Mas a gente costuma dizer que no teatro de rua ndo levamos nada
pronto para ninguém. Mostramos uma determinada situagdo, sem “conscientizar”. A
prépria pessoa é quem reflete e se conscientiza, porque a revolugdo ¢ individual.

Leidson Ferraz: Afalta de incentivos financeiros ainda € um grande empecilho para
que uma estética mais bem definida ndo esteja um pouco mais as daras?

Anderson Guedes: Sessenta por cento disso € a estética que desenvolvemos, e o res-
tante é falta de grana mesmo. E tem outro dado, os grupos de teatro de rua sdo formados
por pessoas simples, que nao tém muito estudo, até em termos de sisteratizacdo do
trabalho para concorrer a verbas plblicas. Esse € um problema que o Movimento sempre
enfrentou em Pernambuco, além da falta de incentivos, pois até o valor dos editais para
o teatro de rua, quando existern, € menor. Bom, um desdobramento interessante do
trabalho do Teamu é a banda regional Véte! O Que € Isso?, que nasceu em 1997 a partir
das nossas experiéncias musicais, principalmente com parédias. Utllizando instrumentos
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Carlos Salles, Mariéngela Guimarées, Sérgio Diniz, Edson Fly e Talis
Ribeiro em O b& a bd do SUS/ 2001 (Foto: Luta Barros)

tipicos doforrd, como a sanfona, a zabumba e o tridngulo, além do violo, agogd, pandeiro
€ vocais, primamos por um repertdrio que valoriza tanto criacdes nossas como classicos
de artistas nordestinos. Sdo cirandas, frevos, forrds, xotes, baides e maracatus, sempre
primando pelo humor e a interatividade com o piblico. Tanto que eu chamo a Vétel O
Que é Isso? de uma banda mezzo teatral, porque € meio teatro e show musical, e com
um caréter bem urbano. Esse é o nosso diferencial como banda.

Leidson Ferraz: E quanto as campanhas educativas vivenciadas pelo Teamu?

Anderson Guedes: O bé g bd do teatro popular nasceu como um teatro-radio
ambulante quando investimos nessa idéia da amplificagio do som para alcancarmos
quem nao se aproximava de uma roda de teatro popular na rua, até pela pressa.
Dai, ele transformou-se num espetaculo-aula. A proposta surgiu em 2003, quando
lancamos o projeto Um Marco de Teatro, ampliando as agbes de comemoracio do
dia mundial do teatro para uma semana ou até o més todo. E uma delas foi dire-
cionada aos alunos do CTC, numa data préxima ao vinte e sete de marco, quando
conseguimos falar para eles sobre o teatro popular em Pernambuco. E, para dar
uma dindmica maior, convidamos alguns grupos para apresentar cenas e, a partir
disso, abordavamos a insercdo do MTP nos movimentos sociais e sindical e a Rede
de Teatro de Rua do Brasil.

Leidson Ferraz: Carlos Salles, como vocé se integrou ao Teamu?

Carlos Salles: Os meninos me convidaram exatamente num periodo em que eu andava
afastado do teatro convencional, meio saturado das pessoas, e estava dividindo um apar-
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Edson Fly, Sérgio Diniz, Soraya Silva, Java Aradjo,
Mariangela Guimardes e Edjeso Ferreira em Funeral
de um lavrador / 2002 (foto: Luta Barros)

tamento com Anderson e Edjeso Ferreira. Como as reunides do Teamu aconteciam I3,
acabel entrando no grupo. E fui com a perspectiva da capacitagdo na rua mesmo, apesar
de ter um certo preconceito naquele momento, como se o teatro de rua fosse um “teatro
menor”, de porra-loucas, sem base alguma. Mas entrei também para contribuir cormn a
articulacio do Movimento, completamente esfacelado no final da década de 1990, com
0s grupos isolados nos seus bairros. Conseguimos, entdo, promover algumas oficinas pelo
MTP e lancamos a idéia de uma Mostra ltinerante de Teatro Popular de Rua por varias
comunidades, mas ndo conseguimos apoio algum, nem do Governo do Estado nem da
Prefeitura do Recife. Mesmo assim, eu, Anderson e Sérgio conseguimos realizd-la, indo
4 Vérzea, Coelhos, Coque, Brasflia Teimosa e Paulista, entre outros lugares, com muita
dificuldade, porque tihhamos que conseguir luz, som, lanche e transporte, até porque
todos os grupos participaram de graca. Mas isso deu um bom resultado. Em 2001, ainda
no Tearnu, integrei o elenco do espetaculo O bé a bd do SUS, para uma campanha bem
legal de divulgagdo do Sistema Unico de Satide. Inclusive, fomos a Arcoverde através
desse projeto. Até que o grupo foi convidado para divulgar a campanha de uma candi-

6 “O Sindicato dos Médicos, o Conselho Regional de Medicina e o Instituto de Planejamento
e Apoio ao Desenvolvimento Tecnolégico e Cientffico (IPAD) lancaram o Programa SUS Ci-
daddo. O objetivo é mostrar e questionar, através de um espetaculo de teatro, os problgma;
que enfrentam no cotidiano os usudrios do Sistema Unico de Salde (SUS), quando precisam
de uma consulta, exames ou até medicamentos na rede publica de satde. O grupo Teamu &
Companhia da Mustardinha estd responsavel pelas apresentagdes, com uma hora e trintlalmin—u—
tos de duracdo, em 20 comunidades da Regido Metropolitana do Recife, abe,rtas é. pamapaga,o
de toda populagdo (...) visando atingir 2.500 pessoas. A discussdo do SUS ¢ realizada através
de textos que estimulam a integragdo da populagio com os atores de tal modo que © cjebate
ocorra ja durante a peca, de forma dindmica e interativa (...) em igrejas, escolas, associagdes de
moradores e outros locais de referéncia dentro da comunidade”. (Cf. Programa discute o SUS
em comunidades. Grande Recife. Recife, outubro de 2001, Ano 3. N° 30. Cidades. p. A5.).
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data a vereadora, Pompéia, nos nibus do Grande Recife, mas além de ela pagar muito
pouco, ndo concordei com a forma como tudo foi pensado. Daf, entrei em divergéncia
com os meninos e acabei saindo do Teamu. Fui, entdo, passar um tempo no Arteiros e
no Ifa-Rhadha de Art' Negra, ambos de Olinda; e no Eu, Tu e Eles, da Vila do Sesi, no
Recife, até que em junho de 2007 reuni um pessoal que vinha em sua grande maioria
doteatro de palco ¢ itdliana e fundamos o Grupo de Teatro de Rua Loucos e Oprimidos
da Maciel, com a montagem da peca Do mogo e do bébado Luna, reunindo textos do
poeta e mUsico Erickson Luna. Em julho de 2008, foi a vez de nascer o Grupo de Teatro
de Rua Lingua Ferina de Peixinhos, resultado de um curso de seis meses que propus
a Prefeitura do Recife com o objetivo de formar um grupo de teatro de rua naquela
comunidade. Nosso primeiro trabalho é a pea Violéncia, chega dissol. Hoje, além de
promover oficinas, coordeno esses dois grupos porque acho que a prética da linguagem
de rua € muito mais prazerosa. A relagio com as pessoas &, inclusive, mais verdadeira e
direta, totalmente diferente do espago fechado. Na verdade, no temos platéia, todos
estdo juntos na mesma histdria, e o ator pode ser ele mesmo e a personagem na roda.
Essa mudanca constante me interessa bem mais hoje em dia.

Leidson Ferraz: No seu repertério, diferente da maioria dos que praticam o teatro
de rua em Pernambuco, vocé aparenta ter uma preocupacio bem maior com o valor
artistico do que com o discurso polftico.

Carlos Salles: Eu me preocupo com essas duas vertentes tendo uma estética interes-
sante, ou seja, criando uma forma legal de se mdstrar a linguagem de rua mas com um
produto bem acabado visualmente, com figurinos, aderecos e maquiagem em didlogo
com o conjunto, inclusive com o discurso. No perfodo que participei do Teamu, brigava
muito com Anderson por conta disso, a comegar da roda de apresentacio, ja que eu
queria trabalhar planos e os meninos teimavam em continuar sempre na mesma linha.
Minha proposta era inserir elementos simples que poderiam dar um efeito muito maior
e funcionar como teatralidade. Falo, também, da forma de se apresentar, do trabalhar
as marcas, a movimentagio, a dindmica no espaco.

Leidson Ferraz: Vocé concorda, Anderson, que o teatro de rua em Pernambuco
ainda estd preso ao contetido militante, muito mais do que ao valor artfstico?

Anderson Guedes: Claro que sim, mas nio supervalorizamos essa nossa preocupacio
porgue temos limitagdes. A crise financeira quase constante é um fato e se montar-
mos um espetaculo com vérios elementos, como praticéveis, por exemplo, dlaro que
enfrentaremos problemas para transportar o material. E como fazemos teatro de rua,
fica dificil conseguir patrocinio. Portanto, temos que ir com a nossa disposicdo, acima
de tudo, como acontece no projeto Teatro no Centro, promovido pelo MTP
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Sérgio Diniz, Edson Fiy e Anderson Guedes numa agao
da Secretaria de Educagdo do Recife, durante a Semana
da Crianca / 2005 (Foto: Luta Barros)

Sérgio Diniz: Que os grupos “tomam no centro”, porque todos os participantes vao
pela militAncia apresentar seus espetéculos, as quartas-feiras, no centro do Recife, na
pracinha do Didrio, arcando com o transporte, sern caché algum. Isso cria uma série
de limitacdes. E essa é uma realidade quase sempre. O Festival de Teatro de Rua do
Recife é o Unico projeto do Movimento que ndo é sé militdncia — até mesmo porque
ele é aberto para quem néo é do MTP —, mas também se transforma numa agao
militante diante de uma série de dificuldades que enfrentamos a cada nova edigio.

Leidson Ferraz: Vocés j4 ganharam algum tipo de financiamento?

Anderson Guedes: Nio. Toda a grana vem do nosso préprio trabalho, da venda de
servico em campanhas como O bé a bd do SUS, cuja produgdo foi toda bancada pelo
projeto de instituicdes como o Conselho Regional de Medicina. Da verba que entra,
tiramos um percentual de produgdo e manutencdo da companhia, e o restante é dividido
igualmente. Quando fizemos uma campanha para o Procom [Programa de Orientacéo
e Protecdo ao Consumidor] e a Anvisa [Agéncia Nacional de Vigildncia Sanitaria] sobre
os medicamentos genéricos, que resultou no esquete Ponto G, conseguimos pagar a
Java Aradjo para a criacdo de figurinos e aderecos, mas essa foi uma excegao.

Leidson Ferraz: Os componentes tém que contribuir financeiramente com o grupo?
Edson Fly: Em quase todos os momentos, porque o Teamu nao é uma empresa,
mas tenta-se compartilhar tudo pela dindmica das apresenta¢des. Com o dinheiro da

campanha Usudrio cidaddo, feita para o Metrd Recife, por exemplo, negociamos um
carro batizado de Elba Som, uma necessidade urgente naguele momento.
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1985 A kc'k;’u,ebr\q das correntes

Leidson Ferraz: Inicialmente, vocés diziam que faziam teatro de rua e, hoje, se auto-
intitulam como um grupo de teatro popular de rua. Qual é essa diferenciacdo?

Anderson Guedes: Eu diria que o conceito estd na consciéncia do préprio grupo.
Quando se esta fazendo teatro de rua, trabalhando elementos do popular, se lida
diretamente com o povo e com vocé mesmo, que é populagdo. Como a visdo ba-
sica de Brecht: feito do povo para o povo, com o povo. Porque nds somos povao
e fazemos um teatro essencialmente popular. Sim, porque hd alguns que vao para
a rud e ndo sao nada “popular”. Estdo “na rua’, mas ndo sao “de rua”. Nos somos
teatro popular e de rua, assumidamente. Bom, para finalizar esse bate-papo, vamos
deixar um lembrete do Teamu que costumamos espalhar por af:

Todos: “Nio ha evolugdo social sem haver revolugdo cultural”.

- Tea,t’i‘q M'Lﬁlf‘s‘?tardinha“&i_Compan‘hia*- T‘ea‘m‘u—; Montagens”

lodo Monteiro ({ Jofio Lin) Walmie Mo-
f7raes Anderson Guedes ¢ Luta Barros,~
 ertre outros :
1988 0 palhago que perdeu
. a alegria
Texto: Padre Guimaraes. Dtregao coletiva
__Henco: Joao Morteiro (Jodo Lin), lea
_ d Oliveira, Anderson Guedes Anjane ~
Delf im e Luta Barros, ~

Texto e direcio: Ademir de Carvalho.

Elenco: N“ika‘ di Oliveira, Anderson Gue-
des, Arljane Delf me Luta Barros, entre

‘ olttros. -

Os meninos’ do ndo
Tedoe dlregao Eey Luiz da Cruz. Elen-
_ co Nika di Oliveira, Joao Santara, Jodo
. Morteiro {joao Lin), Arderson Guedes,:
‘~ Arnjane Delimelun Barros

1989 Bumba cultura pbpular
Criacio coletiva Elenco: Joio Morteiro
(lodo Lin), Anderson Guedes, Arijane
Delfitn, Lu’ca Barros e Graca Belarmino.

O Iegado da droga ;
Criagdo coletiva. Direcao: Hley Luiz da
_ Cruz Hlenco: Anderson Guedes, Jodo
Monteiro (Jodo Lin), Luta Barros, Carlos
Cirino, Ralurundo Arfuda! Ludam Aral-
. jo, A‘rijan:e Delfim e Nika de onve@kaj

l990 USA Bras'l ,
Criacio coletlva Direcio! Anderson Gue- ;
des. Flenco: Anderson Guedes, Arfjarne

Natal dos do,s mundos ‘ Delf im, Luta Barros, Graga Belarmmo,

Cnagao co!etnva Elenco N|ka di Ohvezra,‘ _ Nika d[ Ohvelra e Sergno Diniz.

’ Entre 98] e 1990 forarm reahzadas dlversas adaptagoes do Evangefho quase todas escritas
por Eley Luiz da Cruz e Ademir de Carvalho, Desde 1990 o gripo vem promovendo inimeros
Esquetes, quase todos com cardter rexvmd»catoro bem humorado, e fruto da crlagao cofetlva,
como OGY Usuario ¢ dadao e Ponta G . ;
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Sérgio Diniz, Marisngela Gui
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(Foto: arquivo Teamu)

1991

1998
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Eta vida!

Criagdo coletiva. Diregio: Anderson
Guedes. Diregdo musical: Sérgio Diniz.
Figurinos e aderegos: Java Aradjo. Elen-
co: Anderson Guedes, Sérgio Diniz,
Nilson Leite, Graga Belarmino, Licia
Acioli e Nika di Oliveira (participaram
ainda Luta Barros, Mildes Figueiredo,
Jodo Batista, Luciene Malta, Genivaldo
Bazilio, Carlos Salles, Valéria Félix,
Delfim dos Santos, Java Aratjo, Edson
Fly, Tawes Pereira, Valdir Bandeira,
Maria dos Coelhos, Carlos ndio e
Josafa Manoel).

Funeral de um lavrador
Adaptagdo de roteiro concebido por
Duda de Olinda. Diregiio e selecio
musical: Anderson Guedes. Elenco:
Anderson Guedes, Sérgio Diniz, Edson
Fly e Lia Menezes (participaram ainda
Levi Filgueira, Maridngela Guirmaraes,
Java Araljo, Soraya Silva, Valdir Ban-
deira, Talis Ribeiro, Edjeso Ferreira e
Carlos Salles).

Barraca Brasil
Com a banda Vote! O Que & Isso? (An-

2001

2003

2005

H mardes, Eron Silveira, Douglas Donato,
| Anderson Guedes e Carlos Indio na banda Véte! O Que é Isso? / 2007

derson Guedes, Edson Fly, Sérgio Diniz
e Lia Menezes. Participaram ainda Talis
Ribeiro e Riveres Douglas).

O bé a bd do SUS

Criagdo coletiva. Direcio: Anderson
Guedes. Dire¢io musical: Talis Ribeiro,
Elenco: Anderson Guedes, Carlos Salles,
Sérgio Diniz, Edson Fly, Mariingela Gui-
mardes e Talis Ribeiro.

O bé a bd do teatro popular
Criagdo coletiva. Direcio: Anderson Gue-
des. Diregao musical: Sérgio Diniz, Elenco:
Anderson Guedes, Sérgio Diniz, Carlos
Salles, Maridngela Guimaraes, Talis Ribeiro
e Edson Fly (participaram ainda Java Aradjo,
Carlos fndio e Josafd Manoef).

A peleja do Doutor Raiz

nas terras de Dom Nicotino
Criagdo coletiva. Dire¢iio: Anderson
Guedes. Diregdo musical: Sérgio
Diniz. Elenco: Anderson Guedes,
Sérgio Diniz, Edson Fly, Carlos
Salles, Talis Ribeiro e Mariangela
Guimardes (participou ainda Adson
Sena/Popete).

Mamulengo So-Risa

Ari Ldiz da Cruz, Ldiz [Mauriao Carvalheira Nilson de Motira, Fermando
£lUsUsto Gohcalves e Genla Veloso, equipe iclal do Maniulensze So-Riso/ 1975
(foto: arqlive Mamdlenso So Riso)




O Mamulengo Sé-Riso, o boneco e a humildade

por Carlos Carvalho*

Duas pessoas foram responsaveis pela minha entrada no Mamulengo S6-Riso, em 1976:
Gena Veloso e Paulo de Castro. Ela, da equipe inicial do grupo; ele, companheiro de
trabalho de Fernando Augusto no Teatro Popular do Nordeste. Mas o boneco j4 havia
entrado antes na minha vida, ainda que timidamente, por meio das apresentacdes do
Mestre Ginu, com o seu Professor Tirid4 (“tenho a estranha mania de tirar daqui e
meter 14”), no Sftio Trindade, durante as festas de Natal e S3o Jodo.

Na velha casa da rua 13 de Maio, em Olinda, fui recebido por Fernando. Pelo porte
e rosto expressivos, pensei: “é o préprio mamulengo!”. Anos apds, descobri que eu
também viraria um (coisas do oficio). Fernando falou da proposta do grupo €, de repente,
disse enfatico: “sou homossexual e ndo sou caretal Algum problema?”. Respondi com
um ndo meic espantado e ele me convidou para ver o ensaio. Nos fundos da casa,
deparei-me com um pedaco de chita pendurado de lado a fado das paredes. O Cabo
Z¢é Finco, autoritério, proferia: “na minha jurisdi¢do, s se fala, s6 se danca e s6 se canta
comaminha permissdo. Até peido sé sai com o meu carimbo!”. Depois, fui apresentado
a0 restante da mamulengaria: Nilson de Moura, Ari da Cruz e Conceicio Camarotti.
Naquele instante, me integrei a troupe e fiquei até 1983, mas, ainda no meu tempo,
passaram pelo Mamulengo os mestres Luiz Mauricio Carvalheira, Jodo Batista Dantas e
Marco Camarotti, além de Conceicdo Acioli e Malavéia. Saiu Ari e entrei em cena.

No inicio, a munheca ficava dura e Fernando ainda nos mandava abrir o polegar e o
indicador sobre a mesa, forgando para baixo os dedos. Tinha razdo. A superagio da dor
traz o dominio da técnica. Eu manipulava o Professor Bola 7, que exigia uma mao 4gil e
forte. Para encontrar sua voz, trabalhei muito a compressdo da lingua na boca, estreitando
a passagem do som. Ele dangava com uma boneca de vara e, com ela, trepava, e depois
brigava com o Tirida. Certa vez, no Teatro Arthur Azevedo, em Sdo Luis, a cabeca do
Tirida caiu para fora da tenda; a platéia a jogou de volta e Walter Holmes correu para
conserté-la. O Bola 7 ja tinha trepado, brigado e saido de cena, mas teve que retornar..
Foram mais quinze minutos de Kama Sutra até Tiridd voltar inteiro, e haja munhecal A
grande cena era a briga de dois soldados e 0 Cabo Z& Fincdo contra o Mané Caganeira,

todos armados com os “marmelérios nos bundérios” (cabo de vassoura serrado ao

meio para estalar nas batidas). Foram dias de ensaio para aquela coreografial

* Bonequeiro, dramaturgo, encenador, ator e diretor de politicas culturais da Fundarpe.
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O processo de trabalho era duro. Cada boneco, um andar flutuado, e comegava o
movimento pelo cotovelo, em consondncia com o quadril e os pés. Primeira licio: brago
3 frente para o ator ver o que faz. Os segredos da manipulagdo nos revelam que ndo é
56 com amao que se mexe o boneco, mas com o corpo todo e a alma. E muito humor
e rigor. Com tudo isso, estar no Mamulengo S6-Riso foi sempre um misto de prazer,
espanto e muitas viagens. Tinhamos dois espetaculos: Festanca no Reino da Mata Verde
e Camaval da dlegria (este dedicado a criangas). Conheci ali o que era ensaiar como
sindnimo de pesquisa e de busca incessante. Brigas, havia muitas, quase sempre entre
Nilsofi e Fernando. Eles tinham 14 suas razbes. Incomodava, sim! Mas me mantinha
neutro e nas vezes que sal do grupo, cheguei a ensaiar Gilberto Maymone, Gilberto
Brito e, por Ultimo, Otavio Coutinho. Vieram em seguida, Uziel e Marcondes Lima.

Inauguramos o teatrinho do Centro de Artes da Universidade Federal de Pernambuco e
também o Teatro Barreto JUnior, no Recife; além da temporada inicial do Aurimar Rocha,
dedicado 2 arte titeriteira, no Rio de Janeiro. Em Curitiba, participei do Festival Nacional
de Teatro de Bonecos, quando Fernando foi eleito presidente da ABTB — Associacdo
Brasileira de Teatro de Bonecos. Naquela época, por meio de Humberto Braga, o SNT
— Servico Nacional de Teatro — tinha uma acdo efetiva para o setor. Mas a maior das
excursdes foi para o Festival Mundial do Teatro de Marionetes, promovido pela Unima
— Union Internationale de la Marionnette —, em Washington, nos Estados Unidos.
Naguele momento, Fernando ja tinha um acervo maravilhoso de bonecos de diversos
mestres. Haveria uma exposicio na Organizagio dos Estados Americanos e Walther Hol-
mes trabalhava no restauro do acervo. Creio que a nossa apresentagao nesse festival foi
uma das maiores emogdes que vivi. Tivemos que mudar de teatro, do Kennedy Center
para o Hall of Nations. De um imenso, para um minlsculo. Eram duas apresentacdes
no mesmo dia. Na primeira, estavam ld muitos dos grandes da Unima e pouco publico;
na segunda, superlotou. Eu ndo acreditava na resposta do pUblico. Era a primeira vez
gue o Brasil participava daguele evento que jd tinha mais de cinqlienta anos.

Depois, lembro-me do megaespetaculo Olinda Olanda Olindamente Linda. O grande
Beto Diniz fazia a cenografia e Fernando esbanjava talento na criagdo dos mecanismos
de manipulacio: bragos, pernas, olhos e bocas. Bonecos de toda qualidade. Alguns com
trés pessoas manipulando. Tudo isso me fez um ator mais generoso, penso. E comegou
a nascer um diretor e dramaturgo com uma estética ainda mais comprometida com
um teatro anti-ilusionista. O boneco me ensinou que a humildade é fundamental, que
é preciso ser como as criangas, que brincam de faz-de-conta. D4, entdo, para concluir
que com o S6-Riso aprendi como fazer um espetaculo popular, nordestino, brasileiro
e universal, comprometido com as dores e alegrias do homem, como dizia Hermilo.
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Mamulengo Sé-Riso

Data: 10/11/1998.' Mediador: Leidson Ferraz.
Expositor: Fernando Augusto Gongalves,

Leidson Ferraz: Hoje, temos a honra de receber o Mamulengo S6-Riso, uma das
mais importantes companhias de bonecos das Américas ndo sé pela sua permanéncia,
mas pela amplitude do trabalho que vem realizando em espetaculos, pesquisas, livros,
oficinas, festivais. Com a palavra, um dos fundadores do grupo, Fernando Augusto.

Fernando Augusto Gongalves: O Mamulengo S-Riso nasceu em Olinda, remanes-
cente de um grupo de teatro de bonecos do Recife, o Teatroneco, do Centro Educativo
de Comunicagdo Social do Nordeste — Cecosne —, tendo como fundadores, eu, Nilson
de Moura e Luiz Mauricio Carvalheira. Em seguida, convidamos para o grupo Ari Luiz
da Cruz, Gena Veloso e Pedro Celso. O primeiro espetaculo foi realizado em doze de
junho de 1975, no Ceard, sem a minha presenca nem a de Ari.

Leidson Ferraz: E qual o nome desta peca de estréia?

Fernando Augusto: Era um espeticulo de mamulengo e ndo tinha nome. Essa histéria
de dar tftulo aos trabalhos é bem do “teatro de gente”. Se vocé perguntar a qualquer
mamulengueiro o nome do espetéculo que ele apresenta, ele vai responder que ndo
tem, entendeu? E © nosso trazia uma versao para adultos e outra para criancas. A estréia
aconteceu na cidade de Juazeiro do Norte, depois, o grupo fez Crato e Barbalha. Foi
um sucesso, e eles voltaram de I confiantes de que o S6-Riso ia acontecer. Eufiquei em
Olinda fazendo boneco, porque sempre fui voltado para as artesanias. Desde pequeno
meu pai deu a mim e a meu irmao uma mala de ferramentas, ele nos ensinava a fazer
brinquedos e passei, entdo, a dominar serralharia, modelagem, escultura. J4 minha mae
utilizava o boneco nas escolas como elemento didético-pedagégico-diversional-intera-
tivo, e todos esses nomes modernos que se possa dar hoje em dia. Ela fazia fantoches
com papel, bonecos com manguito, casca de melancia, e aprendi, assim, esse conceito
de formas animadas, vendo na pratica que se podia manipular qualquer objeto. Eu tinha
umainsénia crénica e toda noite minha mée tinha que fazer teatro de bonecos para mim,

' Por conta dos onze anos que separam a edicio deste livro do projeto original proposto pela Feteape, e
com o objetivo de atualizar a trajetéria do grupo, foram acrescentadas vérias outras informagbes a partir
de uma entrevista realizada em 05/02/2009. No debate original, também subiram ac palco Eder Feitosa,
Luciano Pontes, Marieta Borges, Raimundo Bento e Romualdo Freitas.
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Palhago Melancia, nas versées boneco e ator (Nilson de Moura),
em Carnaval da dlegria / 1975 {foto: arquivo Mamulengo Sé-Riso)

manipulando lengdis, sapatos. Daf se tira que essa é uma arte vinculada a expressdo do
ser humano e profundamente enraizada no lldico do universo infantil.

Leidson Ferraz: E quando vocé viu teatro de bonecos, de fato?

Fernando Augusto: Morei um periodo da minha vida em Gléria do Goitd, com minha
miae sendo diretora do grupo escolar da cidade, e, na feira, aos sabados, era comum
vermos de trés a quatro mamulengueiros brincando. Como existia muita pornografia,
tinha gente que implicava porque minha mae me deixava assistir, mas aquele era um
espetaculo de rua, com direito a todas as liberdades e chistes que o homem do povo
tira. Até que, em 1969, através de Madre Escobar, uma freira de absoluta vanguarda,
fui convidado para trabalhar no Teatroneco, grupo de teatro de bonecos do Cecosne.
Comegamos entusiasmados, eu e Luiz Mauricio Carvalheira, ambos vindos do TPN
— Teatro Popular do Nordeste.? Escobar é galicha, mas tinha morado nos Estados
Unidos mais de vinte e cinco anos, e chegou com uma proposta baseada na vanguarda
de bonecos de [&, bem na linha Jim Henson, dos Muppets, e tanto eu como Lula [Luiz
Mauricio Carvalheira] estavamos muito vinculados com o mamulengo, por conta da
nossa relacio com as pesquisas de Hermilo Borba Filho. Neste mesmo ano, 1969, o
TPN havia montado Dom Quixote, de Anténio José, o Judeu, e Hermilo levou Ginu,
Januério de Oliveira, a pessoa que celebrizou o personagem do Professor Tirida, para
ensinar manipulagdo ao elenco. Ginutambém criou os bonecos que contracenavam com
os atores em entremezes no meio do espetaculo, e aquilo me marcou muito, porque

2 Cf. FERRAZ, Leidson. op. cit. Teatro Popular do Nordeste — TPN. p. 57-80.
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Mané Caganeira e Cabo Zé Fincio em Festanica no Reino

da Mata Verde / 1975 (Foto: arquivo Mamulengo 56-Riso0)

tudo era plasticamente bem feito. Foi a partir daf que Escobar convidou Hermilo
para dirigir o primeiro trabalho do Teatroneco, um espeticulo composto por trés
textos, A Cabra Cabriola, do préprio Hermilo; Haja pau, de José de Moraes Pinho;
e A ponte quebrada, de Séraphin, marionetista francés do Século XVH; cumprindo
temporada de sucesso no teatro do TPN, na avenida Conde da Boa Vista. O elenco
era Luiz Mauricio, Licia Neunschwander, Escobar, ey e José Rocha, com mdsica de
Antonio Madureira. O espeticulo acontecia 3 tarde e foi um SUCESSO, Mas como
Hermilo tinha muitos compromissos, ele acabou passando a direcdo para Benjamim
Santos, seu assistente no TPN. Fizemos muitos espetdculos em escolas e faculdades,
mas, posteriormente, Benjamim saiu do Teatroneco e acabei assumindo a direcdo
do grupo. Foi com Benjamim Santos que me lancei como ator profissional, pouco
antes dessa nossa estréia, ainda em 1969, num espetaculo grandioso que também
ajudei na produgdo, A barca d'Ajuda, com texto e diregdo dele préprio, no Teatro
de Santa Isabel. Isso me aproximou ainda mais do TPN, tanto que, em 1970, virei
assistente de direcdo de Hermilo em Cabeleira af vem: e cheguei a dirigir um show
completamente underground I, Arame farpado no continente perdido. Quando, naquele
ano, o teatro do TPN fechou as portas, nesse intervalo, comecei a ser assistente
de direcdo de José Pimentel em Buuum, com Hermilo ja doente. Mas, como eu
tinha uma vida polftica muito forte e a situacio estava dificflima — ey vinha de todos
0s movimentos de agao catdlica que representavam a resisténcia contra a Ditadura
— entrei, de fato, na clandestinidade e saf do grupo. Até que chegou urm momento
que, ja perseguido, desisti, e fui embora para a Europa, desbundar como hippie. Ao
retornar ao Brasil, alguns anos depois, continuei a ser diretor do Teatroneco, e, no
Recife, assisti a uma peca totalmente avant-gard, Prometeu acorrentado, de Esquilo,
montada por José Francisco Filho, com o elenco do Tucap - Teatro da Universidade
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Catdlica de Pernambuco.?* Como a encenacio acontecia na Igreja de Nossa Senhora
do Rosério dos Homens Pretos, me surpreendeu a visualidade do espetaculo com
o elenco subindo nos altares, e um ator; em especial, me chamou a atengdo, Nilson
de Moura. Lembrei até que o conhecia de um curso de Sociologia € Politica que
tihhamos feito juntos, mas ndo cheguei a concluir. Eu ja tinha tendéncias comunistas
e Nilson era um menino muito pedante, falando um inglés fluente, inteiramente ca-
pitalista. Na verdade, éramos absolutamente opostos e acho que foi isso o que nos
atraiu, tanto que o convidei a integrar a equipe do Teatroneco. Aos poucos, ele foi
se encantando com a arte titeriteira e revelou ser o génio que foi. Nessa fase, montei
varios espetdculos como O Ando Joca e o Corujdo, de Stella Leonardos; e A princesa
das flores, de Maria Cecilia Morbelli, cumprindo excursdes para o Rio de Janeirol. Até
que chegou um momento em que o Cecosne mudou-se para uma dependénclla do
Colégio Sdo José e Escobar deu inicio ao curso de Comunicagdo da Universidade
Federal de Pernambuco 14 dentro, mas, quando o centro educativo foi instalado no
bairro da Madalena, j4 como Fundagio e, nessa proposta de virar empresa, entraram
umas freiras muito retrégradas que, além da dificil relacdo com o teatro, queriam
nos oferecer um pagamento pffio, vimos que estava impossivel continuar. Foi dafl que
resolvemos sair do grupo, eu e Nilson, e criar o Mamulengo Sé-Riso, com personali-
dade juridica desde o inicio. Apds as apresentacdes naquelas trés cidades cearenses,
nossa estréia oficial, comigo ja manipulando, sé aconteceu no Recife, na reitoria da
Universidade Federal de Pernambuco, a convite de’Marcus Accioly.

Leidson Ferraz: Ainda com o mesmo espetdculo apresentado no Ceard?

Fernando Augusto: Nio. Ja era outro, muito mais luxuoso, mas também sem
nome. Com o sucesso do trabatho, Marcus Accioly, que era diretor do departamento
de extensdo cultural da universidade, ficou nos levando para tudo que era congresso e
encontro de professores. Viramos “arroz de festa”, sempre com elogios. A medida que
0 56-Riso ia ganhando dinheiro, fomos investindo nos nossos dois primeiros espetaculos
com tftulo, que estreamos ainda em 1975, Festanca no Reino da Mata Verde, para o
publico adulto, e Camaval da dlegria, para a criangada. Com eles, em 1977, cumprimos
a primeira temporada, de fato, no Museu de Arte Contemporanea de Pernambuco,
a convite da diretora Mary Gondim. O MAC era o lugar de efervescéncia cultural de
Olinda. Sempre cobramos bilheteria e s chegamos a realizar apresentacbes gratuitas
por alguma causa, nos hospitais infantis, creches ou asilos.

Leidson Ferraz: Em termos dramaturgicos, como surgiram essas duas montagens?

3 Cf. FERRAZ, Leidson; DOURADO, Rodrigo; JUNIOR, Wellington (Org.). Memérias da Cena
Pernambucana — 0/, Recife : 2005. Teatro da Universidade Catdlica de Pernambuco — Tucap. p. 41-60.
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Fernando Augusto: Escreviamos eu e Nilson. A gente ia inventando e testava com
os bonecos. No espeticulo, novos detalhes eram incorporados, outros excluidos,
porque sempre tivemos essa liberdade. Por isso o Festanca... permanece até hoje,
virou um classico, ja que repousa na veia do improviso que caracteriza o mamulengo
e na tradigio do teatro popular de bonecos, cujos personagens principais tém uma
personalidade formada, e, em torno deles, se estruturam as cenas com a entrada de
novos tipos. Na verdade, festanga... orbita em torno do Cabo Zé Fincio, Professor
Tirida, Quitéria ou Felisberta e Dona Olinda Olanda Olindamente Linda. Um dado
curioso € que combindvamos de fazer de um jeito, mas, na hora, a genialidade e o
dom do improviso eram tdo grandes em Nilson, como o Professor Tirida, anti-herdi
e apresentador do espetdculo, que ficdvamos atréds da tenda, esperando quase vinte
minutos para gue ele nos deixasse entrar com as outras figuras. Desde sua estréia, o
espetdculo ndo s6 teve o titulo suprimido em 1980 ~ foi Nilson quem inventou esse
“Reino da Mata Verde”, que eu odiava —, mas vem incorporando mil novidades. Tanto
que ja foi feito totalmente em francés, em 1994, quando fomos ao X Festival Mondial
des Théatres des Marionnettes, na Franga; e apresentado em espanhol, mas com
acento cubano, quando fomos ao XVII Festival Internacional de La Cultura Caribefia,
em Santiago de Cuba, trés anos depois.

Leidson Ferraz: Vocé convidou Nilson para a arte dos bonecos e confessa a genia-
lidade dele. Em algum momento, ele teve contato com mamulengueiros?

Fernando Augusto: O tempo inteiro, muito mais do que eu. Nilson era uma pessoa
de intuicdo privilegiada e tinha um carisma de comunicagio como poucas vezes vi
num ator. Ao entrar em cena, ele anulava todo o restante. Nao que quisesse, mas o
olho do plblico voltava-se imediatamente para ele. F, claro, quando ele assumiu o
teatro de bonecos como opgéo de vida e arte, tornou-se amigo pessoal e aprendiz
de quase todos os mestres daquela época, Mestre Ginu foi o primeiro. Na época, ele
era o mais importante mestre mamulengueiro do Recife, uma pessoa bem dificl, e
famos muito assist{-lo na Mustardinha. Costuméavamos levantar o pano da empanada
para vé-lo brincar, mas ele jogava areia nos nossos olhos. Até que um dia entendeu
a pesquisa que querfamos fazer e deixou Nilson entrar. Fu ainda fiquei de fora, e
quando ia observa-lo 14 dentro, ele me jogava areia, entende? Ginu brincava todo
sabado e domingo no mesmo terreiro, e o plblico era sempre igual, mas ria como
se estivesse vendo pela primeira vez. Essa magia nos interessava. Nilson conheceu
comigo o Mestre Luiz da Serra, de Vitéria de Santo Antdo, o maior escultor de bone-
cos que Pernambuco ja teve e que formou uma geracao inteira de mamulengueiros;
também conheceu Mestre Z¢é Lopes, de Gléria do Goits; Mestre Z¢ de Vina, de
Lagoa de Itaenga; Mestre Salba, de Carpina; e os saudosos Mestre Solén, também
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Pastorinhas em Festanga no Reino da Mata Verde / 1975
(Foto: arquivo Mamulengo Sé-Riso)

de Carpina; e Mestre Chico de Daniel, do Rio Grande do Norte. Foram muitos os
mestres. E, pouco a pouco, Nilson foi se afastando do “teatro de gente”, porque o
boneco o tomava integralmente. Ele tinha uma paixdo por essa arte muito maior do
que a minha, no sentido da interpretagdo. Eu sou uma pessoa muito pléstica, sou do
fazer. Ja Nilson, ndo tinha habilidade nenhuma para a construcdo, e fazia porque eu
dizia que o mamulengueiro era obrigado a confeccionar seus préprios bonecos.

Leidson Ferraz: Vocés nasceram para ser uma companhia profissional do teatro de
bonecos, mas, diferente do Teatroneco, ndo necessariamente para criangas.

Fernando Augusto: A luz da ideologia pequeno-burguesa da época, o mamulengo
nao era um espetaculo para criangas, por causa dos palavrées ditos, das umbigadas, das
trepadas e da pancadaria. Mas, na realidade, como o povo nio tem censura nos seus
brinquedos, ele € um espetaculo para pessoas independente da idade, porque pais e
maes assistiam com suas criangas na rua normalmente. Agora, uma mie arquiteta e
um pai psicologo nunca levariam o filho para ver aquito. Diante disso, comecamos a
investir numa linha de teatro adulta, mesmo sabendo que também seria dificil atrair
esse publico. Um Varfeté — composto por ndmeros de variedades na melhor tradicio
do que os bonequeiros do mundo inteiro apresentam, com cada boneco fazendo
magicas, acrobacias ou cantando — e Carnaval da alegria, foram os Unicos trabalhos
exclusivamente direcionados as criangas.

Leidson Ferraz: Qual o momento em que aquele nicleo inicial se dispersou?
Fernando Augusto: A primeira equipe durou pouco tempo. Quando o Mamu-
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Em meio a juizes, Dona Olinda Olanda Olindamente
Linda em Olinda Olanda Olindamente Linda / 1988
(Foto: Tadeu Lubambo)

lengo comegou a circular pelo pafs, Ari e Gena
ndo podiam viajar porque eram estudantes de
Comunicagdo, entdo passamos a treinar outras
pessoas. Depois de Pedro Celso, vieram Gilber-
to Maymone, Conceicdo Camarotti, Conceicdo
Acioli, Jodo Batista Dantas, Marco Camarotti,
Beto Diniz, Walther Holmes e Carlos Carvalho,
0s trés Ultimos muito presentes na nossa histé-
ria. Uziel Lima, Marcondes Lima, Isabela Lins e
» . Isolda Pedrosa sdo da safra do espetaculo Olinda
Olanda Olindamente Linda, que permaneceu até irmos para a Franca. De uma fase
mais recente, posso citar Raimundo Bento, que hoje estd no Giramundo Teatro de
Bonecos, em Minas Gerais; Célia Rodrigues, Edes di Oliveira, Bianca Aquino, Eder
Feitosa, Luciano Pontes, Eddie Ferreira e Romualdo Freitas. Enfim, uma série de artis-
tas que vém, aprendem e seguem seu caminho porque nio temos como manté-los
financeiramente. Ha outro fato complicado porque é preciso uma resisténcia fisica
muito grande para manipular bonecos e a substituicio torna-se dificlima. Tem que
se ensinar tudo novamente, com um bom tempo para o camarada poder estrear,
porgue € como aprender balé. Hoje, trabalho com os atores Edjalma Freitas, Ale-
xandre da Silva, Henrique Ponzi e dois manipuladores que séo origindrios de Gléria
do Goita e desde crianca lidam com bonecos, Fernando Lopes, filho do Mestre Zé
Lopes; e Edilson do Vale.

Leidson Ferraz: £ o Luiz Mauricio Carvalheira, ele chegou a sair do S6-Riso?

Fernande Augusto: Sim, inicialmente quando foi fazer mestrado em Sio Paulo
e, logo depois, passou a ensinar na Universidade Federal de Alagoas, onde também
me inseriu, e fiquei dois anos trabalhando. Nesse periodo, Lula ainda chegou a fazer
espeticulos conosco, sempre voltando a Maceid, até que Marcos Frota o convidou
para 0 mundo do circo no Rio de Janeiro e, I3, infelizmente, ele faleceu.

Leidson Ferraz: Como surgiu a imensa circulacio de vocés pelo Brasil?
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Fernando Augusto: [sso tem a ver com o Teatroneco. Quando decidimos sair do
grupo, nao tivemos nenhum grande conflito com Escobar; mas, sim, com as freiras que
assumiram a Fundacao Cecosne, no entanto, claro que efa ficou magoada conosco e
houve um momento de grande mal-estar. Foi justamente em 1976, quando, junto a
Clorys Daly e Cldudio Ferreira, os criadores da Associagao Brasileira de Teatro de Bone-
cos —ABTB —, Escobar resolveu trazer para o Recife o V Festival Nacional de Teatro de
Bonecos, e nds, do So-Riso, fomos totalmente ignorados. No evento, estava presente
a nata do teatro de boneco brasileiro: o Grupo Carreta e o Grupo Revisio, do Rio de
Janeiro; o Giramundo Teatro de Bonecos, de Minas; e o Teatro Infantil de Marionetes,
do Rio Grande do Sul, entre outros. Aconteceu entdo deles chamarem Hermilo Borba
Filho para palestrar num semindrio, mas ele disse: “s6 vou, se 0 Mamulengo $6-Riso
for convidado”.* E tiveram que nos engolir a seco. Nio fizemos parte da programacao
oficial, mas o boca a boca nos consagrou como o melhor espetaculo do festival. A partir
daf, passamos a ser chamados para circular pelo pafs nos mais diferentes projetos. No
pardvamos de dar espetaculo e comegou assim nossa vida de turng, até assurmirmos ser
uma trupe de marionetistas mambembes. Em 977, na sexta edicio do Festival Nacional
de Teatro de Bonecos, em Brasilia, fui eleito presidente do Conselho Nacional da ABTR
e 0 melhor é que Festanga... s6 recebia elogios. Naquele momento, o espetéculo ja
estava cintilante, mas ndo como ele é na atualidade. Em 1978, fomos convidados a
integrar a primeira versdo do Projeto Mambembdo, através de Aldomar Conrado, do
Servigo Nacional de Teatro — SNT —, com Festanca... e Camaval da alegria, indo a
Brasflia, Sao Paulo e Rio, mas na capital carioca,fomos ficando e trabalhando cada vez
mais. L4, a mae da atriz Regina Cazé ficou encantada quando nos assistiu e nos levou
para a PUC [Pontificia Universidade Catdlica], de onde quase nio safamos mais. S&
voltamos para Pernambuco onze meses depois. Quer dizer, para trabalhar no Sé-Riso,
as pessoas tinham que ter uma disponibilidade cigana. Com as equipes recentes ndo d4
para fazer mais isso, até porque o tempo mudou. Ninguém mais vai para um canto do
Brasil, sem programagéo, e j& segue para outro lugar, como a gente fazia.

Leidson Ferraz: E quando aconteceu a primeira viagem internacional?

*"Tendo como ponto de partida para sua proposicio de trabalho o mamulengo, o 'Sé-Riso’ transfigura,
recria e torna erudito o mamulengo, dentro do mesmo espirito de ‘brincadeira teatral’ no qual ele se
manifesta. Hermilo Borba Filho escreveu, certa vez, uma apresentacio sobre o trabalho desse grupo e
disse: ‘Informo a todos aqueles que se interessam pelas formas artisticas dramaticas, nio somente da
nossa regido — o Nordeste — mas a todo o Brasil, que 0 mamulengo 'Sé-Riso’ — composto de artesios,
dramaturgos e mamulengueiros, se reveste da melhor qualidade artistico-cultural, fundamentado que estd
em nossas melhores rafzes populares, prestando, assim, servico inestimével a toda uma comunidade,
cujas dores e alegrias podem ser vistas através das pecas habilmente encenadas’.”. (Cf. COUTINHO,
Valdi. Mamulengo: brincadeira teatral do “Sé-Riso”. Diario de Pernambuco. Recife, 10 de margo de {977.
Caderno Viver/Cena Aberta. p. B-5.).
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Fernando Augusto: Em 1980, quando fomos aos Estados Unidos, levando Festan-
ca. Aquela era a primeira vez que o Festival Mondial dés Théatres de Marionnettes,
promovido pela Unima — Union Internationale de la Marionnette —, safa dos pafses do
Leste Europeu e o nosso pals pode participar do congresso da instituigao.” A partir daf,
aUnima, que surgiu em 1929, na cidade de Praga, passou a ser sediada em Charleville-
Mézieres, na Franca, onde posteriormente foi criadaa Ecoles de Théatre de Marionnette,
que oferece um curso de trés anos; e também foi criado o Institute Internationale des
Marionnettes, coordenado pela Margareta Niculescu. Para o festival, fomos escolhidos
nds e o Giramundo Teatro de Bonecos, com Cobra Norato. Felizmente nossa apresen-
tacdo foi um sucesso.® O Brasil participou com uma delegacéo oficial, patrocinada pelo
SNT, e levou na bagagem a exposicao Mamulengos — Histéria e Estdrias, organizada
por Magda Modesto na sede da OEA [Organizagio dos Estados Americanos], com
duzentos bonecos, e foi a partir daf que a palavra mamulengo passou a entrar nos livros
internacionais e ser conhecida dentro da arte mundial do boneco, porque, até entéo,
era algo divulgado somente no Brasil, muito gragas ao livro de Hermilo Borba Filho,
Fisionomia e Espirito do Mamulengo.” Quando voltamos de Washington, a convite de
Orlando Miranda, presidente do SNT, em agosto de 1980, cumprimos a temporada
inicial do Teatro de Bolso Aurimar Rocha, especialmente voltado para bonecos. Essa
foi a primeira vez que um grupo ficou trés meses em cartaz com um espetaculo de
bonecos para adultos, a noite, no Baixo Leblon, o point cultural dos cariocas. Pouco
depois, também sob os auspicios do SNT, iniciamos uma turné nacional, passando por

5 O Centro de Produciio Cultural Mamulengo S6-Riso foi responsavel pelo | Encontro Internacional de
Teatro de Bonecos no Brasil, realizado de vinte e dois a trinta de julho de 1999, em Olinda e Recife, com
apresentagdes de espeticulos e um coldquio, através de uma parceria com o Comité Executivo da Unima,
que promoveu, assim, sua primeira reuniao na América Latina com representantes de quatorze paises.

§ *E em matéria dos espeticulos apresentados, o Brasil fez bonito. (...) ‘Festanca na mata verde’ (sic),
mostrada pelo Mamulengo Sé-Riso (de Olinda) foi um dos grandes sucessos de todo o encontro. A
proposta Iidica, solta, aberta, a alegria contagiante, a brincadeira constante com a platéia, a beleza dos
bonecos, o tom brasileirissimo da encenacio dirigida por Fernando Augusto dos Santos provocaram
aplausos gerais e entusiasmados. A espontaneidade dos manipuladores (aparecendo para agradecer sem
camisa, descalcos, num & vontade total), o tom critico e irreverente da montagem, o seu sabor de
festa popular, a Iuta contra a autoridade, o desfile ininterrupto de folguedos e dangas fizeram com que
a maioria dos congressistas o colocasse como o espetdculo mais vital de todos os apresentados”. (Cf.
ABRAMOVICH, Fanny. A grande festa do teatro de bonecos. O Estado de S. Paulo. Séo Paulo, 26 de julho
de 1980. Jornal da Tarde/Caderno de Programas e Leituras. p. 4.). )

7BORBA FILHO, Hermilo. Fisionomia e Espirito do Mamulengo. Companhia Editora Nacional; Edusp. Sao
Paulo : 1966. “E nessa obra que Hermilo revela o mamulengo aos olhos dos artistas e intelectuals brasi-
leiros, expde sua dimensdo dramética, retirando-o do completo ostracismo, conferindo-lhe um status de
manffestaciio cénica e o consagrando como nossa forma privilegiada de teatro de bonecos popular”. (CH.
GONCALVES, Fernando Augusto. Fisionomia e Espirito do Mamulengo: Um Povo em Forma de Bonecos
in: MACHADQ, Licia (Org.). O Didlogo Como Método: Cinco Reflexdes Sobre Hermilo Borba Fitho. Prefeitura
do Recife; Secretaria de Cultura; Fundagio de Cuitura Cidade do Recife. Recife : 2006. p. 88.).
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O cortejo do maracatu na remontagem de Festanca / 996
(Foto: Fernando Augusto Gongalves)

Brasflia e pelas capitais de Roraima, Ronddnia, Acre, Amazonas, com apresentacio no
Teatro Amazonas, onde ja tihhamos ido uma vez; Goias, Mato Grosso, Mato Grosso do
Sul, Pard, Piauf, Ceara, Rio Grande do Norte, Paraiba, Alagoas e Salvador, sempre nos
grandes teatros. Terminamos a excursao em Belo Horizonte, no Palacio das Artes, onde
ja tinhamos estado vérias vezes. Como resultado, um ano sem ninguém vir em casa. E,
assim, a gente conseguia viver do S6-Riso, tanto que compramos a casa onde hoje é o
nosso teatro, construido praticamente por nds: O Ministério da Cuttura e a Prefeitura
de Olinda sé entraram depois de passarmos quase dez anos juntando dinheiro.

Leidson Ferraz: O Mamulengo S6-Riso foi responsavel por publicacbes?

Fernando Augusto: Sim. Quando Nilson se iniciou no teatro de bonecos, eu ja me
dedicava a pesquisa, € justamente por ele ter feito Sociologia, também despertou esse
interesse. Na realidade, o ato de pesquisar é para a vida inteira e gerou uma série de
artigos em revistas espalhadas por todo o mundo e livros. O primeiro foi Mamulengo,
um povo em forma de bonecos, escrito por mim. Langamos depois, Olinda, quando as
criangas falam, obra publicada em conjunto com o Centro Luiz Freire, e que registra
um processo de ensino/aprendizagem nas escolas pUblicas da rede municipal olindense
a partir do boneco, tendo como base o método Paulo Freire; e, na Franca, o catélogo
Marionnettes en territoire bresilien. Também temos um projeto intitulado Salvaguarda e
Resgate da Dramaturgia do Mamulengo Brasileiro, com mais de oitenta fitas-cassetes
com gravagdes de todos os mamulengueiros do Nordeste, de Ginu a Zé de Vina, muitos
até ja falecidos, em espetaculos de trinta anos atras e realizados em 2008, mostrando
como é feito, o que mudou, a evolugdo da mdsica, tudo. Temos, por exemplo, registro
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Lord Light e Lusbel na remontagem de Festanga/ 1996
(Foto: Fernando Augusto Gongalves)

do | Encontro dos Mamulengueiros do Nordeste, que aconteceu entre marco e abril
de 1985, na casa onde hoje é o Teatro Mamulengo S6-Riso e reuniu mais de cinglienta
mestres numa realizagdo nossa com um apoio, minimo, do SNT e da Fundarpe. Foium
evento emocionante. Etodo esse rico material ainda nao foi digitalizado e transcrito por
pura falta de apoio. Lancei a proposta para o Iphan [Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional] e o Funcultura, mas ndo aprovaram, e até hoje fico perplexo com
esse descaso, porgue as pessoas ndo entendem a fundamental importancia desse acer-
VO, Ndo apenas para dar uma base ao teatro de bonecos de vanguarda no Brasil, mas
para o proprio teatro popular brasileiro. Sim, porque ndo existe outra dramaturgia tao
popular como essa, inventada por gente completamente analfabeta de letras e jamais
escrita, criadores geniais de tramas, de enredos, de definicdo de personagens, de cenas
onomatopaicas, enfim, uma dramaturgia de riquissima expressao que pode ser feita com
ator e boneco, sé com bonecos ou somente com atores. A meu ver, essas instituicdes
pUblicas ndo demonstram interesse algum por puro corporativismo.

Leidson Ferraz: Como surgiu a idéia da construcdo do Museu do Mamulengo
— Espaco Tirida e, posteriormente, do Teatro Mamulengo S6-Riso?

Fernando Augusto: Como nossa pesqguisa abrangeu ndo sé a dramaturgia, mas,
também, a iconografia, pensamos num local que abarcasse os vinte e trés colegdes de
bonecos que salvamos da dispersao, totalizando mil e quinhentas pecas dos mais im-
portantes mestres do Nordeste que estavam ao longo dos anos sendo vendidas pelos
antiquarios como objeto de decoragdo. Bonecos importantissimos que sdo o testemunho
de cinglienta a sessenta anos de trabalho de cada bonequeiro, ou seja, a maior e mais
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importante cole¢do de bonecos populares das Américas. E por que o sonho de reunir
tudo isso num museu? Porque o mamulengo nasceu em Olinda como expressio maior
dos bonecos brasileiros, e foi nesta terra que tarnbém se consagrou a tradicio dos bonecos
gigantes, um lugar onde, ainda hoje, mais de trezentos deles desfilam no carnaval. Por
isso tinhamos o sonho de criar o Museu do Mamulengo — Espago Tirid4, para abrigar
um grande centro de documentagdo dramatdirgica e iconogréfica em Olinda. Mas até
mesmo para escolherem a casa foi dificil. Toda a novela comegou quando conseguimos
sensibilizar Aloisio Magalhdes, na época, secretério de cultura do Ministério de Educacio
e Cultura —MEC —, mas quando ele resolveu comprar a casa, em 982, faleceu antes
disso. Nossa esperanca sé nao diminuiu porque o préprio Alofsio tinha estruturado o
projeto junto ao Ministério. Em 1984, fui convidado para participar da mesa de debates
no | Encontro Nacional de Poltica Cuttural, em Belo Horizonte. L4, encontrei Marcos
Vilaga, entdo secretario de cultura do MEC. Num discurso, quando ele falou de sua terra
natal, Nazaré da Mata, e da lembranca de infancia dos mamulengos nas feiras, aproveitei a
deixa e disse: “o senhor ndo me conhece, mas fui muito amigo de Alofsio Magalhdes. Ele
tinha um sonho que era nos dar uma casa para abrigar um acervo de bonecos em Olinda.
Comamorte dele, o assunto ver sendo esquecido e precisamos da sua intervencio”.
Oussefa, fiz um apelo quase chorando. Ele, entéo, resolveu finalmente comprar a tal casa.
Metade do dinheiro veio do Iphan, e metade da Funarte, mas levamos sete anos para
restaurd-la, depois de ndo sei quantos projetos, porque o prédio & de propriedade deles.
Ainauguragdo sé aconteceu, acredite, em 994, quando fomos para o X Festival Mondial
des Théatres des Marionnettes, na Franga. Como houve uma exposicio monumental
com bonecos brasileiros 1, organizada e financiada pelo governo francés, mas com
curadoria de Magda Modesto e minha — ainda ssumi a funcdo de conselheiro cientffico
da exposicao —, fui a pessoa que mostrou tudo para o ministro da cultura da Franca. Ao
final da visitagdo, ele me perguntou: “onde esses bonecos ficam expostos no Brasil?”.
Bom, como ndo tenho papas na lingua, respondi imediatamente: "ndo estio expostos
porque hd anos eu luto para poder ter um lugar para eles. A casa jé esta comprada, mas
ha mil empecihos para deixa-la em funcionamento”. E contei tudo resumidamente.
Somente a partir da intervengao do governo francés o Museu do Mamulengo — Espaco
Tirida foi inaugurado em 1994, na rua do Amparo. Em 2006, ele foi transferido para
uma casa na rua de Sgo Bento, bem melhor, mas eu queria que o museu fosse muito
mais e que, principalmente, tivesse o centro de documentaciio, a reserva técnica e um
rodizio de exposicdes. Infelizmente, até hoje, parte do acervo comprado a nés dorme
no Museu do Homem do Nordeste, correndo sérios riscos. Sim, porque o boneco é
um objeto muito perecivel, que precisa passar por constantes processos de restauro
para ser mantido. Toda essa luta levou anos das nossas vidas, e, para mim, n3o deixa de
ser um grande espetaculo tudo isso que fizemos.

Leidson Ferraz: Hoje, quem mantém o museu?

95



Fernande Augusto: O corpo de funcionarios é bancado pela prefeitura e quem
administra o prédio é um conselho formado pela Funarte, Iphan, Fundagdo Joaquim
Nabuco, Fundarpe e Mamulengo S6-Riso. Cada um tem suas atribuicdes, mas ninguém
cumnpre nenhuma, s6 a prefeitura e nds. J4 o Teatro Mamulengo Sé-Riso foi inaugurado
por nds em onze de dezembro de 1996, narua 13 de Maio, contando com a presenga
de mamulengueiros do Nordeste. Dois dias depois, foi a vez de um espetaculo que
representa a ancestralidade maior do mamulengo, do grupo Bonecos de Santo Aleixo,
de Portugal. A montagem era feita com musica ao vivo e sem usar um Unico refletor, tudo
com luz de candeia, um deslumbre que gerou uma comogao geral, porque vieram os
bonequeiros de todo o Brasil para nos prestigiar. O espago foi bento por Dom Helder
Camara, e aquela foi uma semana de lotagdo esgotada, nos seus noventa e cinco lugares.
Somente quinze dias depois da inauguragdo, o S6-Riso pisou naquele palco com um
espetaculo de gala que era uma jungdo de varios trabalhos ja feitos, sob o titulo Extraits,
extratos em francés. Em 2000, também 4, fizemos a temporada inicial de Folgazdes &
folides, folides & folgazbes, durante uns seis meses, mesmo diante de toda a dificuldade.
Sim, porque Olinda entrou na decadéncia e o piblico ndo aparecia mais a noite, ja que
a cidade comecou a ficar muito mal falada devido aos assaltos. Aquela rua também ficou
bem esquisita, j4 que o MAC passou a ser um espago absolutamente morto, ou seja,
éramos sé nés a agitar a |3 de Maio. E como ndo podiamos manter uma divuigago na
televisdo durante muito tempo, pelos precos exorbitantes, tivemos um publico reduzido.
Bem, até hoje, ndo termnos apoio algum para o teatro.

Leidson Ferraz: Fernando, d4 para falar sobre a partida de Nilson de Moura?

Fernande Augusto: Nilsinho foi fundador do S6-Riso e permaneceu nele até morrer,
em trés de setembro de 1994, O processo da doenca durou pouquissimo tempo,
apenas quatro anos, mas, mesmo fraco, ele ainda participou de espetaculos e, numa
atitude corajosa, chegou a assumi-la publicamente na imprensa,® mesmo sabendo que
muita gente naquele momento ainda tinha medo da Aids, pavor, era como se fosse
uma lepra. Enfim, foi bem doloroso ver definhar uma pessoa com uma energia abso-
lutamente vulcnica, e essa, sem dlvida, foi a perda mais dificil da minha vida, porque
Nilson morreu bem perto de ganhar o grande prémio de marionetista internacional
na Franca, no maior festival de bonecos do planeta, o X Festival Mondial des Théatres
des Marionnettes. Mas ele tinha a absoluta consciéncia de que ndo poderia viajar, €, uns
quinze dias antes, j se despedindo, me entregou o Tiridd na mao, pedindo para que eu
continuasse com ele. Aquilo para mim foi um choque, porque eu achava que nio tinha
amenor condicio de fazer o personagem. No $6-Riso, eu interpretava quase todos os

8 A entrevista foi concedida aos jornalistas Celso Marcone e Isabela Lins & edigdo de abril de 1994 do
Suplemento Cuftural, publicagdo do Governo do Estado de Pernambuco.
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Cabocdlinhos em folgazdes & folies, folides & folgazées / 2000
(Foto: Fernando Augusto Gongalves)

papéis de maus, os tipos sem-cardter, como o Cabo Z¢é Fincdo, mas o Tirid4, ngo. Ele
eraagraga, a brincadeira, a sensualidade, a picardia, o improviso, e eu me recusava até
em pensar nisso. Durante esses quinze dias, mesmo com os textos do personagem ja
traduzidos para o francés, eu ainda ndo tinha coragem de pegar nele. Quando Nilson
morreu, foi velado no grande saldo do Mercado da Ribeira, com o Tirid4 colocado em
cima do caixdo. Dois dias depois, tive que viajar para a Franca por conta da exposicio
gue também estava agendada. Quando cheguei 14, ndo tinha vontade para nada, mas
gragas ao apoio de Magda Modesto e Margareta Niculescu, fui levantando a cabeca e
comegando a ensafar o Tirida. No entanto, ndo foi facil se apropriar do humor francés. O
fato € que, ao pisar no palco, senti como se Nilson “guiasse a minha mao” e aconteceu,
mas nem sei direito o que fiz. Quando terminamos a apresentagdo ~ eu, Marcondes
Lima, Isabela Lins, Uziel Lima, Isolda Pedrosa e Otévio Coutinho —, quase ndo acreditei
que o espetdculo havia chegado ao fim. Ainda hoje ¢ desse jeito.

Leidson Ferraz: E quando aconteceu sua estréia como o Tirid4 no Brasil?

Fernando Augusto: Foi bem dificil porque eu estava acostumado a falar com ele em
francés — pode parecer pedantismo, mas ndo él —, e tudo se deu numa festa que houve
no Palacio tamaraty, sede do Ministério das Rela¢des Exteriores, em Brasflia. Como
era um publico absolutamente poliglota, fiquei bem mais & vontade porque tirei lérias
em inglés, francés e espanhol, tendo como base o portugués, claro. Com o tempo,
fui encarando o boneco na sua fala nordestina e, hoje, o Tirida é um “santo que baixa
em mim”. Tanto que ndo o fago sem me defumar e beber muita cachaga. Porque ele é
disso, e se eu ndo seguir esse ritual, ndo consigo. Encarar um personagem como esse
para um publico de dez, quinze mil pessoas por apresentacdo, no meio da rua, como
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Luciano Pontes em Folgaztes & folides, folices &
folgazdes / 2000 (Foto: Fernando Augusto Gongalves)

vivenciamos recentemente no projeto Sesi
Bonecos do Brasil e do Mundo,? lidando
com o improviso quase o tempo todo, ndo
€ brinquedo, ndo!

Carlos Salles (da platéia): Um dos espe-
ticulos mais deslumbrantes que vi na vida
foi Olinda Olanda Olindamente Linda. Como
conseguiram montar aquela estrutura?

Fernando Augusto: Bom, quando de-
cidimos fazer Olinda Olanda Olindamente

L/nda como em toda a trajetéria do S6-Riso alternam-se anos de muita ou pouca

produgdo cénica, fazia um tempao que ndo realizdvamos nenhum espetaculo novo,
totalinente dedicados a pesquisa e a educacdo. Na realidade, a montagem surgiu como
um grande delirio, com a proposta de usarmos seis diferentes técnicas de boneco
num Unico trabalho. E acho que conseguimos uma harmonia, reunindo teatro negro,
demi-batom, bonecos de mesa, luva, vara, boneco gigante, enfim, uma producio
enorme, com recursos captados pelo ludovicense Fabio Gomes, do Centro Brasi-
leiro de Producdo Cultural — CBPC.'? Até entdo, o nicleo do Mamulengo Sé-Riso

’ Contando com Fernando Augusto Gongalves como cendgrafo e um dos curadores nas suas quatro
primeiras edicdes, o projeto Sesi Bonecos do Brasil e do Mundo, idealizado pela publicitaria Lina Rosa
Vieira, vem sendo realizado desde 2004 e j4 circulou por todas as regides do Brasil. "Desde sua primeira
edigio no Nordeste, o projeto reuniu mais de | milhdo de pessoas em torno da arte titeriteira, envolvendo
|4 pafses, mais de 300 apresentagbes de 20 companhias e 2 mil profissionais. Além da programacio
teatral, o Sesi Bonecos ofereceu, ao longo dos anos, oficinas, exposicdes, cenografia ao ar livre, ateliés
com mestres mamulengueiros, feira temitica e desfiles de bonecos gigantes”. (Cf. VIEIRA, Lina Rosa. De
volta ao principio. Catdlogo Sesi Bonecos do Brasil 2008. Recife, novembro de 2008, p. 09.).

19530 120 bonecos em cena gerando um delirio cénico raramente visto no teatro brasileiro (...) Nunca Olinda
foi tao bem cantada e reinterpretada de forma tao fascinante, majestosa e épica como na épera mamulengueira
do S6-Riso. O espetéculo € uma onirica alegoria de amor 4 Cidade e ao povo olindense. (...) com fadeiras, blocos
de frevo e de luxo, procissGes iluminadas por velas, visdes alucinantes, recordages do passado antecipando
o futuro. {...) Mistura liturgia e rito com festa do povo, sinos de velhas igrejas com atabaques de terreiros. Tem
humor rasgado, (...) exala o prazer sensual, voldpias, orgtas gritos de gozo a sombra das bananeiras, noites
ébrias no Cabaret Delirios Olindenses. E sacanagem, é tesdo. Diversio leve e softa. (...) Nunca vimos um
espetdculo o majestoso, belo, mégico e impressionante como este. (...) de alto nivel técnico e de irrepreensivel
capacidade profissional de realizagdo”. (Cf. COUTINHO, Valdi. Dona Olinda Olanda volta com todo fogo.
Diario de Pernambuco. Recife, 13 de outubro de 1990. Caderno Viver/Diversées/Artes Cénicas. p. B-6.).
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era COMPOSLO Por Cinco ou seis pessoas, mas, neste espeticulo, reunimos dezessete
componentes — doze atores/manipuladores e cinco técnicos —~ com cento e vinte
bonecos requintadissimos e uma tonelada e meia de material para viajar. Ou seja, foi
um espetaculo caro em todos os sentidos e eu ndo reproduziria aquilo nunca mais!
Durou trés ou quatro anos e paramos com ele porgue ndo tinhamos mais como
fazé-lo. Levamos dois anos para concretizar a producio. S6 para a cena do carnaval,
que durava trés minutos, passamos quase trés meses trabalhando, da construcio dos
bonecos acs ensaios finais. Nilson dizia que levar a cena essa montagem era como
passar na pds-graduagdo do teatro de bonecos. E o objetivo era esse, mostrar que
sablamos dominar as varias técnicas. Outro desafio nosso foi reinaugurarmos o Teatro
do Parque em 1988, ficando em cartaz as 2 | h, por dois meses, de quinta a domingo,
com um espetdculo que ndo era para criangas, e ndo fizemos nenhuma concessio a
isso. Inclusive, havia cenas porno-erdticas! Logo em seguida, comegamos a viajar para
varias capitais do Brasil. Cumprimos trés meses de temporada no Teatro Dulcina, no
Rio; fomos a S&o Paulo, Belo Horizonte... Em 1990, voltamos a cumprir temporada
no Teatro do Parque, por mais um més, novamente as 21 h, de quinta a domingo e,
logo depois, ficamos em cartaz no Santa Isabel, por dois meses mais. No total, Olinda
Olanda Olindamente Linda ficou cinco meses em temporada no Recife, e tihhamos
plblico! Claro que com muita ralagdo, mas conseguimos pagar a todos os envolvidos.
A pega nunca deu lucro, ndo deu prejuizo também, mas se tornou invidvel porque
n&o tive mais coragem de pegar aquele “mastodonte” para viajar. Para alguns bonecos
da técnica de demi-batom, eram necessérios trés manipuladores que faziam todos
os tipos de articulagdo, ou seja, um trabatho dificil de realizar. Claro que seria uma
improbidade chamar o Olinda Olanda... de “espetaculo de mamulengo”, mas o espirito
da representacdo era do mamulengo. Bem o que somos nds do Sé-Riso.

Leidson Ferraz: £ quanto a essa nova vertente do grupo, o trabalho alegdrico?

Fernando Augusto: Quando pensei em criar uma ONG que tivesse uma represen-
tatividade maior do que o grupo, nasceu o Centro de Produgao Cultural Mamulengo
56-Riso, exatamente no dia da inauguragdo do nosso teatro, por isso digo que agora
somos um complexo.! O conselho diretor comegou com vinte e uma pessoas e, hoje,

1O “CPC Mamulengo S6-Riso’ é uma organizagio ndo governamental de natureza cultural, sem fins
lucrativos, cuja missdo € desenvolver atividades de divulgagdo, promogio e preservagio da arte do mamu-
lengo, dos Bonecos e Alegorias Gigantes e das manifestagdes de cultura popular nas suas interfaces com a
inclusdo social e a geracdo de renda. (...) criou desde 2003, em Gléria do Goitd ~ municipio da Zona da
Mata pernambucana ~ bergo de irradiacdo e de tradicio do mamulengo, um Centro de Revitalizagio do
Mamulengo, regido por uma associagdo criada pelos alunos e mestres que funciona no antigo Mercado
da Farinha. A edificagdo foi inteiramente restaurada e requalificada para abrigar o Centro com recursos da
Prefeitura do municipio e do projeto ‘Mamulengo: o boneco na cidadania brasileira’ (Comunitas/Artesanato
Solidario e CPC S6-Riso)”. (Cf. O Complexo Cultural CPC Mamulengo Sé-Riso. Arquivo do grupo).
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sdo trinta e dois membros, porque trés ja morreram. Bom, essa vertente da alegoria
surgiu porgue, como ignorar o boneco gigante estando em Olinda? Em 1991, através
do prefeito Germano Coelho, fui chamado para assumir minha primeira cenografia do
carnaval, com o tftulo Olinda Estandarte da Humanidade, e comecei a fazer bonecos
enormes, como um Rei Momo com quatorze metros de largura por sete de altura, que
ficou instalado no prédio da prefeitura. Para cuidar desse trabalho, criei, entdo, uma oficina
para dezenas de jovens, e, de 4 pra 4, s6 paramos de fazer a ornamentagdo durante
a gestdo da prefeita Jacilda Urquisa, de 1996 a 2000. Com Luciana Santos assumindo
o cargo, retornei em 2003, exatamente guando tive a ousadia de me dedicar ao tema
Eckhout na Pétria dos Bonecos, sobre a obra deste pintor holandés, o primeiro registro
pictérico do Brasil. E fiz todas as cenografias do carnaval de Olinda até 2008, com essa
atividade adquirindo um ténus absolutamente profissional, tendo o conceito de alegoria
enquanto objeto tridimensional de grande porte para uma intervencio cenogrdfica urbana.
Dal, vi que essa nova atividade do S6-Riso era irreversivel. Inicialmente, ocupamos a
Fabrica do Carnaval, sob os auspicios da Prefeitura de Olinda, no galpdo da antiga fabrica
da Coca-Cola. Aidéia deles era fazermos a cenografia dos carnavais, e a nossa foi bem
mais ampla, de construirmos alegoria o ano inteiro, na Semana Santa, no Sao Jodo, no
Natal, e até cenografia para teatro e cinema. A prefeita Luciana Santos nos pediu, entdo,
para fazermos o projeto da Fébrica de Alegorias e convidei a arquiteta Janete Costa para
pensar todo o espago. Ela o concebeu lindamente, com proposta do refeitério 2 sala de
exposicdo, das salas de serralharia e marcenaria a todos os ateliés em conformidade com
a especificidade dos materiais. De repente, a prefeitura descobriu que o local tinha uma
pendéncia judicial de desapropriagio e aidéia ndo foi para a frente. Bom, diante daquelas
pessoas que eu estava formando, e que dependiam visceralmente desse trabalho, resolvi
investir num espago proprio. No carnaval de 2005, a Fabrica de Alegorias Mamulengo
56-Riso foi inaugurada, mas o Centro de Producio Cultural ndo a mantém. Ela tem que
ser auto-sustentdvel e € o que ndo esta acontecendo. Sim, porque famos fazer o Natal
do Recife em 2008, mas o entdo secretario de Cultura, Jodo Roberto Peixe, cortou de
dltima hora; estdvamos certos para o carnaval de Olinda, com o tema Africa: M3e da
Terra, Coragéio do Planeta — Ii mais de quarenta livros sobre o assunto —, mas o novo
prefeito, Renildo Calheiros, nos ignorou, Nem levaram em consideragdo que trabalhamos
com setenta jovens em absoluta condigdo de risco que vém das comunidades do V-8,
V-9, llha do Maruim, Amaro Branco, Dendenzeiro, ou seja, de assentamentos que estio
no entorno da area de preservagao do Sftio Histdrico, a chamada zona estuarina; gente
que trabalha hé muito tempo conosco. Isso no lado urbano. Na nossa extensao agraria,
sdo pessoas do municipio de Gléria do Goitd. Em 2008, conseguimos trazer mais de
quinze jovens de 4. Ou seja, € uma pena que essas prefeituras ignorem um trabalho de
expressdo tao grande e de uma conseqiéncia de inclusio social tao forte.

Leidson Ferraz: Vocé acha que ainda existe preconceito com gquem é bonequeiro?
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Afolia do carnaval olindense em Olinda Olanda Olindamente
Linda / 1988 (Foto: Tadeu Lubambo)

Fernando Augusto: Sim, mas diminuiu muito. No entanto, quando ganhamos
quase todos os prémios da versdo 2003 do projeto Janeiro de Grandes Espetaculos
- melhor direcdo, espetaculo, figurino, maquiagem e trilha sonora —, com Folgazées
& folides, folides & folgazbes, muita gente veio dizer que ndo podiamos concorrer
porque o espetaculo era de bonecos e ndo teatro de ator, e ali estava rigorosamente
a mistura de ator e boneco, mostrando que a animagao estava bem mais além.'2 A
trajetoria desta pega durou mais de trés anos. Participamos do projeto Circuito do
Frio em Pernambuco — sendo vistos por milhares de pessoas nas ruas —, Festival de
Inverno de Garanhuns, Festival de Teatro de Goids e Festival Internacional de Teatro de
Bonecos de Brasilia; e ganhar aqueles prémios foi um “tapa de luva” muito gratificante.
Folgazdes & folides... representou uma ruptura mesmo, para mostrar que o boneco
poderia estar no mesmo pé de igualdade do ator. Quem n3o pensa assim, sofre de
falta de cultura, de informagdo, e isso é fruto de um preconceito muito arraigado que
ndo tem mais cabimento na atualidade.

Leidson Ferraz: Foi a (ltima realizacdo de espeticulo do Mamulengo S6-Riso?

“Nem s6 o teatro de bonecos, nem sé o teatro de atores, mas o amplo teatro de animaggio. Essa é a proposta
do espetéculo ‘Folgazdes & Folides’ (...) No elenco, Luciano Portes, Edjalma Freitas, Eddie Ferreira, Alexandre
da Silva e Célia Rodrigues. Além dos cinco atores, o espetéculo conta com mais de 30 bonecos, estes com
tamanhos que variam de 80 centimetros a trés metros de altura, numa sauddvel brincadeira com os folguedos
populares, (...) O espeticulo representa uma mudanga radical na trajetéria da companhia, que optou por
misturar técnicas, linguagens e signos, incorporando ao trabalho de manipulagio dos bonecos e interpretagio
dos atores, a acrobacia circense, o uso cénico das méscaras, dos objetos e da danca, além da manipulagio
aparente (quando o manipulador ndo esté escondido) e simultaneamente dangada. (...) Um divertido momento
doteatro que busca rever o prazer do brincar, do festejar, do foliar e do folgar. (Cf. FERRAZ, Leidson, Opgio de
teatro para criangas — de todas as idades, viu?!l. Fonte: www.aponte.com.br Acervo do autor.).
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Fernando Augusto Gongalves e Dona Qlinda Olanda Olindamente
Linda durante ensaios de Olinda Olanda Olindamente Linda / 1988
(Foto: Tadeu Lubambo)

Fernando Augusto: Em termos, porque fiz ainda um recitativo durante a Semana
Santa de 2004, Oratdrio da paixdo, com um grupo muito seleto de atores, Jones Melo,
Fabiana Pirro, Silvio Pinto, Edjalma Freitas e Luciano Pontes, pelas ruas de Olinda e no
I Festival da Serra Negra, em Bezerros, com alegorias montadas. A encenagao andava
0s passos da Paixdo de Cristo, mas continuo sonhando com outras realizacdes. Na
verdade, tenho um outro projeto: Fascination des cabaret — um espetdculo proibido
para menores de quarenta anos, cujo subtitulo € uma provocacio aos mais jovens. O
objetivo é recriar a atmosfera cénica dos velhos cabarés, o alemio, o francés, o latino
e, especificamente, o quase esquecido cabaré brasileiro, numa homenagem a astros
e divas como Edith Piaf, Dalva de Oliveira, Marlene Dietrich, Angela Maria, Cauby
Peixoto, Louis Armstrong e Carmen Miranda, explorando a linguagem mais essencial
do boneco, a partitura do gesto, mexendo cflio, olho, boca, dente, pescoco, quadril,
perna, brago, mio, numa encenagdo sem palavras, com misica e movimento.

Leidson Ferraz: Vocé estd tentando montar esse projeto hé trés anos e ndo consegue
incentivo algum. Diante dessas dificuldades, quais sdo as perspectivas do Sé-Riso?

Fernando Augusto: £ preciso resistir. Durante 2008 e nesse comeco de 2009, eu
tenho levado uma carga tio grande que poucas pessoas ainda estariam mantendo o tra-
balho. Somente agora, ap6s quatro anos de tentativas, nos tornamos Ponto de Cultura,
mas fiz mais de dez outros projetos para todo tipo de edital e nio consegui aprovar um.
Bom, eu entendo a questdo do patrocinio privado, até me acho incapaz de consegui-lo,
mas, das instituicoes publicas, sou absolutamente capacitado. O problema é que em
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Pernambuco ha, de fato, uma campanha contra, assim como no atual Ministério da
Cultura, porque eles sabem que ndo sou petista. No entanto, estou chegando ao fim da
vida e ficando cada vez mais “tinhoso”. As pessoas tentam derrubar, mas eu tenho um
compromisso. Sabe por qué! Diante dessa complexidade que o Mamulengo S6-Riso
Virou, se eu nao estou em cartaz com um novo trabalho cénico, quando fago alegorias
gigantes para o caraval ou exposigdes monumentais pelo pajs, isso € um espetaculo,
porque para o bonequeiro hd esse lado de animar o boneco, mas, também,' de fazer
o objeto. Afora isso, hd um outro dado mais importante no meu compromisso com
essa trajetdria: quando me lembro que a gente ia para a selva amazdnica e os indios
roubavarm nossos bonecos achando que eram vivos e, daf, tinhamos que ficar trés dias
numa taba porque perdfamos o barco e ndo podiamos ir embora; quando me lembro
de Nilson de Moura me entregando o Tirida pouco antes de morrer, assim como Beto
Diniz, no leito de morte, também vitima da Aids, me dizendo: “vocé vai continuar com
isso o resto da sua vidal”; entdo eu tenho esse compromisso. Dé vontade de desistir?
Muita. Mas, diante de todas essas lembrangas, ndo posso mais, € vou levar até o final
essa atividade, legando a Pernambuco tudo que construf. Eu e todas essas pessoas que
passaram pelo Mamulengo 56-Riso.

Mamulengo So-Riso - Montagens”

Balista Dantas, Marco Canarotti, Beto
Diniz, Malavéia, Otavio Coutinho, Maurido
Ramos Marcondes Lima, Uziel Lima, José
Brito e Marieta Borges).

1975 Festancano Reino 2
da Mata Yerde ‘
Texto Fernando Augusto e Nilson de
Moura Direcio e figirinos, Fernardo Al
ousto, Assistente de direcao: Luiz Maurldo
Catvalheira. Direcio musical: Nilson de
Mouta Bonecos: Neliton Guedes, Tereza
Eugénia Veloso (Gena Veloso) e Fernando
Augusto. Cenotécnica: Ari Luiz da Cruz,
Percussao: Pedro Celso (participaram ainda
Toquinha e Marieta Borges). Atores/ma-
nipuladores: Nilson de Moura, Fernando
Aususto, Luiz Maurido Carvalbeira, Te
reza Fugénia Veloso (Gena Veloso) e Ari
LUz da Cruz (participaram ainda Pedro
Celso. Conceicao Camaroth, Concelcao
Acioli, Carlos Carvalho, Walther Holmes,
Gilberto Maymone, Gilberto Brito, |odo

Carnaval da alegria

Texdto: Fetnando Augusto e Nison de Moura.

Direcao e figurinos: Femando Augusto. Dire-
cio musical: Nisonide Moura, Cenctécrica;
Ari Luiz da Cruz. Atores/manipuladores:
Nilson de Moura, Fernando Augusto, Tereza
Eugeria Veloso (Gena Veloso), Luiz Mauricio
Carvaheira e AriLuiz da Cruz (particparam .

Batista Dantas, Conceicio Camarotti,
Gilberto Maymone, Conceicao Acioli, Beto -
Diniz, Carlos Carvalho, Malavéia, Gilberto
Brito e \Walther Holmes), '

. Segtindo Fernando Augusto Gongalves 0 grupo realizou amda Vatios espetécu o5 de marmulengo, sem
titulo, e um Vanete espectﬁco para o publico Infantil. ‘ ~

; k k|,o3‘

_ ainda Pedro Celso, Marco Camarottl, Jodo




1978 As aventuras de uma

vitva alucinada

Texto: Januario de Ofiveira (Mestre Ginu).
Direcdo e figirinos: Fernando Auguisto.
Direcdo. musical e cenarios: o grupo.
Atores/manipuladores: Nilson de Moura;
Fernando Augtisto, Conceicdo Camarotti,
Marco Camarotti e Gilberto Maymone.

Aincrivel estoria

de Zé da Onca

Texto: Fernando Augusto e Nilson de
Moura. Direcao e figurinos: Fernando

Augusto; Direcio musical: Nilson de

Moura, Atores/manipuladores: Conceicao
Camarotti, Nilson de Moura, Gilberto
Brito e Fernando Augusto.

Olinda Olanda

Olindamente Linda

Texto: Fernando Augusto e Nilson de
Moura: Direcdo e figurinos: Fernando
Augusto, Assistente de direcio: Carlos
Carvalho. Direcao musical: Dinara Pessoa.
Cenarijos: Liliane Dardot, Humberto Car-
neiro e Beto Diniz. lluminacio: Ricardo
Braz. Projeto de bonecos: Fernando
Augusto, Isolda Pedrosa, Augusto Barreto,
Aldo Jlnior e Ricardo Braz. Aderecos e
perucas: Isolda Pedrosa. Pinturas: Tereza
Costa Rego. Preparacio vocal: Uziel
Lima. Producio; Fabio Gornes e Centro
Brasileiro de Producao Cultural (CBPC).
Atores/manipuladores: Aldo Jtnior, Carlos
Carvalho, Fernando Augusto, Isabela Lins,
Isolda: Pedrosa; Jair Pereira; Marcondes
Lima; Maria Rossiter; Nilson de Moura:
Rosa Campelo e Suzy Oliveira (participa-
ram ainda Uziel Lima, fosé Brito, Linadja
Xavier, Jorge Rodrigues, Jairo da Siva e
Beto Trindade).

Festanga (remontagem)

Texto: Fernando Augusto e Nilson de
Moura. Direco, figlirinos, fluminacao,
selecdo miusical e aderecos: Fernando
Augusto, Bonecos: Neilton Guedes, Beto
Diniz, Tonho de Pombos, Mestre Salba,

Nilson de Moura, Fernando Augusto e Ro-
mualdo Freitas. Consuiltor técnico de iumi-
nagio: Hordcio Falcdo. Musicos: Marcon
Santos e José Neto (participaram ainda
Marieta Borges e Virginia Barbosa). Atores/
manipuladores: Alexandre da Silva, Célia
Regina (Célia Rodrigues), Romualdo Freitas
(substittiido por Luciano Pontes), Eddie
Ferreira, Eron Villar, Fernando Augusto e
Edjalrma Freftas (participaram ainda Marconi

_ Bispo, Renato Paes Barreto, Williams Line,
Tiago Couto, Ediglés Bichara, Anderson
Torres, Betdnia Barbosa, Watter Torres e
Henrique Ponzi).

2000 Folgazoes & folides,
_ folices & folgazées
Texto, direcdo e selecao musical: Fernando
Augusto Gonealves, Confeccao de bone-
cos; Romualdo Freitas, Célia Rodrigues,
Raimundo Balta (Raimundo Bento), Lucia
no Ponttes, Eder Fettosa e Fernando Augus-

to Goncalves, Atores/manipuladores: Célia
Rodrigues, L uciano Pontes, Raimuindo Ralta

{Raimundo Bento, substituido por Marconi
Bispo), Eddie Ferreira (substituido por Ed-
jalma Freftas) e Edes di Oliveira (substituido
por Alexandre da Silva. Participaram ainda
Walter Torres e Marcone Barros).

Oratério da paixao

Texto, direcao, figurinos e alegorias:

Fernando Augusto Goncalves. Elenco
Luciano Pontes, Fabiana Pirro, Fernando
Augusto Goncalves e Silvio Pinto (partici-
pou ainda Jones Melo).

* Reglstro ainda a parceria com os concluintes da

Oficina Nacional de Teatro de Bonecos, no Rio de
Janeiro, que resultou nos espetaculos O processtial
inacabado e Massa corrida (1980), ambos com dire.

cio de Alvaro Apocalypse e assisténcia de Fernando

Augusto; além das montagens Cenas (1983) Sua
educacdo € sia e senda stia ndo é da gente (1987),

Extraits (1996). Mix - extratos poéticos (2007)
as duas Ultimas, conipilagdes de outras pecas do

giupo; ¢ Vitdline - vida e obra (2005),

Companki@ de Eventos Lionart

Edson Rodiico Radamels Molra, Mareos Sérlo, Inelda Pereira, Marcos
Antonio, CHidia Coireld e Rosangela Matia em A faisa do poder / 1991
(Foto: Valdir Fotogrdfias)




E o que era sonho para jovens estudantes,
se tornou realidade!

por Jadenilson Gomes*

Nos idos dos anos 1980, no municipio de Limoeiro, no Agreste Setentrional pernam-
bucano, em plena época do |° grau (atual Ensino Fundamental), as aulas de Educacio
Artistica na antiga Escola Estadual, hoje Padre Adauto Nicolau Pimentel, eram recheadas
de belas surpresas. A minha grande mestra, a professora Célia Queiroz, nos deixava
sempre inquietos e curiosos com tamanha habilidade para a arte. Nao era somente
a pratica do pintar, colar, desenhar, recortar ou montar que nos enchia de prazer,
mas, sobretudo, o oficio de interpretar nas “pecinhas” de teatro da escola, nas quais
havia até disputa entre grupos, um liderado por mim e o outro por Radaméis Moura,
Chegava a ser engracado.

Até que num determinado dia chega um convite para que os alunos pudessem
participar de cursos oferecidos pela Secretaria de Educagdo, Cultura e Desportos
de Limoeiro, entre eles, o que para nés parecia um sonho, o de teatro. E I4 fomos
nos integrar ao projeto Vamos Brincar de Fazer Teatro, com aulas ministradas por
Fabio André, limoeirense que, naquele tempo, j4 havia concluido no Recife o Curso
Basico a Formagao do Ator da Fundagio Joaquim Nabuco — Fundaj. Por oito meses,
aprendemos com ele o que tanto exercitdvamos nas aulas de arte. Conhecemos a
histéria do teatro, descobrimos as técnicas vocais e de expressées corporais, mergu-
Inamos nos detalhes da interpretagdo. Horas e horas juntos, convivendo e vivendo
uma vida nova. Parecia ser irreal.

O tempo passou e chegou o grande dia da conclusio do curso, com a encenagao do
texto Liberdade!, de Inaldete Pinheiro. Estdvamos orgulhosos porque, ali, j& éramos
atores e atrizes! Vale salientar que antes dessa estréia, uma outra peca J& havia sido
apresentada por Fabio André (sua Unica atuacio como ator), com Solange Vidal
(hoje freira) e Maurfcio Souza, A cidade que sonha. Nela, Radaméis e eu tivemos o
primeiro contato com a técnica — fazfamos a luz e o som, respectivamente. Com o
fim do projeto, ficou doloroso parar e resolvemos criar um grupo de teatro de fato,
o pioneiro da cidade. Surgiu, assim, a Companhia de Eventos Lionarte, que nasceu
de um sonho de pouco mais de vinte jovens estudantes. A sede pelo teatro era tanta,
que a cada ano um novo espeticulo vinha & cena: O rico avarento, A farsa do Mestre
Pathelin, Teadamu, Em boca fechada néo entra mosquito...

* Arte-educador, ator e diretor,
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Mas o grupo sé tornou-se oficialmente legalizado e reconhecido em todo o estado
quando aterrissamos na Feteape, tanto que chegou a ficar a frente da sua diretoria
Regional Mata Norte. Até que em 1990, recebi um presente de Fabio André, a ins-
cricdo para o Curso Basico a Formagdo do Ator da Fundaj, o mesmo que ele cursou
e que eu jamais teria condi¢des financeiras de fazer. Foi um ano de muito sacrificio:
trés vezes por semana eu ia ao Recife, mas valeu a pena, pois adquiri bastante ex-
periéncia. 56 que o deslumbre pelo teatro da capital era um convite para que eu
arrumasse as malas e, no ano seguinte, resolvi sair em busca desse ideal e deixei para
tras a Lionarte, grupo que eu havia ajudado a criar. No entanto, eu tinha direito de
voar mais alto, de obter novas experiéncias e sensagdes, como participar de outras
montagens e fazer o teste do Sindicato dos Artistas.

Mesmo assim a companhia ndo parou de dar oportunidade a novas pessoas, como
Fabio Avelino, Sanny Ferreira, Monica Maria, Ednaldo Santos, George Pestana, Ronaldo
Cavalcanti, Ramodrigo Peruniz e tantos outros, inclusive, langando um festival de teatro
estudantil. No ano de 1995, um golpe duro faz o grupo perder o seu grande lider,
Fabio André, que assim como eu, também quis ir em busca de novos ideais. Com
isso, a Lionarte passou um tempo meio perdida, mas conseguiu retomar o fdlego e,
até hoje, segue com projetos. Por sua atividade, ela serviu de inspiragdo para outras
equipes que surgiram, a exemplo da Consultoria de Agbes Culturais, produtora que
mantém um espaco préprio, o Galpdo das Artes, e que foi criada por Fabio André
numa retomada brilhante a vida teatral. Hojq, a Consultoria é uma referéncia nao
s6 pelo espagco que mantém, mas por suas produgdes, como A inconveniéncia de
ter coragem, de Ariano Suassuna, j4 vista em diversas cidades do Nordeste, Ric de
Janeiro e até em Coimbra, Portugal.

O fato é que, a partir do pioneirismo da Companhia de Eventos Lionarte, durante esses
varios anos, todas as equipes em atividade no nosso municipio — nés da Consultoria, da
Caravana do Palhaco Xililique e da Encenarte —v&m dando o valor preciso aos ingressos
vendidos e respeitando cada espectador que ri e se emociona conosco porque fazemos
um teatro de compromisso com a sociedade. Por isso, continuaremos cobrando dos
brgaos pUblicos, do comércio e da indUstria local o funcionamento do Centro Cultural
Marcos Vinicius Vilaga e do auditério do mesmo prédio — a antiga Radio Difusora de
Limoeiro —, doado pelo empresdrio Jodo Carlos Paes Mendonga a prefeitura municipal
na administracdo do prefeito Luis Raimundo, com Fabio André como secretario de
Cultura. Hoje, o desejo maior € que a atual gestdo, liderada pelo prefeito Ricardo Teo-
baldo e com Radaméis Moura a frente da secretaria de Cultura, possa dar continuidade
a este importante projeto, para que nossa cidade venha dispor de mais um espago as
producdes das artes cénicas local e de outras regides.

107




Companhia de Eventos Lionarte

Data: 17/11/1998. Mediador: Leidson Ferraz. Expositores:
Maciel Alves, Paulo Neto, Radaméis Moura, Rosingela Costa e
Rosangela Maria.

Leidson Ferraz: No municipio de Limoeiro, distante, aproximadamente, setenta e
sete quildmetros do Recife, surgiu uma turma de teatro que movimentou bastante
toda aquela regido do Agreste Setentrional pernambucano. Vamos saber como acon-
teceu essa historia?

Radaméis Moura: Tudo nasceu de um projeto langado pela Prefeitura Municipal
de Limoeiro, na gestao do prefeito José Arthur, em 1987, quando finalmente resol-
veram fazer funcionar a Secretaria de Educacdo, Cultura e Desportos do municipio.
Uma das principais agdes langadas pela secretaria Maria Inéz Duarte foi a promogio
de cursos gratuitos de iniciagdo ao teatro, danca e mdsica. Na época, Fabio André,
que ¢ limoeirense, havia concluido o Curso Basico & Formagao do Ator da Fundagio
Joaquim Nabuco, no Recife, e acabou sendo convidado a assumir tanto a chefia da
divisdo de produgao cultural e eventos da Secretaria, como as aulas do projeto Vamos
Brincar de Fazer Teatro, dando nogbes biésicas de histéria do teatro, expressio cor-
poral, expressdo vocal, improvisagdo e interpretagdo para mais de quarenta alunos.
Os encontros aconteciam duas vezes por semana e passamos quase um ano juntos,
concluindo com a montagem de um espetaculo sobre a questio negra, Liberdade!,
texto de Inaldete Pinheiro, na época, presidente do Movimento Negro Unificado.
Mas antes mesmo das aulas terminarem, ja discutiamos com Fabio a possibilidade de
formarmos realmente um grupo de teatro na cidade. Ao final daquele ano, reunimos
as mais de vinte pessoas que concluiram o curso e nos batizamos de Companhia de
Eventos Lionarte, porque sempre tivemos a intencio de trabalhar ndo sé com teatro,
mas com Vdrias expressoes artisticas, além da promogio de eventos.!

Leidson Ferraz: Vocés, entdo, se consideram pioneiros da atividade teatral em
Limoeiro?

' A Companhia de Eventos Lionarte promoveu cursos permanentes de teatro e danga popular; workshops

teatrais para criangas, adolescentes e adultos; trechos de espetaculos em espagos puiblicos, exposicdes, saraus
(com apresentagdo de esquetes teatrais inspirados em obras como Lembrem-se de Lilith!, de Luiz Felipe
Botelho; Antigona, de Séfodles; Terceiro sinal, de Ludiana de Assis Pacheco e A maldicdo do punhal, de Didha
Pereira); prévias e bailes carnavalescos e de méscaras, com distribuicio de prémios as melhores fantasias;
além de possibilitar a ida de vérios espetdculos a Limoeiro, muitos deles colaborando com a Campanha
Agdo e Cidadania Contra a Forme e Pela Vida ou integrando projetos de intercdmbio cultural propostos pela
Feteape em parceria com a Secretaria de Educagio, Cultura e Desportos de Limoeiro.
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Radaméis Moura e Jadenilson Gomés emb
Orico avarento / 1988 (Foto: Valdir Fotografias)

Radaméis Moura: Segundo o que pesquisamos, a cidade nunca teve realmente um
grupo de trabalho continuado no teatro.? Soubemos apenas de acdes esporadicas
ligadas a Igreja Catdlica nas décadas de 1960 e 1970. Portanto, um diferencial nosso é
que surgimos de um movimento escolar, j4 que praticamente todos que compuseram o
projeto Vamos Brincar de Fazer Teatro foram recrutados em trés instituicdes de ensino
limoeirenses: a antiga Escola Estadual, hoje Padre Nicolau Pimentel; a Escola Regina
Coeli e 0 Ceru — Centro Educacional Rural Professora Jandira de Andrade Lima.

Rosangela Costa: Para vocés terem idéia de como muitas pessoas nem sabiam o
que era teatro naquela época, vendiamos ingressos de Liberdade! fazendo uma ponte
entre a televisdo e o teatro, dizendo que o nosso trabalho era uma espécie de “novela

2"Revendo anotagGes antigas, pouca coisa encontrei relativa & vida teatral em Limoeiro. As velhas sociedades,
como o Dragbes Limoeirenses e o Machado de Assis sempre se preocuparam mais com dangas e, superfi-
dalmente com ensaios literdrios como discursos, recitativos e coisas parecidas. Teatro mesmo, pouca coisa.
Diga-se a verdade que o limoeirense sempre fol amante da arte cénica. Cheguei para Limoeiro em 1934,
quando eram freqlientes as visitas do Gente Nossa, grupo amadorista, com o velho Barreto Jtnior 3 frente
(-..)no antiquado Cinema Aurora. E era de ver como a casa se enchia, (...) quando havia, inclusive, grupos da
terra, como o $80 Sebastido, que rivalizava com o Leopoldo Frées, de Vitdria [de Santo Antdo]. Dona Marta
Pacheco era quem supervisionava o Sdo Sebastido, em cujo elenco figuravam Manuel Cavalcanti, Alberto
Mota, Maria da Paz, Matilde Revoredo, Honorina Cardoso e outros de quem no me recordo mais”. (CF.
VILACA, Antdnio. Teatro em Limoeiro, Meu Limdo, Meu Limoeiro. Sio Paulo, Arquimedes Edices. 1969,
p. 42 e 43.). Fundado em 1931 por Samuel Campelo e Elpidio Camara no Recife, o Grupo Gente Nossa
contou com o ator Barreto JUnior em seu elenco até 1932, quando este saiu para criara Companhia Regional
de Comédias e Burletas Barreto Jdnior, levando consigo Lenita Lopes, sua esposa, e mais alguns intérpretes
daquela turma para temporadas pelo interior de Pernambuco e outros Estados. Ainda na primeira metade
da década de 1930, o Grupo Gente Nossa realmente visitou Limoeiro, mas ndo com Barreto JGnior 2
frente da equipe. Anténio Vilaga provavelmente refere-se 3 Companhia Regional de Comédias e Burletas
Barreto Junior, j4 que o ator-empresério foi acusado de explorar o prestigio alheio anunciando nas cidades
por onde passava que sua companhia era integrada por ex-atores do Gente Nossa.
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Jadenilson Gomes, Cristina Mendonga e Radaméis Moura em
A farsa do Mestre Pathelin / 1989 (Foto: Valdir Fotografias)

a0 vivo". S0 assim as pessoas entendiam. Como resultado disso: trés noites com o
auditério da Escola Regina Coeli lotado.

Leidson Ferraz: Liberdade! j4 fol uma realizacio da Lionarte?

Radaméis Moura: Nio. A peca foi resultado do projeto Vamos Brincar de Fazer
Teatro. Nossa estréia como companhia aconteceu com O rico avarento, de Ariano
Suassuna, no mesmo auditério do Regina Coeli — ainda hoje uma escola de freiras e,
na época, um convento também —, e permanecemos I3 até nossa segunda montagem,
Afarsa do Mestre Pathelin, de autor francés desconhecido do século XV, Mas, por ser
um ambiente religioso, com tudo muito rigido, comegamos a ter problemas com as
madres, e tivemos que procurar um outro espaco para nao incomoda-las mais. Foi
quando “redescobrimos” o auditério da Radio Difusora de Limoeiro pertencente &
Empresa Jornal do Commercio, cujo prédio foi inaugurado em 1952 e que na época
de ouro do radio mantinha programas de auditdrio ao vivo, mas o espaco j4 estava
parado ha bastante tempo. Para nds, apesar do palco ser menor e de uma qualidade
bem inferior ao do Regina Coeli, essa mudanga deu muito certo, porque a Difusora
era muito melhor localizada, bem no centro da cidade, em frente & Praca da Bandeira,
Até mesmo para fazermos divulgagio ficou mais facil.

Maciel Alves: Minha ligagdo com essa turma se deu ainda no processo de Liberdade!,
porque fiz o cendrio e o cartaz da peca. Eu trabalhava com Fabio André na divisao
de eventos do departamento de Cultura e acabei descobrindo essa minha habilidade
para a dire¢do de arte por pura curiosidade. Bom, eu sou de Gameleira, um povoado
que pertence 20 municipio de Limoeiro, porta de entrada da cidade, e foi 14, no inicio
da década de 1980, que me iniciei no teatro no Juproc — Jovens Unidos Procurando
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Construir —, um grupo jovem da lgreja Catdlica. Fazfamos encenacées da Paixdo de
Cristo anualmente. Com a formagao da Companhia de Eventos Lionarte, no final de
[987, eles me convidaram a conceber alguns cendrios e figurinos. Como Fabio André
sempre fol muito exigente, tive realmente que me dedicar a pesquisa, ao estudo, e
posso dizer que minha grande biblioteca foi a convivéncia com esse pessoal. Ndo
me considero um integrante da companhia, mas um artista convidado, até mesmo
porque tenho em Gameleira a minha prépria equipe para me dedicar, a Encenart
— Encenagdes Artisticas —, cria direta dessa minha experiéncia com eles. Hoje, gracas
a0 meéu aprimoramento com oficineiros como Prazeres Barbosa, Rubem Rocha Filho
e Didha Pereira, entre outros artistas que vieram a cidade pela acdo da Lionarte, dirijo
grupos de alunos em varias escolas do municipio, mas estou sempre em contato com
essa turma, pronto a colaborar.

Rosangela Maria: Eu fui uma das alunas de Fébio André no curso Vamos Brincar
de Fazer Teatro, mas, na época, me inscrevi no projeto com a intengio de participar
das aulas de danga, porque eu nem sabia o que era teatro. No entanto, acabei me
apaixonando pela possibilidade de ser atriz. Eu era tdo nova que quando lancamos
a Lionarte tinha apenas dez anos de idade! Bom, sem falsa modéstia, acho que
todos nds somos vencedores, porque fazer teatro num interior como Limoeiro
foi extremamente dificil. Nés, meninas, éramos taxadas de prostitutas, de sapatdo,
e 0s meninos eram considerados homossexuais sé por estarem fazendo teatro.
Essa era a mentalidade do povo na época. Al, comegaram as cobrancas dos pais,
uma pressac enorme para abandonarmos ahuilo tudo. Mas nossa vontade era
tanta, que continuamos.

Paulo Neto: Também sou da formacio inicial da Lionarte, trabalhando como ator,
cendgrafo e, durante anos, juntamente com Radaméis e Rosangela Costa, ainda
contribuf para a administragdo do grupo. Bom, se formos falar das nossas histérias
particulares, todos os fundadores do grupo passaram por mil dificuldades. S6 que
eles tiveram mais sorte que eu, porque, de certa forma, os pais aceitaram melhor
0 danado desse trogo de fazer teatro, enquanto a minha familia nunca aceitou. Eles
sempre consideraram uma atividade de vagabundos, infelizmente.

Roséngela Maria: [ olha que o nosso trabalho sempre foi muito sério, a comecar da
postura de Fabio Andre, que era o diretor do grupo e, também, presidente na época.
Rigido demais, ele ndo queria que safssemos a noite, que freqiientassemos todo tipo
de lugar, e quando famos apresentar um espetaculo fora da cidade, tihhamos que
andar todos juntos, fardados. Era muita cobranga, muita disciplina, quase um regime
militar. Tudo para ndo mancharmos o nome da companhia.

[1]



Radaméis Moura: Quando comegou esse curso de teatro promovido pelo depar-
tamento de Cultura, acho que eu era o Unico que ja conhecia o teatro feito no Recife,
porgue tive o privilégio de assistir Um sdbado em 30, do Teatro de Amadores de
Pernambuco,® e a partir dali tive a certeza que me dedicaria ao teatro, mas nio sabia
como nem onde comegar. Eu, na realidade, nasci em Convales, o Gltimo distrito da
regido, ou seja, interior brabo, morava numa fazenda, e estava muito mais distante do
que os outros, Depois que terminei o primeiro grau menor no sftio, é que fui morar
com parentes meus em Limoeiro e, na escola, pude colocar em prética aguilo que
eu queria fazer. Quando meu pai soube, foi logo avisando: “isso ndo presta. E melhor
vocé parar”. Mas como eu era um bom aluno, terminou engolindo.

Maciel Alves: Eu acho que o primordial na histéria da companhia foi a propagacio
da arte, porque, além deles terem iniciado muita gente ao levar o teatro as escolas
de Limoeiro, a bairros distantes do centro da cidade, & zona rural, incentivaram o
surgimento de uma série de grupos ndo s6 1a, mas por toda aquela regido do Agreste
Setentrional pernambucano. O povoado de Gameleira mesmo, onde moro, tem
hoje a Encenart gracas ao incentivo que recebi dessa turma. Desde 1992 estamos
produzindo pegas e participando de festivais. Outros grupos que também nasceram
como resultado direto dessa agdo da Lionarte, mas, infelizmente, ndo conseguiram
seguir adiante foram a Cia. Art'Sonhos de Produgdes, de Jadenilson Gomes, um dos
fundadores da Lionarte; a Limoeiro Produgdes Artisticas — Liproart — de Marcos Sérgio;
e a Cia. Querubim - Teatro e Danca, liderada por Avelino dos Santos.

Leidson Ferraz: Fu gostaria de saber com que tipo de financiamento as primeiras
pecas foram montadas,

Radaméis Moura: Quando finalizamos o projeto Vamos Brincar de Fazer Teatro com
Liberdade!, procuramos o comércio, nosso parceiro até hoje; fizemos rifas, vendfamos
ingresso de porta em porta, e até nossa familia era “obrigada” a pagar. Mas, com a fun-
dagao da Lionarte, resolvemos descobrir uma outra forma de se conseguir dinheiro para
nossas montagens. Foi quando o professor José Alexandre Nunes, o primeiro diretor de
Cultura do municipio, nos sugeriu que aproveitdssemos uma aco langada décadas antes
pela Igreja Catdlica: a criagdo de uma cantata natalina que levava musica as residéncias
de familias. E decidimos adaptar essa idéia a nossa realidade. “Se eles cantavam, nds
fazemos teatro”, foi o que pensamos. Assim, no final de 1987, surgiu nossa Caminhada
natalina com a intengdo de conseguirmos dinheiro para nossas montagens através de
um “livro de ouro” no qual a contribui¢do ainda hoje é voluntdria. Nos dois primeiros
anos fizemos uma espécie de coletdnea de poesias ndo necessariamente voltadas para

> Cf. FERRAZ, Leidson. op. cit. Teatro de Amadores de Pernambuco — TAR p. 95-146.
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Jadenilson Gomes, Paulo Neto, Radaméis Moura, Ménica Licia,
Maciel Alves, Rosangela Costa e Do Carmo Farias
em Teadamu / 1990 (Foto: Valdir Fotografias)

o Natal. Mas, a partir do terceiro ano, comegamos a preparar histdrias relacionadas ao
nascimento do Menino Jesus e aquele momento de reflexdo que o perfodo natalino
propicia. S3o esquetes que duram de quinze a vinte minutos. Fabio ficou  frente das
apresentagOes até o quarto ano, daf em diante, eu assumi a direcio.

Paulo Neto: Antes era o préprio Fabio quem fazia a pesquisa de texto, mas, com a salda
dele, depois de oito anos dirigindo o nosso grupo, assumi essa funcio. Todo ano escrevo
um novo texto, e por acontecer no perfodo natalino, uma época na qual as pessoas
costumam repensar a vida, tenho sempre a preocupagio de abordar temas sociais. J&
trabalhamos com a questdo dos meninos de rua, dafome, da guerra, da violéncia familiar...
Outro detalhe € a questdo musical, sempre presente. De uns anos para c4, estamos
investindo realmente no canto ao vivo, além da msica instrumental de fundo.

Rosangela Costa: A Caminhada natdlina talvez tinha sido o projeto mais feliz da
companhia, porque serviu ndo sé como ajuda financeira para a montagem dos nossos
espetaculos, como também de experiéncia de ator para todo o elenco. Por ser uma
proposta alternativa e itinerante, seja de dia, & noite ou de madrugada, ela acontece
nos espagos mais diferenciados: em mansdes, a beira da piscina; em sitios, A luz de
candeeiros; em igrejas catdlicas, centros espiritas, supermercados, hospitais, empresas,
clubes, bancos, restaurantes, casas simples, na rua, nas calcadas. E ndo s6 em Limoeiro.
Ja fomos a Surubim, Jodo Alfredo, Paudalho, Cumaru, Carpina, Bom Jardim, Passira,
Feira Nova, Recife... Em cada lugar o clima ¢ diferente e temos que nos adaptar a isso.
O melhor é que a partir da Caminhada natalina aumentamos o nosso publico, porque
comegamos a popularizar o teatro. De ano em ano fomos visitando, cada vez mais, a
residéncia de pessoas que nunca tinham visto um espetaculo teatral, e, como a resposta

3




Avelino dos Santos, Radaméis Moura e Ramodrigo
, | Peruniz na remontagem de O rico avarento / 1992
. (Foto: Valdir Fotografias)

sempre foi muito positiva, isso refletiu num aumento
do nosso publico.

Radaméis Moura: Lembrando da nossa estréia
com O rico avarento, hoje, para mim, fica dara a
influéncia que sentiamos da TV e, de certa forma, do
préprio Teatro de Amadores de Pernambuco. Sim,
porque nos Nossos trabalhos para palco convencional,
investiamos em algo bem realista, com um cenério
repleto de mdveis pesados, bem ao estilo das pecas
do TAP e das telenovelas que viamos. E a proposta
era fazer rir mesmo, primando por uma linguagem
popular. Com O'rico avarento, fizemos nossas primeiras viagens, para Vertentes, onde nem
sabiam quem era Ariano Suassuna, e Passira. Muita gente, inclusive, nunca tinha visto teatro
na vida! Nao fomos ao Recife porque Fabio achava que ainda éramos muito verdes para
enfrentar o plblico da capital. Ja com A farsa do Mestre Pathelin, nossa segunda producio,
demos a primeira investida numa campanha de popularizacio ao teatro em Limoeiro, com
ingressos vendidos antecipadamente com cinqlienta por cento de desconto, mas a peca
nao teve a mesma empatia com o pblico. Em 1990, foi a vez de lancarmos um terceiro
trabalho, Teadamu, cujo tftulo refere-se & jungio de teatro, danca e mlsica.

Maciel Alves: Esse era um espetéculo poético, concebido por Fabio André a partir
de textos de duas poetisas limoeirenses, Elizabete Fonseca e Maria José de Barros.
Eu fui convidado a atuar nesta montagem, a primeira experiéncia deles com dancae
canto, inclusive com a participagao de musicos tocando ao vivo. Foi uma ousadia que
deu certo, porque a linguagem desta peca era muito mais ritualistica, experimental
mesmo, tanto que tinhamos divida se o piblico iria gostar. Mas o espetéculo foi
aprovado. E, de apenas uma Unica apresentagdo programada para o Dia Mundial do
Teatro, fizemos vérias outras em escolas particulares e plblicas de Limoeiro.

Radaméis Moura: No segundo semestre de 1990 retomamos a linguagem popular e
estreamos o divertido £m boca fechada ndo entra mosquito, outra obra bastante conhecida
de Ariano Suassuna e, pela primeira vez, viemos ao Recife, em novembro daquele ano,
para uma apresentagdo no Cineteatro José Carlos Cavalcanti Borges, com a presenca
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do autor na platéia. Para nds aquilo foi de uma felicidade! Comecavamos o espetaculo
com uma quadrilha junina e prestdvamos também uma homenagem a arte dos mamu-
lengos. Ficamos mais de um més em cartaz na Radio Difusora de Limoeiro, seguindo
depois para varios municipios préximos. Até que em 1991 fizemos Pernambucar, um
misto de teatro e danga, nossa maior produgdo até hoje. Por ter sido o trabalho mais
artesanal, acho que foi a direcdo mais bem conduzida por Fabio porque, sob orientagdo
dele, o espetaculo realmente foi construido pelo grupo, com texto concebido a partir
de pesquisas nossas sobre os brincantes populares do carnaval pernambucano, além de
contarmos com étimas coreografias de Ronaldo Pés [Ronaldo Patricio]. Ficamos mais de
seis meses em cartaz, com a Radio Difusora lotada todos os finais de semana, e ainda
vigjamos para Taquaritinga do Norte, Paudalho, Surubim, Timbadba, Cumaru, Machados,
Santa Cruz do Capibaribe e Caruaru. No Redife, fizemos uma Unica apresentagdo no
Teatro do Parque, no Il Encontro Carnavalesco de Artistas de Pernambuco, com boa
aceftacdo do publico. Em 1992, remontamos O rico avarento, cumprindo uma série de
apresentagdes na Radio Difusora de Limoeiro e municipios préximos.

Rosangela Maria: No ano seguinte, estreamos Amar se aprende amando, texto do
teatrélogo paulista Hitton Carlos de Araljo, nossa primeira investida totalmente fora da
temética popular. Essa peca abordava o conflito de uma mulher com seus sentimen-
tos, transformados em personagens do mal e do bem. Eu vivia a protagonista, papel
que adorei fazer. Nossa estréia aconteceu no Dia Mundial do Teatro e fizemos mais
algumas apresentacdes por cidades préoximas, mas o trabalho ndo sobreviveu muito
tempo, principalmente depois que ndo fomos bem recebidos pela critica presente no
IV Festival de Teatro de Arcoverde.* Em 1994, em comemoragio aos nossos sete anos
de resisténcia, preparamos Tudo outra vez..., colagem dos melhores trechos de todos

4*A Cia. de Eventos Lionarte, de Limoeiro, vem desenvolvendo um trabalho teatral naquela cidade ha seis
anos com todas as dificuldades que a tarefa impde (...) Em seu terceiro (sic) espetaculo, Amar se Aprende
Amando, a trupe resolveu trilhar outros caminhos longe da dramaturgia regional que vinha desenvolvendo.
Foi um erro. O texto pobre e equivocado do paulista Hilton Carlos de Aradjo quis falar das moralidades
medievals e caiu numa armadilha. Sem possuir em sua escritura revelagdes claras, o autor buscou tratar da
questdo maniqueista entre Bem e Mal. Deu-se mal. Perdida em sua existéncia, uma mulher quer encontrar
sua identidade. A partir daf sentimentos de duas legides aparecem sucessivamente dizendo qual o melhor
caminho a seguir. O bloco do mal é representado pela Intriga, Odio, Vicio, Luxdria, Riqueza, entre outros.
Do outro lado estio o Amor, Humildade, Felicidade. Nesse desfile, Fabio André deixou cair no emaranhado
do diretor e ndo encontrou solucdes cénicas para pobre texto. Repleto de pieguices e ligdes de moral (que
ndo chega a ser fungdo do teatro, mas antes instigar), o diretor seguiu as pegadas falsas do autor. Em cena
colocou uma garota (Rosangela Maria) com uma roupa metade preta, metade branca. O bando do mal
todo de preto e o do bem todo de branco (eh! se © movimento negro vé& isso), num equivoco patente de
concepgio. Na realidade, Amar se Aprende Amando se aproxima mais dos jograis de escola do que do
teatro pulsante. Vale destacar, que potenciais de talento como Rosangela Costa e Rosangela Maria foram
desperdicados numa sequiéncia de equivocos. (...) Mas, como eles sdo bem apaixonados pelo teatro e
levando-se em consideracio as tremendas batalhas enfrentadas no interior para colocar o espetdculo de
pé, quem sabe da préxima vez cheguem mais perto do acerto, a comegar pelo texto”. (Cf. MOURA, Ivana.
Como os jograis de escola. Diario de Pernambuco, 31 de julho de 1993, Caderno Viver. p. D 1),




0s nossos espetaculos, incluindo ainda uma cena de Liberdade!, resuftado do curso
Vamos Brincar de Fazer Teatro.

Roséngela Costa: A despedida de Fabio do grupo aconteceu com Solte o boi na rua,
texto do caruarense Vital Santos, que estreamos também em 1994 apés conseguirmos
nosso primeiro auxilio-montagem, via Fundarpe [Fundagio do Patriménio Histérico e
Artistico de Pernambuco]. O contato inicial com Vital aconteceu quando fomos conferir
um trabalho belissimo dele, Concerto para Virgulino sem orquestra, no Teatro Barreto
Janior. Ao mostrarmos o projeto da pega, ele gostou e disse que j4 nos conhecia por
informagdes de amigos e noticias de jornal. Acho que, por conta disso, ndo se recu-
sou a assinar a liberagdo dos direitos autorais, garantindo que irfa & nossa estréia. Nés
agradecemos, mas realmente ndo esperdvamos que ele safsse de Olinda, onde mora,
para nos ver em Limoeiro e, melhor, dar um depoimento tio interessante ao final da
primeira apresentagdo. O fato € que, apds cumprirmos uma excelente temporada na
nossa cidade, Softe o boi na rua foi muito bem recebido por onde passamos: Santa Cruz
do Capibaribe, Recife, via projeto Todos Verdo Teatro, da Feteape; Cumaru, Machados
e Jodo Alfredo, além de uma série de apresentacées pela zona rural limoeirense, através
de uma parceria com a Secretaria de Educagdo e Cultura do municipio. Participamos
também da IV Mostra de Teatro Amador de Serra Talhada, em marco de 1995, e
recebemos os prémios de melhor espetéculo, melhor ator, para Radaméis; e melhor
magquiagem, para Paulo.

Radaméis Moura: E importante dizer que com Solte o boi na rua fomos finalmente
para fora do Estado, integrando o Il Festival Nordestino de Teatro, em Guaramiran-
ga, Ceard, em junho de 1995. De Pernambuco, estavamos apenas nds e o Grupo
de Teatro Arte-em-Cena, de Caruaru, com a pega Dorotéia vai & guerra. L4, além
de uma indicagdo na categoria melhor trilha sonora, conquistamos o segundo lugar
como melhor espetaculo pelo jUri popular. Alguns meses depois, o pessoal do Gru-
po de Teatro Arte-em-Cena, com o apoio do Sesc, nos convidou para Caruaru e
nds, como retribuicdo, os levamos a Limoeiro. Alids, esse intercAmbio com grupos
sempre aconteceu e, assim, fomos também a Sertania, Vicéncia, Paudalho, Lagoa do
Carro, Timbalba e Taquaritinga do Norte, entre outras cidades. O mais legal é que
com Solte o boi na rua pudemos descobrir, através de nossas pesquisas No processo
de montagem, a originalidade do bumba limoeirense e, inclusive, contamos com
alguns deles, como o Boi Cara Branca e o Boi Estrela, recebendo o publico antes
das primeiras apresentaces na nossa cidade.

Zacaras Garcia (da platéia): Pelo que vocés contaram, durante oito anos, Fabio André,

além de ter sido o presidente da Lionarte, assumia a direcio dos espetaculos. Eu gostaria
de saber como ficou a equipe com a saida dele?

(S

Rosangela Maria e Sanny Ferreira em
Amar se aprende amando / 1993
(Foto: arquivo pessoal Radaméis Moura)

Paulo Neto: Durante esse tempo, Fabio, além de
nos dirigir, selecionava os textos, levando muito em
conta se os personagens se adequavam ao biotipo
dos atores. Por isso um delegado ou um valentio
sempre cafam na minha mao... Mas mesmo antes
dele sair do grupo, j& houve uma modificacdo: o
proprio Fabio selecionou pessoas para que cada
uma lesse um determinado texto, fizesse uma
sinopse de defesa da obra e o grupo escolheria o
que montar. Foi o caso de Softe o boi na rua, sua
dtima direcdo conosco. Com a salda dele, paramos
para esfriar a cabega e notamos que ja estavamos
viciados naquela difusdo da cultura popular tdo
propagada na companhia. Hoje, vejo que aquilo ndo me atrafa. Eu me enquadrava
muito mais nos dramas existenciais. Por isso, um tempo depois, escrevi a peca O cdlice
do tempo. Radaméis assumiu a direcdo e eu co-dirigi. O texto refletia sobre as neuro-
ses humanas e até utilizavamos uma maquinaria interessante, com uso de andaimes.
Estreamos em 996, mas o resultado foi um tanto frustrante, principaimente guando
fomos participar do | Festival de Artes de Petrolina, evento totalmente desorganizado, e
isso refletiu na nossa apresentagdo. Apds essa experiéncia, vimos, entdo, a necessidade
de importar um diretor e ja estamos preparando nosso novo trabalho.®

Leidson Ferraz: Mas como se deu a saida de Fabio André do grupo?

Radameéis Moura: Desde que ele sofreu duras criticas ao seu trabalho como diretor
em Amar se aprende amando, Fabio se fechou, provavelmente se sentindo um tanto
ultrapassado. Depois, até deu uma reviravolta com Solte o boi na rua, dividindo melhor
as responsabilidades, mas, com o tempo, além de uma série de problemas pessoais,
ele, claro, enfrentou cobrancas de pessoas do proprio grupo para sairmos dessa linha

® O texto escolhido para montagem foi Aviso prévio, de Consuelo de Castro, mas nem um dos diretores
convidados — Rudimar Constancio, Romualdo Freitas e Williams Sant'Anna — concretizou o espetéculo.
Dedicando-se anualmente a Caminhada natalina, somente em 2001 a Companhia de Eventos Lionarte
estreou um novo trabalho, A farsa do poder, de Racine Santos, sob direcdo de Didha Pereira. O lancamento
aconteceu em Gameleira, mas a montagem ja foi vista no Recife, em Limoeiro, Surubim, Bom Jardim, Jodo
Alfredo, Carpina, Venturosa, Sdo Vicente Ferrer, Nazaré da Mata, Pesqueira e Cabo de Santo Agostinho,
cumprindo varias apresentagdes na maioria dessas cidades. Em maio de 2008, a pega foi convidada para o
Festival Nacional de Teatro Macapd, levando o grupo a sair de Pernambuco pela segunda vez.
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Paulo Neto, Glaucya Teixeira, Rosangela Maria e Radaméis
Moura numa cena de Pernambucar, trecho do espetéculo
Tudo outra vez... / 1994 (Foto: Valdir Fotografias)

popular. Era necessério nos reciclarmos e ele sabia disso. Portanto, de certa forma, a
gente acha que Fabio saiu por ele mesmo. Tanto que foi ele quem propés uma reunido
€ nos entregou a companhia. Mas isso gerou uma crise enorme, afinal, ele passou oito
anos a frente do grupo. E acho que esse talvez tenha sido o nosso grande erro: permitir
que alguém, mesmo tdo competente, ficasse tanto tempo numa presidéncia. lsso eu
nao aconselho para grupo nenhum, porque cria um certo comodismo no restante da
equipe. Quando Fébio resolveu sair, isso nos abalou completamente porgue todos nds
o endeusavamos. Bom, se ndo tivéssemos o espirito de grupo, naquele momento a
Lionarte tinha acabado.

Roséngela Maria: Com a saida de Fébio, também perdemos Anténia Calumby, nossa
figurinista, uma pessoa muito importante na histéria da companhia. Ela integrava o depar-
tamento de Cultura junto a Fabio e foi convidada por ele a virtrabalhar conosco. Quando
ele se afastou, ela seguiu com ele. Anténia era a pessoa mais velha da equipe, bastante
ligada a Igreja, e isso foi fundamental no processo de credibilidade da companhia junto
ao poder pUblico municipal e ao comércio, ainda hoje nossa principal fonte de recursos.
Porque todos nés éramos muito jovens quando fundamos a Lionarte. Fu estava com
dez anos, Radaméis com quatorze. Fabio tinha, se ndo me engano, dezessete anos. Para
que a gente pudesse realmente langar um grupo de teatro numa cidade que n3o tinha
movimento cultural algum nesse sentido e dar credibilidade ao trabalho, foi muito dificil,
E Antdnia, por ser uma pessoa j4 respeitada, terminou nos ajudando nesse processo.

Zacaras Garcia (da platéia): Recentemente fui eleito o presidente da Feteape e ja

que Radaméis aceitou ser o meu vice, eu gostaria de saber quando vocés se filiaram
a entidade e qual a importancia que isso teve para a histéria do grupo?
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Paulo Neto: Essa ligacdo com a Federagéo de Teatro de Pernambuco comecou na
gestdo de Williams Sant'’Anna, em agosto de 1989, apds Radaméis, Anténia e Fabio
terem participado do V Encontro de Representantes de Grupos Teatrais do Interior
de Pernambuco, em Arcoverde. Eles voltaram de 1 muito euféricos com as propostas
lancadas para todo o Estado,® principalmente porque, a partir dali, Fabio foi eleito diretor
da Regional Mata Norte — que estava inativa naquele momento, em Carpina—, Anténia
Calumby, foi escolhida a vice-diretora regional, e Radaméis como representante de
cidades. Ou seja, a Regional Mata Norte ndo sé passou a ter sede em Limoeiro, como
voltou as atividades agora dentro da prépria Companhia de Eventos Lionarte, com sua
diretoria sendo assumida por vdrios dos nossos integrantes, até que neste ano [ 998]
vimos a necessidade de repassa-la para pessoas de outras cidades. Agora, a Regional
estd em Paudalho, apds quase dez anos conosco. Tudo para que o movimento se
fortaleca ndo sé em Limoeiro, mas em toda aquela regio.

Rosangela Costa: Nossa presenca na Feteape, através da Regional Mata Norte,
serviu para que tivéssernos mais forga politica e conseguimos muitos avangos junto ao
poder publico. Tanto que vérias agdes foram promovidas a partir daf.”

¢ Fundada em 1976, a Fetape — Federagdo do Teatro Amador de Pernambuco (hoje, Feteape — Federacio
de Teatro de Pernambuco) — iniciou suas atividades voltadas exclusivamente para o Grande Recife. A partir da
gestdo de Conceicdo Acioly (1979-1980), a entidade comegou a manter contatos esporadicos com grupos do
interior, especialmente nos eventos produzidos pelos mesmos, mas contando com a presenca de alguns de
seus principais representantes nos encontros e mostras promovidas na capital. Em 1984, na gestio de Zélia
Sales (1982-1984), com arealizagdo do | Congresso Pernambucano de Teatro no Recife, hé uma participagao
efetiva de artistas do interior que decidem pela divisdo das atividades da entidade por diretorias regionais (Mata
Norte, Mata Sul, Agreste, Sertdo e Regido Metropolitana), seguindo ndo a distribuicao territorial, mas uma
acdo politica (Limoeiro, por exemplo, é Agreste Setentrional, mas, para a entidade, situa-se na Regional Mata
Norte). Ao assumir a Federagdo, José Manoel (1984-1986) — que ja tinha contatos com todo o Estado pelas
atividades desenvolvidas junto ao TEO e, mais especificamente, coma TT Trés Producdes Artisticas (maiores
detalhes no primeiro volume desta cole¢io) —, lanca o projeto Andangas, que levou oficinas a varios municipios
de todo o Estado. Finalmente, na gestdo de Teresa Amaral (1986-1988) foi criada a Assessoria Para o Interior,
tendo & frente o préprio José Manoel, com realizagdo de encontros de diretores artisticos e representantes
de grupos do interior de Pernambuco, entre outras atividades. Quando Didha Pereira (1990-1994) assumiu
a diretoria da Feteape, ele retomou o projeto Andangas, agora sob o titulo Andancio, promovendo, além
de oficinas, espeticulos e debates sobre politica cultural em todas as regionais. Desde ento, os grupos do
interior pernambucano t&m contato permanente com a entidade.

7 Através de sua diretoria da Regional Mata Norte, a Feteape, em parceria com a Companhia de Eventos
Lionarte, e contando, muitas vezes, corm o apoio da Secretaria de Educagao, Cultura e Desportos de Limoeiro,
promoveu o cadastramento dos grupos atuantes em todo o Agreste Setentrional e afiliagdo de novos grupos,
realizando ainda vérios eventos na cidade, entre eles, o | Encontro de Grupos Teatrais da Mata Norte (1990),
o | Encontro de Politica Cultural do Agreste Setentrional (1991), vinculado ao Projeto Andangdo e reunindo
dezoito municipios da regido; o projeto Teatro em Dose Dupla (1992), com oficinas, debates e apresentagio
de espetdculos; o | Seminério de Arte Cénica (1992); o | Encontro de Estudos Teatrais da Mata Norte (1994),
em Surubim; e o Semindrio de Artes Cénicas da Mata Norte (1995), vinculado ao Projeto Andangas; além
de apoio a eventos como o | Festival de Teatro Estudantil de Surubim — Festesur — e o  Festival de Teatro
Estudantil de Timbalba — Fetesti (ambos em 1993). Também foi aberto, em 1994, um escritério regional da
Feteape em Limoeiro, com livros para pesquisa e um banco de textos teatrais (hoje, inexistente).
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Radameéis Moura: Quando Didha Pereira assumiu a presidéncia da Feteape em
1990, ai, sim, houve uma aproximacio ainda maior da entidade com Limoeiro
e especificamente com a Lionarte. Isso até criou uma certa ciumeira com outros
grupos, porque Nos Nossos eventos a executiva estava sempre presente e isso dava
um respaldo maior as nossas agoes. A partir do momento que comecamos a fazer
um trabalho por todo o Agreste Setentrional, o poder publico viu a necessidade
também de nos apoiar. Bom, nesse processo, quem deu o fortalecimento maior
para a companhia foi a administracdo de José Quirino, o primeiro prefeito a assistir
a um espetaculo nosso, quando viemos para o Cineteatro José Carlos Cavalcanti
Borges com Em boca fechada ndo entra mosquito. Ariano Suassuna também estava
na platéia e nao sei se foi a presenca dele, mas a partir daquele momento o poder
publico passou a nos tratar com outros olhos. Hoje, infelizmente, com a gestio de
Lufs Herdclio, a administracdo municipal de Limoeiro para o movimento cultural é
catastréfica. Eu acho que tudo que conquistamos ao longo do tempo foi esfacelado.
E o pior de tudo € ainda n3o termes um teatro na cidade.®

Zacaras Garcia (da platéia): Eu gostaria que alguém falasse sobre uma iniciativa
muito importante de vocés, o Festival de Teatro Estudantil de Limoeiro.

Rosangela Costa: Comegamos o Festel em outubro de 1996 devido & cobranca
de varias pessoas que queriam que fizéssemos um festival de teatro competitivo em
ambito regional, mas ndo tinhamos condicdo nenhuma. Por isso optamos por criar
um festival de teatro estudantil voltado apenas para as escolas do municipio, sejam
publicas ou particulares, e isso s foi possivel gracas a uma parceria com a Dere
[Departamento Regional de Educagio] do Vale do Capibaribe, érgio representante
da Secretaria de Educagdo Estadual, responsdvel por convocar todas as escolas; e a
Rédio Jornal de Limoeiro, que além de sempre nos ajudar na divulgacio dos nossos
trabalhos, cedeu o seu palco-auditério para as apresentagdes. E claro que nossa maior
referéncia € mesmo o Festival de Teatro Estudantil do Agreste — Feteag —, de Caruaru.
Assim, estudamos o regulamento deles e tentamos adaptar ao que poderfamos fazer.
Desde a primeira edigdo foi um sucesso, atraindo grandes platéias compostas por
criangas, jovens e adultos. J4 chegamos ao terceiro ano e estamos ampliando o festival

8 Em 2007, o Grupo Jodo Carlos Paes Mendonca (JCPM), que havia adquirido a Rédio Difusora de Limoeiro
vinte anos antes, transformando-a na Rédio Jornal de Limoeiro a partir de 1992, doou 3 prefeitura da cidade o
prédio onde funcionava a emissora, solicitando que o local fosse batizado de Centro Cultural Marcos Vinicius
Viaga. Celebrando uma parceria com o Governo do Estado de Pernambuco através da Fundarpe, durante
0 Férum Regional de Cultura do Agreste Setentrional, em maio de 2008, a administragio do prefeito Luls
Raimundo prometeu equipar o antigo auditério como um teatro da municipalidade mas, até o término de sua
gestdo, s6 conseguiu deixar planejados o projeto de dudio e video, dimatizagio e pintura do espaco, além da
reforma completa do telhado. Os artistas esperam que o Governo dé continuidade 2 obra em 2009,
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Radaméis Moura e Paulo Neto em Softe o boi na rua/ 1994
(Foto: arquivo pessoal Paulo Neto)

cada vez mais, porque a proposta € contar, nas proximas edi¢des, com produgdes
estudantis de todo o Estado, adultas e infantis, além da realizagdo permanente de
oficinas e, principalmente, debates apds as apresentacbes.” Pela comissao julgadora
j& passaram pessoas bastante significativas para a area teatral, como Romildo Moreira,
Didha Pereira, Luiz Marinho, Feliciano Félix e Rudimar Constancio, entre outros, e
isso nos ajudou a fortalecer cada vez mais 0 nome da companhia.

Radaméis Moura: Nossa idéia, na realidade, € investir cada vez mais nesse segmento
estudantil porque, além de formarmos pablico na cidade, vamos descobrindo e con-
vidando novos talentos para nossa equipe. E, assim, vamos seguindo em frente.'® Mas
é bom ressaltar que, desde o nosso surgimento, ainda somos um grupo amador que

? Desde 1999 o Festival de Teatro Estudantil de Limoeiro passou a receber produgdes estudantis de todo o
Estado. Por conta de reformas no prédio da Radio jornal de Limoeiro e sem outro espago na cidade para
acontecer, o evento ndo foi realizado em 2000 e 2001, Nos dois anos seguintes, o festival voltou a ser apre-
sentado no seu palco de origem. Em 2004, pela falta de incentivos e articulagio da prépria Companhia de
Eventos Lionarte, o Festel restringiu-se a acompanhamento aos monitores nas escolas, voltando a cena em
2005. Excepcionalmente em 2006, diante de uma provavel reforma no auditério da Radio Jornal, o festival
foi realizado no Galpdo das Artes, espaco fundado por Fabio André junto a sua nova equipe de trabalho,
a Consultoria de Agdes Culturals, retornando, em 2007, ao seu primeiro palco. A promogao de oficinas,
palestras e, especialmente, debates apss os espetaculos, quase sempre aconteceu. Em novembro de 2008,
mesmo com reformas no ainda ndo oficialmente inaugurado Espago Cutural Marcos Vinicius Vilaga, e con-
tando com produgdes estudantis de Limoeiro, Recife, Olinda, Igarassu, Vitéria de Santo Antdo, Surubim e
Carpina, o evento aconteceu e passou a ser chamado Festival de Teatro de Limoeiro, objetivando, a partir
dal, receber, também, espeticulos de teatro amador e profissional de todo o Estado.

19Em agosto de 2008, em Limoeiro, o grupo estreou a pega Quixotinadas — cruzaventuras sertanholas, de

Siivio Roberto de Oliveira, com diregio de Zécaras Garcia, e incentivo do Prémio Myriam Muniz de Teatro,
da Funarte, cumprindo, desde entdo, uma série de apresentagdes por vérios municipios pernambucanos.
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faz teatro sem retorno financeiro algum. O dinheiro que entra é revertido para nossos
gastos coletivos, para nos ajudar quando queremos ver um determinado espetaculo
no Recife ou fazer um curso, uma oficina; como ajuda de custo nos ensaios e, claro,
nossas confraternizagdes. Por isso sabemos que quem est na Lionarte é por puro
amor a arte, o que é raro hoje em dia.

Companhia de Eventos Lioharte — Montagens

_ 1988 O rico avarento ‘
Texto’ Arlano Stassuna Direcio e sorio-

plastia: Fabio André, Fipurinos e aderecos:
Anténia Calumby. Cenario: Madiel Alves,
Radaméis Moura e Paulo Neto. Ilumi-
nacao: Radameéis Moura. Maguiagem e
cabelo: Rosalia Diorisio, Elenco: Radanicis
Moura, Jadenilson Gomes, Paulo Neto,

Rosangela Costa, Cristing Mendonca,
Eneida Rocha e Monica | deia.

A farsa do Mestre Pathelin

Texto: autor francés desconhieddo Tra:
ducgo: Luiz Hasselman. Direcio: Fablo
André. Cenario: Maciel Alves e Paulo Neto.

Figlrinos e aderecos: Antonia Calumby,
 luminacao: Radaméis Moura. Elenco: Do

Carmo Farias, Paulo Neto, Jadenilson Go-
mes, Cristina Mendonea, Radaméis Mol
e Rosanpela Maria,

Teadamu

Adaptacio e direcio Fabio André
Huminacdo: Radaméis Moura. Masicos:
Sebastido André (Coloral), Claudie Luiz,
Jose Lenilson, Alexandro Amorim e Lau
rivan Barros. Cendrio e fisurinos: Maciel
Alves, Maquiagem: Rosalia Cavalcanti
Elenco: Jadenilson Gorries, Maciel Alves,
Radaméis Moura, Ménica Licia, Paulo
Neto, Resangela Marfa, Rosangela Costa
e Do Carmo Farias.

Em boca fechada néo entra

mosquito

Texto: Arfano Suassiina. Direcao e sono-

plastia: Fabio André. Cendrio: Maciel Alves
€ Paulo Neto lluminacio: Radaméis Mou
ra e Jadenilson Gomes. Fisurinos: Antonia
Calumby. Maquiagem: Jadeniison Gormes.
Elenco! Jadenilson Gomes, Ménica Licia,
Radamiis Moura, Paulo Neto, Aveline dos
Santos, Rosangela Costa, Rosdngela Maria
Vera Licia, Do Carmo Farias. Severing
Manoel, Sanny Ferre’itfa, Marcos Souza
Joseilda Pereira € Ana Cristina,

Pernambucar ,
Texto: criacao coletiva a partir de obras de

. Solano Trindade, Bilial, Waldir Brito, 26 da
 Luz, Pelopidas Soares e vihamar Tropicdlia

Direcao e sonoplastia: Fabio Andre. Fioue

Hinos & aderecos: Antémia Calumby, Co-

reografia: Ronalds Pés (Ronaldo Patricio)
Cenario: Avelino dos Santos e Paulo Neto,
lluminacao: Radaméis Moura. Elenco:
Radamék Moura, Rosingela Costa Paulo
Neto, Avelino dos Santos, Rosangela Ma-
ria, Severino Manael, Ramodrigo Peruniz
e Sarny Ferreia. -

1992 O rico avarento (remontagem)‘

Direcdo: Fabio André, Elenco: Rosangela
Maria, Paulo Neto Radaméis Moura Ro-
sdrigela Costa, Sanny Ferreira. Ramodrigo
Peruniz, Avelino dos Santos e Severino
Manoel,

Amar se aprende amando

Texto! Hilton Carlos de Ao Direcio:

Mércos Anténio, Paulo Neto, Elves Lacerda, Rosangela Costa e
Maciel Alves em O cdlice do tempo / [996 (Foto: Carlos Arruda)

Fabio André. Cendrio: Paulo Neto e Rada-
meis Moura. Figunnos: Anténia Calumby.
Musicos; Ronaldo Pas (Ronaldo Patricio)
¢ Helena D'ltcia (substituida por José
Alves). Elenco: Rosangela Maria, Radaméis
Moura, Rosangela Costa, Paulo Neto,
Sanny Ferreira e Severino Manoel,

Tudo outra vez...

Cdlagem dos textos Liberdade!, O rico
avarento, A farsa do Mestre Pathelin, Em
boca fechada ndo entra mosquito, Tea-
damu, Pernambucar e Amar se aprende
amando. Direcao: Fabio André. Assisténcia
de direcao: Radaméis Moura. Cendrio:
Paulo Neto. Elenco: Rosangela Maria,
Sanny Ferreira, Ronaldo Cavaleanti, Paulo
Neto, Rosdngela Costa, Radaméis Moura,
Marcos Antonio e Gldlicya Teixeira.

Solte o boi na rua
Texto: Vital Santos. Direcdo: Fabio André.

Assistente de direcdo e luminacdo: Rada-

méis Moura. Direcdo musical: Laurivan

_ Barros. Cendrio: Radaméis Moura e Paulo

Neto, Maquiagem: Paulo Neto. Hgurinos:
Anténia Calumby e Ruy Arruda. Aderecos;
Ruy Arruda. Coreografia: Ronaldo Pds
(Ronaldo Patricio). Musicas: Vital Santos,

Laurivan Barros e Tony Mendes. Elenco:
Radaméis Moura, Rosingela Costa,
Ronaldo Cavalcanti, Paulo Neto; Marcos
Antonio, Glaucya Teixeira, Rosangela
Maria, Severino Manoel e Sanny Ferrei-
ra. Musicos: Sebastido: André (Coloral),
Claudio Luiz, Hélio Santos e Sandro Silva
(participaram ainda Romero Filho — Me-
riica — e Laurivan Barros).

O cdlice do tempo

Texto, iluminacdo e assistente de dire-
¢do; Paulo Neto: Direcio e iluminagio:
Radaméis Moura. Cendrio: Paulo Neto e
Radaméis Moura, Figurinos: Maciel Alves,
Maquiagem: o grupo: Elenco: Radaméis
Mouira (substituido por Elves Lacerda), Ro-
sangela Costa; Maciel Alves, Paulo Neto,
Marcos Antdnio e Ronaldo Cavalcanti.

A farsa do poder

Texto: Racine Santos. Direcdo: Didha
Pereira. Assistente de direcdo: Radaméis
Moura, Cenario: Paulo:Neto. Figurinos:
Maciel Alves e Didha Pereira. Maguia-
gem: Severino Manoel € Didha Pereira,

lluminacao: Albert Agni. Msicas: Avelino
dos Santos e Didha Pereira. Coreografias:
Ronaldo Patricio. Elenco: Marcos Anténio,
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Marcos Antonio e Marcos Sérgio em
Quixotinadas (cruzaventuras sertanholas) /
2008 (Foto: Ronalde Patricio)

Rosangela Costa (substitulda por Rosan-
gela Maria), Claudia Correia, Avelino dos
Santos (substituido por Carlito Lima e
Edson Rodrigo), Paulo Neto (substituido
por Maciel Alves & Marcos Sérgio), Aldeny.
Coelho (substituida por Damiana Alves e
Inelda Pereira) e Radaméis Moura..

Auto da estrelg divina

Texto: adaptacdo das obras Baile do Me-
ninoDeus; de Ronalda Correia de Brito,
Assis Lima e Anténio Madureira, e Noite
feliz:= o Nascimento: de fesus; de Plinio
Pacheco. Direcao: Radaméis Moura e
Avelino dos Santos. Cendrio: Maciel Alves.
Figurinos: Avelino dos Santos e Maciel
Alves. Elenco: Paulo Neto; Liliane Bar
bosa, Edson Rodrigo; Radaméis Moura,
Damiana Alves; Edivania Correfa; Claudia
Correia e Marcos Antonio, além de alunos
da Escola Estadual Padre Nicolau Pimentel.
Ceru.= Centro Educacional Rural Profes-

sora fandira de Andrade Lima — e Escola

Nossa Senhora de Fatima.

2008 Quixotinkadas (cruzaventuras

sertanholas)

Texto: Sfivio Roberto de Oliveira. Dlrega

e coordenagao de produgao ZLéacaras Gar

cia. Fngf‘[ﬂOS raquiagem e cendrio: Java
Avatijo. Preparacdo corporal e coreoura

fias: Ronaldo Patricio. lluminacao: Hordcio
Falego. Direcio musical e misicas: Carlos.

Janduy. Oficina de percussao e assistent
de direcio musical: Fabio Calamy, Assisten
te de producac: Hamilton Alves. Misicos
Fabio Calamy, Augusto de Olivelra

Severino Saulo. Elenco: Claudia Correia,
Cleiton Sousa, Lillian Lima, Diego Abberto,

Edson Rodrigo, ftalo Gustavo, Luiz Neto
Marcos Anténio, Marcos Sérgio, Radameéi
Moura, Rosangela Maria, Rita de Cassia
Tiago Ménezes‘

* Desde 19874 Companhia de Eventos Lionarte

produz a Caminhada nataling, com texto atualiza-
do a cada ano por Paulo Neto e direcio de Ra

dameéis Moura. Pelo elenco, ja passaram dezenas

de artistas. Ha registro ainda de um outro espe-

taculo intitulado Missa de sétimo dia, com autor
e ano de montagem ignorados, sob direcdo de |

Fabio André, e participacao dos atores Jadenilson
Gomes e Rosangela Costa. Em outubro de 2008
a companhia inauglrou sua sede no bairro José

- Fernandes Salsa, objetivando reunir no local escri-

torio, acervo de livros e matetiais de espetacilos,
sala de ensaios e oficinas, acomodactes para con-
vidados, além de um espaco para apresentagoes
alternativas,

Teatro Experimental de Arte - TEA

Cicero Gomes, Arary Marrocos, Solange Maria, Waldeey Batbosa, Gilbetto
da Silva, [ndcio Faleao, Chico Neto e Jose Valderédo em O testamento / 97>
(Foto: arquivo TEA)




Teatro Experimental de Arte:
transformando sonhos e promovendo cidadania

por Severino Floréncio*

O mundo era um grande espetdculo ainda desconhecido quando, a convite de J6
Albuquerque, venci a terrivel timidez e mesmo suando e molhando o palco onde
pisava pela primeira vez, participei de uma oficina no Teatro Experimental de Arte
— TEA. Ali, comecei a vislumbrar a possibilidade de me tornar ator. Isso j4 acontecia
com centenas de pessoas naquele tempo, e é impressionante ver que o processo
tem continuidade até hoje, confirmando que o teatro tem seus deuses, assim na
terra como no céu.

Nascido nos cafundds do Sftio Serra de Aires, no municipio de Bezerros, e vendo
© mundo com a pureza da infincia, j4 havia descoberto o gosto pelas artes através
dos dircos de periferia que se apresentavam nas tardes de domingos. O gue mais
chamava a minha aten¢do, além da graca dos palhacos, era a forma de representar os
dramas da propria vida, Em 1978, j& em Caruaru, eu precisava de uma escola que me
conduzisse para a transformagéo do sonho em realidade, e essa escola foi o TEA.

Minha primeira atuagdo no grupo (sem falas), aconteceu em Festa de casamento, texto
de Argemiro Pascoal, em 1979. A segunda e (ltima foi em Morte e vida Severina, de
Jodo Cabral de Melo Neto, quando chegamos a participar de festivais em Campina
Grande e Sdo José do Rio Preto, encerrando assim minha trajetéria nesta equipe.
Vale lembrar que a Escola TEA de Teatro para Iniciantes me concedeu certificados
pela participagdo nos dois espetaculos, ambos dirigidos pelo préprio Argemiro.

Em 1980, o Servico Social do Comércio — Sesc — contratou-me como oficineiro de
teatro e minha chegada & instituigao facilitou a parceria para a realizacio do Feteag
— Festival de Teatro Estudantil e Amador do Agreste —, que desde sua primeira edi-
gdo, em 1981, teve o Sesc como palco principal dos espetaculos, excetuando 2008
devido a uma reforma. A programagcio era dividida com o Teatro Jodo Lyra Fitho e,
por vezes, com espacos alternativos como a Academia Caruaruense de Letras, além
de ruas e pragas pUblicas. Esta parceria com o Sesc foi intensificada quando, através
do projeto Palco Giratério, as pegas A saga de Canudos, da Tribo de Atuadores O
Nobis Aqui Traveiz, do Rio Grande do Sul, e Comogdo, do Grupo Alice | 18, do Rio
de Janeiro, integraram a grade do festival,

* Ator, diretor, produtor teatral e supervisor de Cultura do Sesc Caruaru,
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O Feteag, quando feito com estudantes e apenas os monitores eram profissionais,
muito contribuiu para o conhecimento das artes nas escolas piblicas e particulares
de Caruaru, depois, avangando para todo o estado; a classe teatral foi valorizada;
surgiram novos diretores e autores que descobriram e capacitaram atores e técnicos; a
cena interiorana pode ser revitalizada com piblico em grande quantidade. Havia uma
movimentagao estudantil intensa em torno do teatro que, com o passar do tempo
e com as modificacbes necessérias feitas pela coordenacio, tudo foi tomando outro
rumo e hoje se trata de uma mostra de teatro sem competitividade, ainda buscando
o formdto e a estrutiira ideal para se tornar forte e abrangente nacionalmente, a
exemplo do que j4 sinalizaram suas duas Gltimas edices.

O TEA como escola de teatro, promotora de cidadania, contabiliza excelentes
resultados artfstico-culturais conquistados em seu amplo repertério desde 1962.
Lembro-me das dificuldades enfrentadas por Argemiro Pascoal e Arary Marrocos
na condugdo do processo de montagem dos espetaculos que participel. Nao havia
recursos € a equipe de atores e técnicos s podia ensaiar nos finais de semana e
feriados, pois a maioria trabalhava em outras atividades e estudava. Eram jovens que,
se iniciando no teatro, enfrentavam na vida real os desafios de seu tempo em busca
de uma atividade remunerada,

Em 2009, o TEA pode festejar um novo tempo com o projeto Educar com Arte,
patrocinado pelo Funcultura e pelo qual manterd sua oficina para jovens iniciantes
com os monitores sendo pagos, dando provas de que é possivel complementar o
or¢gamento pelo trabalho artistico. Outra conquista foi © reconhecimento, a partir de
2008, por parte do Governo, como Patriménio Vivo do Estado, numa representa-
Gdo solicitada pelo Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espeticulos de Diversio no
Estado de Pernambuco, através da presidente Ivonete Melo. E por isso que Caruaru
reverencia o trio que leva a frente o TEA— Arary Marrocos, Argemiro e Fébio Pascoal
— e agradece a contribuicdo para com a arte e a cultura da cidade e regido Agreste.

Nesta imensa peleja de artistas, estao todos aqueles que bravamente persistem em
colocar o teatro produzido em Caruaru em lugar de destaque no cendrio nacional.
Muitos deles surgiram no TEA e, hoje, juntos e motivados pela magia da arte de
representar, s3o bravos guerreiros que conhecem como ninguém as dores e alegrias
desse oficio. E € na contemporaneidade desse cendrio que cito alguns nomes que ca-
rinhosamente guardarei na minha memaria: Anténio Medeiros, Vital Santos, Sebastizo
Alves, Creuza e Cosme Soares, Nildo Garbo, Gilberto Brito, Chico Neto, Maria Alves,
Francisco Torres, Prazeres Barbosa, Erenice Lisb6a... E a oficina da vida, transformando
sonhos em realidade e, fantasticamente, transformando a prépria vida.
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Teatro Experimental de Arte - TEA

Data: 17/11/1998.' Mediador: Leidson Ferraz. Expositores:
Arary Marrocos, Argemiro Pascoal e Fébio Pascoal.

Leidson Ferraz: Nossos convidados de hoje sdo lideres do grupo teatral que, depois
do Teatro de Amadores de Pernambuico, esta hd mais tempo em atividade no nosso
estado, desde 1962, na cidade de Caruaru. Quero chamar ao palco uma verdadeira
familia: o Teatro Experimental de Arte — TEA. Mas antes de abordarmos essa trajetria,
eu gostaria de saber como € que vocé, Argemiro, se envolveu com o teatro?

Argemiro Pascoal: Primeiramente quero agradecer a oportunidade de poder falar
sobre um grupo caruaruense. Como € raro esse contato com o publico do Recife,
acredito que muita gente ndo conhece o movimento teatral que ¢ feito no interior,
Bom, eu sou natural da cidade de Bezerros e foila, em 1948, que comecei a fazer teatro,
inicialmente como ponto, no Grupo Dramético Carlos Gomes, que era origindrio de
Caruaru. Naquela época, nenhum ator decorava completamente o seu texto, e o ponto
¢ que levava o espetculo adiante, “soprando” as falas para o elenco. Quando me mudei
para Caruaru, em 951, existia apenas um grupo de teatro na ddade, formado por mé-
dicos, advogados e pessoas da alta sociedade: o Grupo Intermunicipal de Comédias, com
o doutor Rui Rosal a frente 2 Até que, em 1956, surgiu outro conjunto do qual fui um dos
fundadores: o Teatro de Amadores de Caruaru, que por apenas alguns dias chamou-se
Teatro de Amadores Mirim, e cuja primeira peca foi Sindicato dos mendigos, de Joracy

! Por conta dos onze anos que separam a edigio deste livro do projeto original proposto pela Feteape, e
com o objetivo de atualizar a trajetdria do grupo, foram acrescentadas vérias outras informagdes a partir de
novas entrevistas realizadas entre maio e setembro de 2008,

*"Avida teatral de Caruaru vem de muitos anos, quando existiam grupos cénicos, que faziam o movimento
artistico da cidade. Rapazes e senhoritas que compunham, aquela época, o ‘sodiety’ caruaruense, formavam
grupos teatrais, que representavam meia diizia de vézes e desapareciam, para darem lugar a outros grupos,
com elementos novos, que seguiam a mesma trajetéria dos seus antecessores, com aquela mesma existéncia
efémera. Isto acontecia pelos idos de |935, quando podiam se encontrar representando figuras com Bertino
Sitva, Zé Férrer, Irineu de Pontes, José Carlos Floréncio, Carlos Guerra, Térres Filho, Zuca Cordeiro, Lurdes
Feitosa, Lurdes Carvalho, Heleno Térres, Maria das Gragas Santos, Crispiniano Cordeiro, Plinio Souza, Rui
Rosal e tantos outros nomes, que trocaram o teatro pela politica, pela advocacia, pelo radio, pelo comérdio
ou pela indUstria. Alguns trocaram esta vida pela outra. Grupos teatrais ja existiam em Caruaru, como o
‘Grupo Dramético Carlos Gomes', a “Troupe Moderna', o ‘Grupo Intermunicipal de Comédias’ e o ‘Teatro
de Amadores Mirim’, com a figura inesquecivel de Wilson Feitosa, que foi um grande sonhador do teatro,
entre nds. Todos travaram lutas renhidas pela sobrevivéncia, porque nunca tiveram o apoio dos governos
municipais. Recebiam promessas mirabolantes, inclusive, com projetos de construcio de uma casa de espe-
téculos, onde pudessern representar condignamente, para ndo viverem como verdadeiros ciganos, batendo
de porta em porta, & procura de um palco para as suas exibi¢des. A odisséia de ontem ainda hoje se repete,
com as mesmas lutas e os eternos sacrificios”. (Cf. MIRANDA, Antdnio, Teatro de Caruaru sobrevive e brilha
a duras penas. Diario de Pernambuco. Recife, 29 de junho de 1969. Terceiro Caderno. p. 4.).
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Abigail Lemos, Abias Amorim e Margarida Miranda em
Um elefante no caos / 1963 (Foto: arquivo TEA)

Camargo, com diregao de Wilson Feitosa, ex-integrante do Grupo Intermunicipal de
Comédias. Pena que ele faleceu um ano depois, mas o TAC seguiu mesmo assim, sob
o comando de Luiz Mendonga. Até entdo, os artistas caruaruenses nio se preocupa-
vam com aprimoramento algum, geralmente decoravam o texto, algumas marcas, e
ja iam para o palco representar. Com a chegada de Mendonca, uma nova forma de
condugdo foi proposta, até mesmo por ele ja ter tido experiéncias com outros grupos,
como o Teatro Adolescente do Recife,* e comegamos a ler vérias pegas, a estudar os
autores, a discutir o texto escolhido. O trabalho passou a ser bem mais cuidado. Entre
outras inovagdes, ele optou também por uma dramaturgia longe dos dramalhées e
comédias de costume que, até entdo, eram levados a cena, e escolheu obras mais
politizadas, que abordavam temas sociais, como, por exemplo, A grande estiagem,
de Isaac Gondim Fitho,* e Eles ndo usam black-tie, de Gianfrancesco Guarnieri. Ou
seja, com suas idéias esquerdistas, Mendonga trouxe uma vanguarda para o nosso
teatro, tanto que costumo dizer que, em Caruaru, o teatro existe antes e depois dele.
Quando, em 1960, no Recife, foi criado o Movimento de Cultura Popular — MCP —,
Luiz Mendonga voltou a capital para assumir o departamento de teatro do Governo,
mas continuou a nos dirigir em outros trabalhos, até que estourou o Golpe Militar e
ele e a mulher, liva Nifio, tiveram que ir embora do estado.

Leidson Ferraz: £ quando, finalmente, surgiu o Teatro Experimental de Arte?

Argemiro Pascoal: A idéia brotou quando, em Caruaru, aconteceu o | Festival de Tea-

* Cf. FERRAZ, Leidson. op. cit. Teatro Adolescente do Recife, p. | 1-28,

* Com esta pega, pefa primeira vez um grupo teatral de Caruaru veio 2o Recife, para duas apresentagdes
no Teatro de Santa Isabel, nos dias sete e oito de setembro de 1957,
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Edilene Silva, Arady Marrocos, Arary Marrocos, Maria josé, Aranites
Marrocos e Maria da Penha em A via sacra/ 1966 (Foto: |. Soares/
Arquivo TEA)

tro de Estudantes do Nordeste, de sete a quatorze de julho de 1962, numa promogéo da
Universidade do Recife, com o critico de teatro Joel Pontes — que era caruaruense, mas
morava e trabalhava no Recife hd muito tempo — como um dos coordenadores. Neste
evento, recebemos varios grupos de estudantes de fora do estado. Entdo, percebendo
que estdvamos muito atrasados na questdo do estudo, sentimos a real necessidade de
melhorar o nivel das pecas em Caruaru e, também, de mantermos um intercdmbio
maior com artistas de outras cidades. Como até aquele momento as pessoas faziam
teatro por pura intuigdo, a proposta foi promovermos oficinas, e ndo mais trabalharmos
empiricamente. Surgiu assim, como grupo de estudo, o Teatro Experimental de Arte
que, inicialmente, se chamou Movimento Teatral Renovador, mas como j4 existia um
partido politico no Rio Grande do Sul com um nome bem parecido, dias depois do
langamento resolvemos rebatizar o grupo como Teatro Experimental de Arte. E, assim,
o TEAfoi lancado no dia dezesseis de julho de 1962,

Leidson Ferraz: Ja que o objetivo era essa preocupagdo com a formagio, por que
nao deram continuidade ao TAC? Existiu alguma briga?

Argemiro Pascoal: Néo, apenas aqueles que continuaram no Teatro de Amadores
de Caruaru, como Edvaldo Barros, Anténio Pereira, Edson Marinho e Zuca Cordeiro,
entre outras pessoas, preferiram ndo abrir méo daquela forma de trabatho antiga. Mas
ndo podiamos continuar sem um estudo mais aprofundado. Entdo, sem brigar, prefe-
rimos fundar um outro grupo. Na equipe inicial, além de mim e Arary — desde 1961
estavamos casados —, contamos também com Antdnio Medeiros, Carlos Fernando, que
hoje € um compositor nacionalmente conhecido; Gustavo Cérdola, Edvaldo de Castro,
Antdnio Silva, Maria José Bezerra, Abias Amorim, Paulo Roberto Sa, Maria de Lourdes
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Ramos, Maria Ezinete de Melo, Indcio Tavares, Margarida Miranda, Jonas Mendonca e
Fernando Gomes de Oliveira, pessoas que, na sua maioria, acompanhavam o movimen-
to teatral da cidade, mas néo eram artistas. Vale registrar que, nessa época, nosso filho
Fabio tinha poucos meses de vida, mas j& convivia com o grupo. Bom, nosso primeiro
presidente foi o Antdnio Medeiros, que além de bom ator, era um estudioso, crftico
de arte® e como diretor artistico, por alguns anos, ficou & frente tanto do TEA guanto
do TAC. Conosco, de certa forma, ele deu continuidade ao trabalho de Mendonga ao
promover reunides de estudo e leitura de textos, Costumévamos nos reunir na Unido
Beneficente dos Artistas de Caruaru, de oito em oito dias, até porque quase todas as
pessoas ja tinham a sua profissdo indeperidente do teatro. Bem, nossa primeira acio
foi levarmos o conhecimento do Recife a Caruaru e, para isso, tivemos um apoio
muito forte de Joel Pontes e de Clénio Wanderley, que foi nosso primeiro oficineiro,
em 1962, com aulas de caracterizagio. Foram quatro finais de semana de encontros
na Radio Difusora de Caruaru, partindo, inclusive, dos estudos de anatomia. Depois
disso, passamos a promover, cada vez mais, palestras, exposicdes de artes plasticas,
algumas aulas de dangas e discussdes com varios artistas do teatro.

Leidson Ferraz: £ com qual espeticulo vocés estrearam?

Argemiro Pascoal: Nossa estréla aconteceu em 1963, com Um elefante no caos, texto
de Milldr Fernandes, dirigido por Anténio Medeiros, que trabalhava na Radio Difusora
de Caruaru, nosso palco inicial. Somente com a construgio do Teatro Jodo Lyra Filho,
passamos a fazer espetaculos 14.° O teatro da Radio Difusora era muito precario, nio
possulfa cortina, tihhamos que colocar iluminagdo, coxia, e ndo se podia bater um prego!
Na verdade, ndo era um teatro e, sim, um auditério. Portanto, quando quisemos fazer

* Uma curiosidade: o saudoso Antdnio Medeiros dirigiu vérias pecas em Caruaru e, sern que ninguém prove
até hoje, € apontado como o ferrenho critico de artes que assinava a coluna “Bastidores Artisticos” no Jornal
Vanguarda, na década de 1960, sob o pseudénimo “Karkara”. O divertido é que, em algurmas das resenhas
criticas, ha elogios rasgados & sua pessoa.

¢ Com um palco semi-arena, cento e oitenta e seis lugares e pertencente 3 Fundagéio Assistendial, Educacional
e Cuttural de Caruaru, o Teatro Jodo Lyra Filho nunca foi oficiaimente inaugurado. Sua ocupacio inicial deu-se
de forma inusitada, durante a realizacio do [ Festival Nacional de Teatro Amador de Caruaru, em janeiro de
1972: *O negécio pode ser contado assim: devido & enorme afluéncia de piblico & Radio Difusora, onde o
Festival prosseguia por incapacidade técnica do palco do Circulo dos Trabalhadores, foi resolvido que seriam
dadas duas sessbes de cada pega. Os espetaculos da primeira noite da Difusora terminaram s duas da manhd,
com atores e julgadores esgotados pelo esforco. Entiio, houve um acordo geral para que fosse usado um
teatro anda em construgao, sem luz elétrica, sem rebdco nas paredes, sem teto; o da Fundagdo Jodo Lira
(sic), de estilo grego. Um grupo dava duas sessées ali, enquanto na Difusora, que fica perto, outro conjunto se
exibiria. E assim foi feito. Calhou que o Teatro Capela, de Antonina, cidade pequena do Paran4, preferiu esse
prédio em construgao para representar ‘O Esperado’. Tudo se combinou extraordinariamente: o ambiente
10sco € a praia, que era o cendrio requerido; a pobreza dos ‘pescadores’ e a do edificio, em bruto”. (CF,
Capital do Teatro Amador do Brasil. Diario de Pernambuco. Recife, 27 de janeiro de 1972, Terceiro Caderno.
p. 3.). Desde entdo, mesmo enfrentando dificuldades, o teatro vem sendo utilizado,
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Antdnio Medeiros, Arary Marrocos, Marlene Freitas, Argemiro Pascoal
e Cleytson Feitosa em A hora marcada / 1967 (Foto: arquivo TEA)

um espetaculo de maior qualidade técnica, tivemos que ir para o Teatro Jodo Lyra
Filho. Mas, mesmo assim, também era um espago bem precério, como ainda hoje.
Bom, aidéia de montarmos Um elefante no caos, um escrito de época com algumas
conotagdes polfticas, partiu de Clénio Wanderley, que vinha sempre a Caruaru. Em
[ 964 montamos nosso segundo trabalho, Auto de Natal, especialmente para as festas
natalinas promovidas na rua do Comércio. O texto era uma adaptagdo do evangelho
de S8o Lucas escrita por Otdvio Lyra e Antonio Medeiros, com diregdo deste Ultimo.
Em 1965, como mais uma peca a fazer apresentacbes no palco da Rédio Difusora,
montamos A cangdo dentro do pdo, do cearense Raimundo de Magalhdes Jtnior, sob
direcdo de Medeiros novamente. Como ele era um homem de idéias esquerdistas,
quase sempre optava por montar textos com alguma conotagdo pofftica. Esse, por
exemplo, mostra um complicado tridngulo amoroso durante a Revolugdo Francesa,
fazendo uma crftica sutil 2 demagogia no meio polftico. Ainda em 1965, Isaac Gondim
Filho e sua esposa, Estephania Gondim, comecaram a colaborar conosco — uma par-
ceria que durou anos — e ele veio nos dar uma oficina de interpretacdo que resuftou
em mais um trabalho levado a cena, O virtuoso Comendador Aragdo, com direcdo do
préprio Isaac e estréia de Arary como atriz.

Arary Marrocos: Até entdo, eu e Argemiro ainda ndo haviamos participado como
atores no TEA. Ficdvamos s6 na produgdo. Eu, por exemplo, ajudava bastante nos
bastidores, trazendo roupas e méveis de casa, costurando figurinos, varrendo o chédo.
Falando um pouco da minha histéria, assim como Argemiro, também ndo sou natural
de Caruaru. Nasci em Belo Jardim e, acs doze anos de idade, comecei a declamar
poesias no Grémio Literario Herofnas de Casa Forte, incentivada pelo entdo diretor
do Colégio de Caruaru, o professor Luiz Pessoa. Como meu pai era alfaiate e mUsico,
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:

rinha familia sempre esteve perto da arte. Meu irmao Araré Marrocos, por exemplo,
que hoje ¢ artista plastico, fez parte do TAC. Ja minha estréia como atriz aconteceu
gragas a oficina de interpretacdo do professor Isaac Gondim Filho, que resultou na
montagem de O virtuoso Comendador Aragdo. Em seguida, fiz duas pecas dirigidas
por Medeiros, A via sacra, de Ghéon, numa roupagem bem experimental; e Auto
da Compadecida, de Ariano Suassuna, que sobreviveu a poucas apresentacdes em
Caruaru e Jodo Pessoa. Dal, ndo parei mais, participando de praticamente todo o
repertério do TEA e, muitas vezes, assinando ainda os figurinos e a maquiagem.

Argemiro Pascoal: Nesse nosso inicio, além de Medeiros e Isaac, também contamos
com Lucio Lombardi como diretor, convidado do Recife. Nés o chamamos em 1968
para preparar o espetaculo A raposa e as uvas, de Guilherme de Figueiredo, mas ele
teve um problema e ndo p&de mais assumir a dire¢do. Entdo, Cleytson Feitosa, que

- comegou a fazer teatro na oficina de interpretago de Isaac Gondim Filho e era um dos

atores do espetaculo — de muito talento, por sinal —, concluiu a montagem. A peca foi um
sucesso. Fizemos mais de vinte apresentacdes com a Radio Difusora lotada. Bom, depois
que iniciamos esse trabalho com Licio Lombardi, sentimos ainda mais a necessidade
de estudar e comegamos a promover oficinas gratuitas regularmente, abertas paratoda
a cidade, mas sempre com artistas de outros municipios inscritos, como Sio Caetano,
Altinho e Santa Cruz do Capibaribe. Desde o inicio, todos os monitores trabalharam
voluntariamente. S arcdvamos com a hospedagem e a alimentagio. Promovemos,
por exemplo, varios trabalhos vocais com Estephania Gondim; aulas de interpretacio
com Luiz Mauricio Carvalheira; de corpo e voz com Heleno Lopes, de Belo Jardim;
e de biodanga com Walter Estevdo, que pertenceu ao elenco do Vivencial, de Olinda.
Pelo que me lembro, somente esta Ultima foi exclusiva para o elenco do TEA.

Arary Marrocos: Quando em 1975 inauguramos o nosso teatrinho, transformando a
garagem da nossa residéncia no Teatro Licio Neves —com quarenta lugares inicialmente,
hoje possuindo o dobro —, passamos a promover oficinas anuais permanentes, com o
objetivo de, também, renovar nosso elenco. Ainda hoje, essas oficinas acontecem de
mar¢o a novembro, 30s sabados a tarde, comaulas de interpretacio, iluminacio, corpo,
voz e histéria do teatro, voltadas especialmente para alunos da rede publica de ensino
de Caruaru, gente sem experiéncia alguma de palco. E ninguém paga nada, porque o
nosso objetivo € suprir o que a escola ndo da. Sim, porque na maioria das instituigdes de
ensino, o teatro sé existe na véspera de eventos, Nao ha um trabalho consistente.

Argemiro Pascoal: No inicio de cada ano letivo, visitivamos as escolas convidando
os alunos a fazer teatro. As vezes apareciam umas duzentas pessoas. Com o trabalho
iniciado, muitos achavam que era dificil, cansativo, af, desistiam. Ao final da oficina, umas
trinta ou quarenta pessoas ainda estavam conosco e, assim, segufamos renovando o
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Arary Marrocos e Graca Vasconcelos em A raposa e as uvas /
1968 (Foto: arquivo TEA)

nosso elenco. Pedro Henrique, hoje nosso “braco direito” e professor de iluminacio,
comegou conosco desta forma. Atualmente as aulas sio ministradas por ele, Arary,
José Carlos, |6 Albuquerque, Carlos Alves e o Professor Pardal, de capoeira, todos
ainda trabalhando voluntariamente.

Leidson Ferraz: Essas oficinas sempre culminaram com uma nova montagem?

Argemiro Pascoal: N4o, mas aquelas ministradas por profissionais de outras cidades
eram voltadas para a reciclagem do grupo e, vez ou outra, coincidiam de resultar
numa nova pega. Em 1967, por exemplo, apds mais uma oficina de interpretagio
com o professor Isaac Gondim Filho, ele dirigiu conosco um texto dele, A hora mar-
cada. Inclusive, esse foi o primeiro espeticulo de Caruaru a contar com apoio do
comeérdcio local porque, até entdo, ninguém tinha coragem de pedir ajuda alguma, e
Isaac conseguiu méveis emprestados de algumas lojas, tecidos, e profissionais de um
saldo de beleza para maquiar e pentear o elenco de graca. Ja em 1990, Didha Pereira,
também voluntariamente, veio dar uma oficina de interpretacio e improvisacio no
Teatro Licio Neves, para grupos teatrais de Caruaru, Sio Caetano e Belo Jardim. Daf,
surgiu como resultado o espetaculo Retratos de familia, com texto e direcio meus.
Infelizmente, um trabalho nosso que ficou numa Unica apresentacio.

Arary Marrocos: Somente quando eu, J& Albuguerque e José Carlos comegamos a
assumir as aulas, af sim, tihhamos também o objetivo de, ao final do ano, montar um
novo espetaculo e algumas dessas pecas acabaram sendo incorporadas ao repertério
do grupo. Foi assim que passei a exercer, realmente, a funcio de diretora no grupo.
A partir de 2000, com a criacio do Feint — Festival Interno do TEA —, finalizédvamos
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as aulas com os préprios alunos dirigindo seus trabalhos, ora apresentados no Teatro
Licio Neves, ora no Teatro Jodo Lyra Filho.

Leidson Ferraz: Bom, falando dessa quantidade enorme de espeticulos j4 produzidos,
quais 0s que mais marcaram a trajetéria do TEA?

Argemiro Pascoal: Em primeiro lugar, Feira de Caruaru, de autoria de Vital Santos, dirigi-
do por Cleytson Feitosa em 969, que nos trouxe ao Recife pela primeira vez, O melhor
é que gragas a Nilo Coelho, governador de Pernambuco na época, viajamos bastante com
esta pega pelo interior do Estado e fomos até Jodo Pessoa, recebendo elogios e prémios.
Ele nos assistiu no encerramento de um seminario para prefeitos, vereadores e autoridades
em Garanhuns, apaixonou-se pelo trabalho e, de vez em quando, telefonava para o nosso
prefeito, Anastacio Rodrigues, pedindo uma apresentacdo. Outro espeticulo de sucesso
do grupo, dirigido por mim, foi Morte e vida Severing, de Jodo Cabral de Melo Neto,
que ganhou uma primeira versdo em 1977, mais modesta, mas, remontado em 1980,
transformou-se na nossa pega mais premiada e, certamente, a que mais nos fez circular
pelo pais. Com ela, fomos vencedores do [V Festival de Teatro Amador e Universitario
do Nordeste, em Feira de Santana, no interior da Bahia, em dezembro de 1980; e no
ano seguinte, integramos a programagao do | Festival de Teatro do Recife, no Teatro do
Derby, conquistando varias indicagdes e levando o prémio de melhor coreografia para
mim; e participamos do V Festival de Teatro e Arte, mais uma vez em Feira de Santana,
recebendo os prémios de melhor espetaculo e direcdo. Nossa terceira produgio mais
bem recebida foi A epopéia do beato Torquarto Maria de Jesus, texto de minha autoria, que
estreamos em | 982. Com ela, viemos para o Il Festival de Teatro do Recife, concorrendo
com mais de trinta pegas, e sé perdernos o prémio de melhor espetaculo adulto para um
empate entre Trupizupe, o raio da silibrina, da TTTrés Produgdes Artisticas,” e Por incrivel
que parega, do Grupo de Teatro Gambiarra. Mas o nosso trabalho foi eleito pelo critico
Enéas Alvarez como uma das cinco melhores realizagdes daquele ano no estado.

Arary Marrocos: Quando viemos para a terceira edicdo do Festival de Teatro do
Recife, em 1983, criaram uma categoria a parte para os grupos do interior. Levamos
o prémio de melhor espetaculo por Um canto de amor, que retratava a vida dos pes-
cadores, com texto e direcdo de Argemiro, mas ndo ficamos nada satisfeitos com essa
diferenciagdo entre os grupos do interior e da capital.

Leidson Ferraz: Observando a trajetdria do TEA, dé para perceber que vocés mon-
taram pouquissimos espetdculos para criangas.

7 Cf. FERRAZ, Leidson, et. al. op. cit. TTIrés Produgdes Artisticas. p. |65-182.
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Argemiro Pascoal: Quando estreamos o grupo, ndo tinhamos essa intencao porque
as criancas de Caruaru ainda ndo estavam acostumadas a ir ao teatro, até porque
ndo havia ninguém que se dedicasse exclusivamente a esse tipo de espeticulo. Pelo
que me lembro, somente o TAC montou algo nesse sentido® e, nds, na década de
1970, chegamos a fazer produgio local para o Clube de Teatro Infantil,® do Recife,
com a peca A volta do Chapeuzinho Vermelho. Isso com renda totalmente deles, sé
para acostumar o povo de Caruaru a gostar de teatro. O fato é que, quando uma
produgdo de fora chegava na cidade, quase sempre era voltada para adultos, porque
esse era o plblico certo a se encontrar. Outro motivo para ndo nos dedicarmos mais
ao teatro infantil € porque sempre se gasta muito nessas produgdes. A crian¢a nio
consegue ser enganada com um figurino mal feito, ndo &7 E a gente ndo tinha dinheiro
para investir em montagens caras. Talvez nossa Unica grande producio, em termos
de investimento financeiro, tenha sido um musical adulto, O boi de Vitalino ou Estérias
do pafs de Caruaru, de 1987, porque contou com recursos da Lei Sarney.

Arary Marrocos: O grupo ndo nasceu com essa proposta de fazer teatro infanti,
mas & bom lembrar que minha primeira direcdo no TEA foi com um espeticulo
para criangas, O consertador de brinquedos, de Stella Leonardos, em 1969, estréia da
saudosa atriz Alcimar Vélia. Fizemos uma série de apresentacdes na Ridio Difusora
de Caruaru, com boa resposta de publico. Em 1975 foi a vez de convidarmos Nildo
Garbo para dirigir outro infantil, O gato de botas, preparado especialmente em ho-
menagem ao dia da criangas em Caruaru, e chegamos a levé-lo para o palco da Radio
Difusora de Limoeiro. A partir de 1993, af, sim, resolvemos montar pegas para todas
as idades, por conta das nossas oficinas atrafrem tantos jovens. Naquele ano, fiz uma
versdo de A bruxinha que era boa, de Maria Clara Machado e, em 1994, foiavez de O
baile do Menino Deus, de Ronaldo Correia de Brito e Assis Lima, nosso trabalho mais
bem cuidado nesse segmento infanto-juvenil, que recebeu quase todos os prémios
dalMostra do Teatro Infantil de Serra Talhada e cumpriu uma série de apresentacdes
no Teatro Jodo Lyra Filho. Em 1995, montamos A menina que perdeu o gato enquanto
dangava o frevo na terca-feira de carnaval, de Marcos Rocha Apolindrio, com vinte
pessoas no elenco, e que passou uns dois anos em atividade. Alids, estes dois Ultimos
trabalhos circularam bastante por festivais, como o de Sao Cristévdo, Campina Grande

#Sob o comando de Luiz Mendonga, o Teatro de Amadores de Caruaru realizou cinco espetéculos voltados -

para o pUblico infantil: Pluft, o fantasminha (1957), O boi e o burro a caminho de Belém (1958), O rapto das
cebofinhas (1961), de Maria Clara Machado; Chapeuzinho Vermelho (1958), de Paulo Magalhies; e O casaco
encantado (1959), de Licia Benedetti. Antes de todas estas pegas, em 1952, ha referéncias na imprensa
caruaruense a montagem da comédia infantil As aventuras da familia Lero-Lero, de Magalhdes |Gnior, com
alunos do Colégio de Caruaru; assim como & montagem de O médico das criancas, pela Sociedade Dramética,
em 1902, primeira sociedade recreativa da cidade dedicada ao teatro.

? Cf. FERRAZ, Leidson, et al. op. cit. Clube de Teatro infantil. p. [15-132,
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Agildo Galdino, Cosme Soares, Graga Vasconcelos, Josué
Euzébio, Arary Marrocos, Vital Santos e Alcimar Vélia em
Feira de Caruaru / 1969 (Foto: arquivo pessoal Aldmar Volia)

e Garanhuns, além do projeto Todos Verdo Teatro, no Recife. Deram tio certo que
em 1999 fiz uma nova versdo de A menina que perdeu o gato...

Leidson Ferraz: Argemiro, vocé citou que O boi de Vitdlino... foifeito com recursos da
Lei Sarney. E quanto aos outros espeticulos, vocés receberam muitos incentivos?

Argemiro Pascoal: Ndo, foram poucas vezes. Por isso o grupo nasceu completa-
mente amador, mas quando passamos a concorrer e ganhar alguns editais — especial-
mente os do Governo Federal, gracas ao incentivo de Aldomar Conrado —, sempre
davamos alguma ajuda financeira & equipe envolvida. De um tempo para c4, temos
conseguido recursos via Funcultura, mas até hoje ndo me considero um profissional
do teatro, até mesmo porque tenho outra atividade. Tanto eu quanto Arary somos
dois contadores artistas, e confesso que € dificil administrar funcdes tao distintas.
Oficialmente, eu nem podia revelar a alguns clientes que fazia teatro. “Isso é perda
de tempo e de dinheiro”, era o que ouviamos. Hoje, aceitam melhor, mas ainda ha
gente que reclama, apesar de nunca termos deixado ninguém na mio.

Leidson Ferraz: Vocés participaram de muitos festivais Brasil afora?

Argemiro Pascoal: O que mais freqlentamos foi o competitivo Festival de Teatro e
Arte, em Feira de Santana, onde fomos umas oito vezes. Pela qualidade dos trabalhos
apresentados |3, encontravamos um pessoal muito bom de todo o Nordeste, mas,
hoje, o evento foi extinto. Também estivemos duas vezes no Festival Nacional de
Teatro Amador de Sao José do Rio Preto, no interior de Sao Paulo. A primeira com
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Ivone Melo, Geraldo Sérgio, Arary Marrocos, José Carlos, Luiz
Tendrio e Roseilda Lopes em A incelenca/ 1972 (Foto: arquivo TEA)

O ovo de Colombo, em 1971, uma satira ao descobrimento da América escrita por
dois autores caruaruenses, o jornalista Homero Fonseca, que hoje € editor da revista
Continente, no Recife; e o saudoso Adalberon Gomes, que era gedlogo. Em julho
de 1982 foi a vez de irmos com Morte e vida Severina, abrindo a programacio da
quinta edigdo do evento, Ou seja, ndo circulamos muito pelo pafs, mas, sim, pelo
Nordeste, indo diversas vezes a Paraiba e Bahia, principalmente, além de Sergipe e
Alagoas, sem contar os mais de sessenta municipios de Pernambuco que visitamos,
e na maioria deles ajuddvamos a fundar novos grupos de teatro reunindo o pessoal
interessado em oficinas e bate-papos. E, assim, a semente era plantada.

Arary Marrocos: Quase todas essas mostras e festivais que participamos bancavam
a hospedagem e a alimentagdo, e a prefeitura de Caruaru nos apoiava no transporte,
Isso nas gestdes de Drayton Nejain e, com mais énfase, na de Anasticio Rodrigues,
que era considerado "o prefeito da cultura’. Ele, inclusive, ia prestigiar alguns dos
nossos espetdculos fora da cidade. A partir do final da década de 1980, ficou cada vez
mais dificil conseguir um carro que seja para ir a um bairro da cidade. E praticamente
paramos de viajar.

Leidson Ferraz: Vocés vieram muitas vezes ao Recife?

Argemiro Pascoal: Nao, poucas vezes, E quase sempre a convite de algum evento. A
primeira vez que viemos a capital foi em agosto de 1969, com Feira de Caruaru, para ol
Festival de Teatro do Nordeste, no Teatro de Santa Isabel. Em 1976, com o surgimento
da Fetape, hoje Feteape, fomos chamados para a | Mostra do Teatro Amador, com Rua
do Alto /N, novamente no Santa Isabel. Daf, com o lancamento do Festival de Teatro do
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Recife, no Teatro do Derby, viemos as trés edi¢des, com Morte e vida Severina, A epopéia
do beato Torquarto Maria de Jesus e Um canto de amor. J& Ratos de esgoto, de Vieira
Neto, participou do XI Festival de Teatro de Bolso, no Teatro do Forte, em dezembro
de 1990. Ou seja, de vez em quando vinhamos integrar algum evento. De todos os
nossos trabalhos, Morte e vida Severing foi o Unico que fez duas semanas de temporada
no Teatro do Derby, em setembro de 1981, muito bem recebido. Somente agora,
em setembro de 2008, com A metamorfose, de Franz Kafka, o TEA p&de cumprir uma
temporada mais longa no Recife, de um més, no Teatro Joaguim Cardozo.

Leidson Ferraz: Mesmo com um texto kafkaniano no repertério de vocés, existe
mesmo Uma preocupagdo com a tematica nordestina?

Argemiro Pascoal: Eu acho que sim, até mesmo porque é mais facl montar um
espetdculo nosso do que montar algo mais universal e de custo muito maior. Mesmo
assim, ndo estamos centrados somente no universo do Nordeste, tanto gue fizemos
Antigona, de Séfocles, trés vezes. A primeira, dirigida por Renato Cabral, em 1974; a
segunda por mim, em 1978, af, sim, trazendo o texto para uma realidade nordestina,
numa tentativa de um teatro mais de vanguarda; e, por Gltimo, uma nova versao
classica dirigida por J& Albuquerque, em 1994. Outras obras estrangeiras montadas
por nds foram A prostituta respeitosa, de Sartre; Pedido de casamento, de Tchekhov,
ambas sob minha direcdo; e, mais recentemente, Romeu e Julieta, de Shakespeare,
com direcdo de Jorge Clésio, convidado do Recife, além de A metamorfose, de Kafka,
estréia do nosso fitho Fabio como diretor no TEA. Podemos até ter errado na escolha,
mas a prioridade foi sempre investir em textos com dramaturgia mais consistente.

Leidson Ferraz: Fabio, vocé estreou, de fato, quando no TEA?

Fabio Pascoal: Na realidade, sé fiz um espetaculo como ator; substituindo José Carlos
as pressas, em Morte e vida Severina, numa apresentagdo no Teatro Lima Penante, em
Jodo Pessoa. Antes, eu s trabalhava no apoio técnico, operando a luz ou tocando
percussdo, € como figurante. E participei do TEA até final de 1984. Depois, vim morar
no Recife e sé retomei o vinculo com o grupo por conta do Feteag [Festival de Teatro
Estudantil e Amador do Agreste, hoje Festival de Teatro do Agreste].'°

'® Bem antes do surgimento do Feteag, em {981, a capital do Agreste foi palco para o | Fentec — Festival de
Teatro Estudantil de Caruaru —, acontecendo de dois a nove de novembro de 1974, no Teatro Jodo Lyra
Filho, numa promogao da Fundagdo Assistencial Cultural e Educacional de Caruaru, com organizacao geral
do dramaturgo, diretor teatral e diretor de cultura da instituigdo, Vital Santos. De caréter competitivo, o
evento sé contou com uma Unica edicdo, promovendo, além dos espetéculos estudantis, palestras, debates,
lancamento de livro e exibicio de filmes de arte e slides de coreografias. O espetaculo Os exemplos de Padre
Siméo, do Colégio Nicanor Souto Maior, foi o vencedor da competigao.
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Leidson Ferraz: Existiu algum grande fracasso no TEA?

Argemiro Pascoal: Nao. Mas, talvez, nossa pega mais problematica tenha sido O
ovo de Colombo, porque ndo se deu bem no 11l Festival Nacional de Teatro Amador
de S&o José do Rio Preto, em 1971, ficando em Ultimo lugar na premiacio por conta
de brigas e indisciplinas de parte do elenco. Eu estava doente na época, nio pude ir
nem Arary, e alguns atores tiveram que ser substituidos de Gltima hora.

Leidson Ferraz: Esse foi o momento mais complicado da histéria de vocés?

Arary Marrocos: Nao. O pior deles aconteceu quando tivemos um desenten-
dimento com praticamente todo o elenco de Feira de Caruaru, uma de nossas
pegas que mais fez sucesso, e Vital Santos, que assinava o texto, achou que devia
criar um conjunto préprio, o Grupo de Cultura Teatral, e seguir com o espetaculo,
Mesmo com a equipe quase toda modificada, nés, do TEA, ainda fizemos mais
uma apresentacdo em Sdo Caetano, mas o clima ndo foi bom. Dal, como ndo

querfamos mais brigar com Vital, desistimos da montagem, e o Grupo de Cuttura
Teatral ficou com ela,

Leidson Ferraz: £ por que houve esse racha?

Argemiro Pascoal: Eu acho que, além deles quererem ficar independentes de nds
€ se tornar profissionals, claro que a renda financeira, naquele momento, falou mais
alto, até porque o resultado de pUblico foi muito bom. Mas tinhamos que ter dinheiro
para cobrir certas despesas. S6 que grande parte dos atores nio aceitou isso e houve
uma dissidéncia, entdo. Mas o pUblico ndo tomava conhecimento dessas brigas. Fosse
espetaculo do Grupo de Cultura Teatral ou do TFA, o pessoal prestigiava do mesmo
jeito. O resultado disso tudo foi muito bom para o movimento teatral da cidade. Vital
Santos realmente renovou o cenario artistico de Caruaru e, como circulou bastante
pelo pals, trouxe uma certa credibilidade para o que se fazia por [a.

Leidson Ferraz: Vocé diria que o Grupo de Cultura Teatral, que depois passou a

ser o Grupo Feira de Teatro Popular,'" era uma equipe vanguardista e vocés seguiam
urma linha tradicional?

Argemiro Pascoal: Desde que montamos A Via Sacra, com direcdo de Antdnio
Medeiros, em 1966, ja estdvamos tentando ousar um pouco mais. No entanto, & claro
que Vital, com o seu grupo, deu um avango bem maior para o teatro de Caruaru.

"' Cf. FERRAZ, Leidson. op. cit. Grupo Feira de Teatro Popular. p. 159-178,
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Ivone Melo, Argemiro Pascoal, Roseilda Lopes, Geraldo Sérgio, Lufs
Tenério, Aguinaldo Melo e Almir Guilhermino em Antigona / 1974
(Foto: Ribeiro/Arquivo TEA)

Com Morte e vida Severina, af, sim, acho que ja conseguimos realizar um teatro de
vanguarda, mas Feira de Caruaru, nesse sentido, foi nossa obra mais significativa.

Leidson Ferraz: £ importante lembrar que Feira de Caruaru foi o primeiro texto
escrito para teatro por Vital Santos. Vocés chegaram a apresentar o espetaculo na
propria feira de Caruaru? '

Argemiro Pascoal: Nio. Naquele tempo nio fazfamos espetaculo de rua. O boi
de Vitalino ou Estérias do pais de Caruaru, de 1987, uma obra recheada de manifesta-
¢oes folcldricas do Nordeste, foi nossa primeira tentativa, porque encenei uma peca
alternativa, para palco e, também, adaptada para espagos abertos. Com ela, gragas
ao incentivo da Lei Sarney, além de podermos pagar tranguilamente os atores pela
primeira vez, conseguimos circular por vdrias pracas de Caruaru, principalmente
na periferia, através de um projeto nosso intitulado Educar com Arte. Pelo que me
lembro, esse foi um dos primeiros espetaculos feitos na rua em Caruaru, por um
grupo da cidade.'2Em 1991 foi a vez de montarmos um texto direcionado ao teatro
de rua, Brasil de cabo a rabo, escrito por |6 Albuquerque e comigo na dire¢do, mas
ele chegou a ser apresentado também em espacos fechados. J& em 1993 fizemos
uma primeira versdo de Cancdo de Fogo, de Jairo Lima, novamente apresentada tanto
na rua quanto em palco convencional,

2 Segundo o dramaturgo e diretor Vital Santos, um texto dele, Softe o boi na rua, de I97'4, fo/i encena}do
pelo Grupo de Cultura Teatral inicialmente no patio da Feira de Caruaru, seguindo, a partir daf, uma série
de apresentagdes em espagos abertos e casas de espetculos em todo o estado, mas trata-se de uma obra
especffica para a linguagem de rua.
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Severino Floréncio em Morte e vida Severina /
1980 (Foto: arquivo pessoal Severino Floréncio)

Zacaras Garcia (da platéia): Vital Santos nio foi
0 Unico que teve a honra de integrar o elenco do
TEA, porque esse grupo tem a tradicdo de ser o
grande formador do movimento teatral de Caru-
aru. Portanto, vocés poderiam citar quem esteve
no TEA e, principalmente, aqueles que formaram
outros grupos e ainda estio atuantes?

Argemiro Pascoal: Sem falsa modéstia, posso
dizer que oitenta ou noventa por cento das pessoas
que fazem teatro hoje em Caruaru passaram pelo
TEA porque, naquela época, sé existamos nds a
promover oficinas. E muita gente de talento veio daf: Vital Santos, Alcimar Vélia, Maria
Alves, Severino Floréncio, Cleytson Feitosa, que hoje esta na Europa ainda fazendo
teatro; Welba Sionara, Cleonice Matias, Walter Reis, José Carlos, J& Albuguerque —
os dois Ultimos estdo conosco como professores e diretores até hoje. Uma grande
parcela também passou pelo Feteag: Prazeres Barbosa, Francisco Torres, Wagnner
Sales, Benicio Junior, Kelly Moura, Claudio Soares, Lindenis Marcelo, Gabriel S4, Nildo
Garbo. Bom, ndo sei se “desencaminhei” alguém, mas tenho muito orgutho de ter
conduzido tanta gente por esse caminho.

Leidson Ferraz: Sua participagio como ator no TEA foi até qual espetaculo?

Argemiro Pascoal: Morte e vida Severina, o Unico trabalho no qual dirigi e atuei
ao mesmo tempo. Eu fiz o Mestre Carpina, que aparece pouco, j4 no final da peca.
Mas acho que minha melhor participacao como ator foi no papel do Bispo do Auto
da Compadecida, em 1966, dirigido por Anténio Medeiros, mesmo personagem que

eu ja havia interpretado antes, numa montagem do Teatro de Amadores de Caruaru, :

em 1959, sob direcdo de Luiz Mendonga. Bom, no TEA, depois de Morte e vida
Severing, eu ndo queria mais ser ator porque sempre tive muita preguica de decorar
texto. Gostava mais de trabalhar nos bastidores. Daf, como eu j4 tinha uma certa
lideranca no grupo, aceitei o desafio de dirigir e gostei, Minha primeira direcdo foi A
prostituta respeitosa, de Sartre, em 1970, uma peca que discorria sobre o problema
racial. Quanto ao meu processo de trabalho, acho que passava dois tercos dos ensaios

142

-
¢
£
.
5
.

na “leitura de mesa”. 56 usava o palco quando os atores ja estavam quase prontos,
com os personagens bem delineados.

Leidson Ferraz: Até o momento, vocé fof o diretor mais presente na histéria do
TEA, com vinte espetaculos montados. Eu gostaria de saber qual o artista que mais
lhe influenciou como diretor?

Argemiro Pascoal: Marcus Sigueira, porgue sabia como ninguém extrair verdade
do seu elenco. Quase todo fim de semana eu vinha ver pecas no Recife ou Olinda,
principalmente as dirigidas por Marcus, por Hermilo Borba Filho, no TPN — Teatro
Popular do Nordeste —; e as que aconteciam no Teatro de Arena, na avenida Conde
da Boa Vista. Mas eu também gostava muito de acompanhar os trabalhos do Vi-
vencial e assisti varios espetaculos do Teatro de Amadores de Pernambuco. Depois

das apresentacdes, eu costumava sair com Arary discutindo cada detalhe. Sé nunca

gostei de teatro mal feito. Dos bons, a gente aproveitava as boas idéias, e dos ruins,
aprendia a como ndo fazer daquele jeito. Mas via tudo o que me era possivel.

Leidson Ferraz: £ qual o seu trabalho mais significativo como diretor?

Argemiro Pascoal: Sem divida, Morte e vida Severina, porque fiz um espetaculo
completamente diferente do que se espera normalmente daquele texto, com tecidos
que se transformavam em rio, ponte, edificio e rede; muitos aderegos de palha e
agave, mascaras de peneira e chocalhos; além de trés Severinos em cena, ou sejfa,
tudo bem mais leve, com danca e musica ao vivo.

Leidson Ferraz: E quanto a sua dramaturgia?

Argemiro Pascoal: Escrevi mals de quinze textos para teatro, de dramas a comé-
dias, e quase todos montei no TEA, mas ainda tenho alguns inéditos, como O pafs
de Caruaru e O retirante. Um dos que mais gostei de encenar foi A epopéia do beato
Torquarto Maria de Jesus, inspirado em personagens do livro Pensdo Riso da Noite, de
José Condé que, partindo de uma lenda, imaginou o fim dos tempos, num sabado
tarde, com a chegada do tal beato na feira de Caruaru. Com esta peca, em dezembro
de 1982, inauguramos o Teatro Municipal de Feira de Santana, como representantes
de Pernambuco no VI Festival de Teatro e Arte, depois da municipalidade ter atendido
a uma solicitagdo dos grupos que participaram da edigdo anterior do evento, que até
entdo acontecia num circo por falta de uma casa de espetdculos na cidade,

Elaney Acioly (da platéia): Eu gostaria que vocés falassem sobre o Feteag, porque
geralmente a gente sé pensa num grupo teatral como produgdo que vai para a cena.
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Waldecy Barbosa, Arary Marrocos, Janduy Mota, Welba
Sionara e Cicero Gomes em A epopéia do beato Torquarto
Maria de fesus / 1982 (Foto: arquivo TEA)

Mas podemos fazer uma outra reflexdo, como a equipe que participa da sociedade,
que contribui artisticamente, culturalmente, e o TEA tem esse tipo de trabalho. E o
que € mais interessante: Argemiro, Arary e Fabio ndo se deixaram ficar isolados e
proporcionaram um intercdmbio entre grupos, produtores e artistas.

Fabio Pascoal: O Feteag nasceu em 1981, a partir de uma idéia minha e de Chi-
quinho [Chico Neto], que ja tinha feito parte do elenco do TEA. O objetivo era
promover, anualmente, um festival competitivo de teatro para estudantes da rede
publica e particular de ensino, tentando despertar neles o gosto pela atividade teatral.
Nas primeiras edi¢des, através da Dere, fomos as escolas para promover uma oficina
dentro da cadeira de artes, selecionando um dos alunos para dirigir uma peca como
resultado final. Com a evolugao do festival, os arte-educadores foram aparecendo e
assumindo, entao, o papel de monitores. Comegamos apresentando os espetéculos
ainda no antigo Sesc, na rua Mestre Pedro, e a partir do quarto ano passamos a utilizar
também o Teatro Jodo Lyra Filho. Desde o inicio, sempre promovemos oficinas de
reciclagem. Eu lembro que, nos primeiros anos, convidamos Waldek de Garanhuns
para ministrar uma oficina de mamulengo, assim como Marco Camarotti para abor-
dar, junto aos professores, o teatro na educagio, mas j4 participaram também como
oficineiros, José Manoel, Uziel Lima, Romildo Moreira e Valdi Coutinho, entre outros,
além de Luiz Mendonga e Luiz Marinho como palestrantes. No final de 1984 vim
para o Recife, e passei muitos anos sem nem assistir o festival.

Arary Marrocos: No comeco, as producées eram muito fracas. Entdo, ficava dificil
contar com uma comissao julgadora de respeito e a imprensa fazendo uma boa co-
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bertura. Daf, a partir da quinta edigdo, em 1985, o evento comecou a receber grupos
amadores ndo s6 de Caruaru, mas de toda a regido do Agreste, e essa abertura foi
muito bem-vinda. Em 1986, infelizmente, ndo conseguimos realizar o Feteag por fatta
de apoio. Somente apds cinco anos de paralisagio, o evento pdde ser retomado na
sua sexta edigdo, em 1991, acontecendo regularmente até o décimo ano, em 1995,
Novamente parando por falta de incentivos, a décma-primeira versio sé aconteceu
em 1999, e a partir de 2000, o evento passou a receber uma melhor estrutura com
a aprovagao do projeto no Sistema de Incentivo & Cultura de Pernambuco.

Fabio Pascoal: A partir daf foi dada a abertura para a participagio de grupos de
todo o estado, ndo s& para democratizar mais, mas porque existia muita cobranca
das equipes. Bom, como no inicio do festival ndo havia selegio nenhuma, o que
fosse produzido por qualquer grupo ligado a uma escola, automaticamente entrava
no Feteag. Claro que nos primeiros anos a qualidade dos trabalhos era bem sofrivel,
Foi necessario, entdo, fazermos uma selegdo a partir do ano 2000. Com a ampliacio
do evento, além da promogdo de debates, palestras e lancamento de livros, nasceu,
paralelamente, o Festival de Teatro do Estudante de Pernambuco — Festepe. Em 2003
passei a fazer parte da coordenagdo do Feteag, criando uma mostra paralela, inicial-
mente com grupos profissionais da cidade e, a partir de 2005, com atracdes de todo
o pas. Ja contamos, por exemplo, com o Grupo Bagaceira de Teatro, do Ceard; com
o ator e bailarino Kleber Lourenco, que é natural de Caruaru mas reside no Recife;
e com o ator e diretor Roberto Birindelli, do Rio Grande do Sul, entre as atracdes
convidadas. Também a partir de 2003 passamos a investir numa oficina especffica para
os monitores, para preparé-los melhor, tendo 2 frente professores como Roberto
Ldcio, Wellington Jdnior, Moisés Gongalves e Paulo Vieira, da Parafba.

Arary Marrocos: Na programacio, sempre que possivel, convidamos um espet-
culo para abrir o festival e outro para encerrar. Nos primeiros anos, sem pagar caché
algum, isso s6 acontecia pela amizade. Nesse periodo, contamos, por exemplo, com A
ceia dos cardeais, do TAP; com dois espetaculos do Grupo Imbuaca, de Sergipe; com
Angélicus, do Grupo de Teatro Pesquisa Sesc; com Reis andarilhos, do Grupo Fantasia
Teatro e Danga, de Surubim; com Pernambucar, da Companhia de Eventos Lionarte,
de Limoeiro; com Guernica, da TTTrés Producdes Artisticas, em estréia nacional; e
O melhor juiz, el rei e A drvore dos mamulengos, do Grupo de Teatro Bandepe. ® J4 na
comissdo julgadora, participaram vérios nomes importantes como Romildo Moreira,
Luiz Mauricio Carvalheira, Isaac Gondim Filho, Luiz Marinho, lvana Moura, Rubem
Rocha Filho, Carlos Varella, Simone Figueiredo e José Manoel. Somente a partir

B Cf. FERRAZ, Leidson. op. cit. Grupo de Teatro Bandepe. p. 91-110.
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Carmem Valéria, Inacio Falcdo e Gilberto Bezerra
em Um canto de amor/ 1983 (Foto: Julido Frandisco/
Arquivo TEA)

de 1992, numa sugestio de Didha Pereira;
passamos a remunerar tantos os espetaculos
convidados quanto os oficineiros e a comissio
julgadora. A partir dal contamos com artistas
como José Francisco Filho, Luiz Felipe Botelho!
Maria de Jesus Baccarelli, Zacaras Garcia, Lenicio
Queiroga, do Rio Grande do Norte; Rogéric
Mesquita, do Ceard; e Paulo Vieira, da Paraiba;
Enfrentando uma luta tremenda, conseguimos;
também, que alguns espetaculos passassem a ter
seus cachés pagos pela Fundarpe, como Auto dg
Compadecida, da Dramart Produgdes,'* e 2 em
I, com Geninha da Rosa Borges; ou vieram gragas a uma parceria com o Sesc, como
A saga de Canudos, da Tribo de Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz, do Rio Grande do
Sul, e Comocdo, do Grupo Alice |18, do Rio de Janeiro.

Argemiro Pascoal: Mas mesmo com espetdculos e oficinas gratuitas, o Feteag
sempre passou por muitas dificuldades, porque a prefeitura de Caruaru nunca o
priorizou, de fato, independente dos resultados que ele traga ac piblico e a milhares
de jovens em todos esses anos. As vezes, contavamos com um apoio da Fundacdo
de Cultura de Caruaru, especialmente quando Severino Floréncio e José Pereira
foram presidentes da entidade, ou da Fundarpe, mas a verba sempre foi insuficiente,
principalmente quando passamos a ampliar o evento, Com a aprovagio de projetos
na lei estadual, essa foi nossa salvacdo.'® Mas ainda hd muitas dificuldades porque, a
cada ano, temos que concorrer aos incentivos. Até hoje, ndo hd uma instancia do
poder publico que reconhega o Feteag como uma agdo permanente, infelizmente.

" Cf. FERRAZ, Leidson. op. cit. Dramart Produc&es. p. 39-56.

> Desde o Xl Feteag, em 2000, o evento vem conseguindo financiamento através do Sistema de Incentivo
a Cultura de Pernambuco (hoje, Funcultura). Por problemas internos do TEA, em 2006, o projeto do XVl
Feteag e V Festepe foi excluido do processo de avaliagio e as duas iniciativas sé puderam ser realizadas gragas
2o apoio do Sesc, Secretaria de Educagio, Cultura e Esportes do Governo de Pernambuco e Fundacdo
de Cultura de Caruaru, Em 2008, o projeto do XX Feteag, agora sob o tftulo uno Festival de Teatro do
Agreste, suprimindo o termo Festepe e ndo mais de cardter competitivo, nio foi aprovado pelo Funcultura;
mas o festival aconteceu gragas a recursos vindos do vice-governador Jodo Lyra Neto e da Fundarpe, além
da parceria com o projeto Conexdo Cavalo-Marinho, da Terreiro Produgées, que possibilitou a participagio
de seis espetaculos convidados de Olinda, Recife, Santo André e Sio Paulo.
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Leidson Ferraz: Argemiro, vocé acha que as pessoas que participam do Feteag
continuam fazendo teatro ou essa é uma experiéncia passageira?

Argemiro Pascoal: Acho que cinqglienta por cento ainda continua, nem que seja
como publico. O problema ¢ que, hoje, temos pouca gente querendo concorrer
pelas escolas de Caruaru. Quando direcionamos o evento para todo o Estado de
Pernambuco, alcangando um nivel maior de qualidade ~ e com isso, claro, a compe-
tigao ficou mais acirrada —, as pessoas que ganhavam varios prémios l4 nio quiseram
mais fazer parte do festival. Hoje, dizem que nio tém tempo, déo diversas desculpas,
mas eu penso que € porque ndo estd garantido o caché, j& que precisam passar pela
selegdo para receber a ajuda de custo, diferente do que acontecia antes. Na verdade,
elas também ndo querem se submeter a um julgamento e ndo serem aprovadas.

Fabio Pascoal: Eu penso, ainda, que por algum outro motivo a renovacio de
monitores em Caruaru ndo aconteceu. E essa é uma reflexdo que precisamos fazer.
Muttos daqueles primeiros monitores estio procurando um outro caminho hoje. Foi
uma passagem mesmo. Por isso, desde que fiquei como um dos coordenadores do
evento, em 2003, investi num novo conceito para o festival, priorizando oficinas a
longo prazo com profissionais de respeito. E preciso resgatar a idéia do fazer teatro
nas escolas de Caruaru, entusiasmando a quem pensa em dirigir por outro viés, e
acredito que ¢ através da formacéo. Podemos dar esse subsidio, também, apresen-
tando um teatro de qualidade, especialmente na grade de espetaculos convidados.
Um exemplo disso foi a presenca do grupo Lume, de Campinas, S3o Paulo, dentro
do XVII Feteag, pela primeira vez vindo a Pernambuco com uma peca, Cravo, firio e
rosa, além de uma palestra e uma oficina.

Carlos Salles (da platéia): Quanto aos espacos para teatro em Caruaru, como vocés
fazem para achar pauta e qual a situagdo com a platéia hoje?

Arary Marrocos: Nao temos dificuldades em encontrar pauta porque nao ha muitos
espetaculos programados em Caruaru, mas é preciso pedir com antecedéncia. Quanto
aos ensaios, antes de transformamos a garagem da nossa residéncia no Teatro Licio
Neves, em 1975, tinhamos uma certa dificuldade, mas desde que o inauguramos,
passamos a ensaiar 1, além de promovermos nossas oficinas e alguns espetaculos.
Quanto a questdo do plblico em Caruaru, se tivéssemos, por exemplo, uma producdo
de pegas infantis constante, as pessoas se acostumariam a levar a meninada ao teatro
desde cedo. Mas, as vezes, passamos meses sem ter um Unico espetéculo na cidade,
adulto ou infantil. Ou seja, ¢ um eterno recomegar para atrair publico.

Argemiro Pascoal: Mas nio podemos nos queixar. Eu acho que, assim como o
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TAP no Recife, ja temos um pablico fiel em Caruaru que quando sabe de um novo
trabalho nosso, vai nos assistir de todo jeito. Ndo é numeroso, é verdade, e basica-
mente formado pelos estudantes e classe artistica, mas ele existe.

Leidson Ferraz: Dos trabalhos mais recentes do TEA, sem dlvida, Romeu e Julieta,
espetaculo de 2004, despertou uma curiosidade em todo o estado inicialmente por
ser a primeira montagem de uma obra de Shakespeare em Caruaru; segundo, por
ter conseguido um bom financiamento via Funcultura; e, por Gltimo, pelo convite para
um diretor jovem do Recife assumir a encenagdo. O resultado nio foi satisfatério?

Argemiro Pascoal: Acho que sim. Afinal, Jorge Clésio conduziu muito bem o
trabalho. E verdade que algumas pessoas ndo concordaram com a proposta, porque
ele simplificou a linguagem do texto e o transformou em uma obra atemporal, nem
cléssica nem moderna. Pode ndo ter sido um trabalho elogiado pela classe artistica;
pela imprensa,'® mas o piblico que lotou o Teatro Jodo Lyra Filho — e conseguimos
promover uma temporada de um més, com entrada franca —, aprovou. Tanto que
era comum vermos pessoas assistindo a peca mais de uma vez. Bom, como eu levo
em consideracdo o processo, Romeu e Julieta, como trabalho de grupo, de pesquisa
mesmo, foi muito bom. Eu fiquei satisfeito com o resultado.

Fabio Pascoal: Na minha opinido, esse foi o melhor trabalho do TEA enquanto
preparacdo de atores. Mesmo contando com um elenco bem jovem, Jorge Clésio
conseguiu promover um verdadeiro divisor de dguas na histéria do nosso grupo,
entre o que se fazia antes e 0 que eu pensava em fazer,

Argemiro Pascoal: Os atores que temos agora, que vEm desde o espetdculo Anjos
da noite, um texto meu dirigido por José Carlos em 2003, sio muito conscientes do

6 A montagem inédita em Caruaru da pega Romeu e Julieta, do bardo inglés William Shakespeare, causou boas
e més surpresas. A primeira grande surpresa, claro, foi a montagem do texto de Shakespeare em Caruaru pela
primeira vez. (...) O grande problema (..., na verdade, ¢ a atuagio do elenco, quase todo formado por jovens
atores inexperientes. H4 uma verdadeira lacuna entre a dramaticidade da pega e a falta de experiéncia de vidae
de palco dos adolescentes que estio no elenco da pega. Nenhum deles conseguem (sic) passar o drama do amor
proibido, dos crimes ocorridos por conta desse amor e da intransigéncia dos pais dos jovens Romeu e Julieta,
nem tdo pouco a dramaticidade da morte dos dois jovens amantes. Esquecendo o detalhe do jovemn elenco,
a diregdo da pega é, até onde os diretores Jorge Clésio e José Carlos podem exigir de um elenco tio jovem e
tdo inexperiente, segura. Percebe-se a todo tempo a agdo forte dos diretores. (...) Outro ponto alto da peca
¢ a luminagdo [de Pedro Henrique], que é correta e se faz presente sempre que necessaria. Se a iluminagio
consegue sair-se bem, o cendrio despojado demais e o figurino algo misturado, entre o século XVI e o século
XX, deixa a desejar. A intengdo dos realizadores do Teatro Experimental de Arte de fazer a peca atemporal e
moderna ndo deu certo. Ficou por demais descaracterizada. Apesar das falhas (inexperiéncia do elenco, cendrio
despojado demais, figurino hibrido), a peca merece ser vista pela beleza da histéria, pela direcio, pela atuago
do Frei Lourengo [o ator e assistente de diregio José Carlos] e pela iluminagao”. (Cf. NOVIS, Normando.
Apesar da boa direcio, a peca Romeu e Julieta alternou bons & maus momentos. jornal Extra, Caruaru, 25 de
dezembro de 2004 a 8 de janeiro de 2005. Caderno B/Arte & Cultura/Crftica, p. 01.).
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Hamilton Soares, Adeilson José, José Carlos, Avani Lopes, |&
Albuquerque e Josina Maria em O boi de Vitalino ou Estérias
do pais de Caruaru / 1987 (Foto: arquivo TEA)

que € fazer teatro, Em 2006, com Fabio dirigindo A metamorfose, de Kafka, ele con-
seguiu dar uma virada. Por ser estudioso e ja ter assistido a varios espetéculos no pafs,
fez um trabalho de pesquisa muito forte com uma parte da nossa equipe, intitulada
NUcleo de Pesquisa do Teatro Experimental de Arte.”” Ou seja, o elenco atual do TEA
ndo € mais aquele que s6 fazia espetaculos por fazer, até porque estava descobrindo o
teatro naquele momento e, muitas vezes, nem pensava em seguir carreira. Hoje, os
atores vdo para a cena porque estdo estudando mesmo, sio dedicados, e tém muito
mais consciéncia do que fazem, apostando no teatro como escolha de vida.

Leidson Ferraz: Mas todos continuam amadores?

Arary Marrocos: Nao. Por exemplo, em O paldcio dos urubus, nosso mais recente
trabalho, dirigido por J& Albuquerque, como a peca recebeu incentivo do Funcultura,
o caché para o elenco ja foi inserido no projeto. A partir de Romeu e Julieta os atores
comegaram a receber pelas apresentagdes. S6 ndo pagamos ensaio. Ou seja, o

"7 *A célebre criagio de Franz Kafka ganhou mais uma versio para o teatro através do Nideo de Pesquisa
do Teatro Experimental de Arte (TEA), de Caruaru. Nesta releitura, Gregor Sarmsa, o homem que pouco a
pouco muta-se em uma barata, ndo € o narrador da histéria. O destino do personagem nos é revelado pelas
suas mae e irmd, interpretadas por Julliana Soares e Geysiane Melo. A diregiio de Fabio Pascoal reconstréi a
dlaustrofébica narrativa através de um ritmo lento e de siléncios preenchidos pela ansiedade das personagens,
tornada visivel através de cuidadoso trabalho de contengio de gestos e emocdes, O desafio do minimalismo
interpretativo assumido pelas duas jovens atrizes — no qual a Mie mostra maior dominio ~ contrasta com a
meticulosa reconstituicdo de uma copa, onde urma cafeteira ferve sobre a chama azulada de um fogao real. A
agdo que se dd em semelhante cendrio evoca a apatia, as grandes dores e pequenos prazeres da intimidade
burguesa, bem como o que disso nos toca a todos. Belo e inquietante, este A metamorfose ndo trai a obra
que o originou”. (Cf. BOTELHO, Luiz Felipe. A metamorfose. http://iperama.blogspot.com/2007/1 2/me-
tamorfose.html Acessado em 15 de junho de 2007.).
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Charlene Santos, José Jackson, Caroline Santos, Cicero Gomes,
Kaetano Souza, Fabio César e Marcelo Santiago em Romeu e
Julieta / 2004 (Foto: Jorge Clésio)

grupo ja foi amador, mas, hoje, nos tornamos semi-profissionais, com as vantagens e
desvantagens que isso pode trazer para um grupo teatral sem estabilidade financeira
nenhuma. Alguns atores, inclusive, j& t&m registro no Sated — Sindicato dos Artistas
e Técnicos em Espetaculos de Diversdo. Muitos até j4 ndo querem fazer espeticulo
sem receber. E tm razdo, porque a realidade mudou. Com isso, o TEA vem se
adequando aos novos tempos e buscando os financiamentos possiveis. Afinal, hoje
sO se produz um novo espetaculo com verba publica. Mas é uma luta conseguir! Os
integrantes do Nicleo de Pesquisa sdo os tnicos que ainda ndo se preocupam com
isso. Eles querem é continuar o trabalho, independente do retorno financeiro.

Leidson Ferraz: Para finalizar;, qual a grande licio dessa vida tio dedicada ao teatro?

Argemiro Pascoal: Como eu gosto muito de trabalhar com a juventude, acredito
que ainda ndo envelhedi, porque teatro rejuvenesce. Claro que a matéria sofre as
conseqliéncias, mas o espirito ndao. O melhor é que, nesse contato com a arte através
do TEA, muitos desses jovens puderam se tornar cidaddos. E isso nos d4 a maior
alegria e nenhum arrependimento.

Arary Marrocos: Ao propormos aulas de teatro durante anos e anos, um dos nossos
objetivos € dar a uma série de jovens a possibilidade de refletir sobre o mundo e
escolher o melhor para si. Eles podem até ndo subir ao palco, mas certamente vao
passar a se sociabilizar melhor, a defender suas opinides, respeitando o outro também,
e tendo o senso critico sobre questdes da vida, Mas, para nds dois, a maior vantagem
disso tudo é que tanto ensinamos quanto aprendemos a cada dia.
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Argemiro Pascoal: E verdade que vérias vezes, diante das inGmeras dificuldades
para manter o Teatro Experimental de Arte vivo, eu e Arary chegamos a dizer um
para o outro: “esse € o0 nosso Ultimo ano no teatro”. E, ate hoje, de vez em quando,
ainda pensamos serlamente nisso. Mas cadé desistirmos?

| kTea,‘troi Experi‘ment‘al de Arte — TEA — Mon{agéns“?‘

1963 Um elefante no caos
Texto: Millor Femandes Dwegao Anténio
~Medelros Etenco }oao Sampaio, Antonio
Pereira, Antonio Medeiros. Margarida
Miranda, Abias Amorim, Anténio Siha,
Eliézer Marting, Abigall Lemos, Fernando

l966 Auto da Compadecrda
jTexto Ariano Sugssuna, Direcio: Antonio
 Medeiros. Elenco: Arary Matrocos, Anto-
Ao Medeiros. Cosme Soares, Argerniro
 Paconl, CIeytsorfFeEtosa, Roberto das
_,\';Néves, Creuza Soares Benedito Siva,
. Gomes, Sebastiio Rodrigues, Goncalves . Abjas Amorim, Araré Marrocos, Pedro
_ Lima, Marcos Pinheiro ¢ Lenildo Lima José, Indio (Severino Valentim) e Arnébio
(voz em oﬁ) . | Costa (substitiide por Nilson Conde)
. ‘ ‘ k entre outros, ~
1964 Auto de Natal ; ;
_ Texo escriio a pamr‘do‘ cvangelho de
S50 Lucas, Adaptacao. Actnio Medeiros
¢ Otévio Lyra. Direcio: Anténio Medei-
o Elenco: Bénedito‘ Silva. Luiz Mariano

Avia sacra
_ Txtor Henri Ghéon, Tradugiio e adap-
tacio: Dom Marcos Barbosa, Direcdo:
Antonio Medeiros, Elenco: lrapuan Bar
Filho.‘ Maria Jose, Arare Marrocos, Jose rocas, Cleyison Feftosa, Maria da Penha
Magela,‘ Abel Tavares e |osé Verfssimo, Antorio Medeios, Arary Marrocos, Maria
~ éntre outros. - - ‘ ; kjosé, Arady Marrocos, Aranites Marrocos
i . ‘ e Edilene Siva,
1965 A cancao dentro do pdo ~ -
. Tedo Ramundo de Magathaes Jinier.. 1967 A hora marcada
Direcao: Antonio Medeiros. Elenes: lexto e direcao. [saac Gondim Filho.
Miriam Ratista, Cosme Soares, Ablas Elenco: Anténio Medeiros, Arary Marro-
Arnorim Benedito Goncalves, Pedro jose o Marlene Freftas, Argemiro Pascoal e
e Frasmo Souza. ‘ Cleytson Fetosa.

O virtuoso Comendador 1968 A raposa e as uvas
i Aragao ‘ Texto: Guilherme de Figueiredo. Direcao:
Jexio Graca Melo, Direcio: Isaac Gon- ~ Cleylson Feitosa. Elenco Grica Vascon-
dim Fiho. Elenco: Ni ilson Conde, Arary celos, Arary Marrocos Argemiro Pascoal
_ Marrocos Abias Amonim, Cleytson Feito- Clevtson Feitosa, Jose Verfssimo, Carlos
; jsa,,Miﬁam Batista e Pedro José, - Bererra Nad}ra;Rodr‘igueé, Therezinha

% Pefa erorme quantidade de artistas envolvidos e por total falta de espago reglstro apenas os nomies dos
autores/adaptadores diretores, atores e misicos de cada Um dos espetaculos
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1969

1970

1971
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Rodrigues, Gineton Magalhdes, Vital San- 1972 A incelenga
tos e Séstenes Fonseca (os cinco Ultimos Texto:: Luiz Marinho: Direcio: Argemiro
com vozes em off). Pascaal. Elenco:: )6, Alouguerque;: vone
Melo; Geraldo Sérgio, Wedna Farias,
O consertador de brinquedos José Carlos, Luiz Tendrio; Roseilda Lopes,
Texto: Stella Leonardos. Direcio: Arary ~Anselmo Pereira; Socorro Fernandes,
Marrocos. Elenco: Alcimar Vélia,: Almir Aguinaldo Melo, Willidnia Farias, Solange
Guilhermino, Jacy Marrocos, Gireton Alves'e Zeneide.

Magalhdes, Séstenes Fonseca; Nadira
Rodrigues e José Alves. Antigona

Texto: Séfocles. Direcao: Renato Cabral.
Feira de Caruaru Elenco: Arary Marrocos;: Almir Guilher-

Arary Marrocos, José Carlos, Ghesa Lima e Solange Maria

Texto: Vital Santos. Direcio; Cleytson mino, Anselmo Pereira, Luiz Tendrio,

Feitosa. Direcao musical: Onildo Aimeida; Argemiro Pascoal, Roseilda Lopes. Ivone | _ . . emObordel/ 1978 (Foto: Julido Francisco/Arquivo TEA)
Elenco: Agildo Galdino, Josué Euzébio; Meio, Aguinaldo Melo, Geraldo Sérgio e k - : ; :

Graca Vasconcelos, Aldmar Vélia, Vital José Carlos; entre outros,

Santos, Cosme Soares, Arary Marrocos e 1978 Antigona ; 1981 ~‘:Rua do Alto S/N

Cleytson Feitosa (o Gitimo; com voz e O testamento ; Texto: Sofocles. Direcdo e adaptagao. Texto: Licdo Neves. Direcao: Argemiro
off. Participaram ainda Nadira Rodrigues; . Texto e direcio: Argemiro Pascoal, Eleri- . Argemiro Pascoal Elenco: José Carlos,  Pascoal. Elenco: Cosme Soares, Creurza
Humberto Veras, Cicero Ferreira, Adilson co: Antdnio Carlos, Solange Maria, fosé ; Solange Maria, Waldecy Barbosa, Jose . Soares e Arary Marrocos, entre outros.

Siiva e Maria das Gracas). Vaiderédo, Maria Alves, Arary Marrocos, _ Luiz, |6 Albuquerque e Maria Alves,

Waldecy Barbosa, Inacio Falcio, Pelé ; entre outros. ; 1982
(Gilberto da Silva), Ary Lette, Luiz Tendrio: '

A epopéia do beato
Torguarto Maria de Jesus

A derradeira ceia ~ ‘ 2 Y
Texto: Luiz Marinho. Direcao: Séste- Aguinaldo Melo, Cicero Gomes, Chico O bordel ; ou Um sabadoyapocahpttco
nes Fonseca. Elenco: Arary Marrocos Neto e Heriberto Floréncio. Texto e direcao: Argemiro Pascoal. Elen- __ na terra de Jodo da Cruz

‘ Ly ’ ' co: Arary Marrocos, José Carlos, Ghesa  Texto e direcao: Argemiro Pascoal. M-

Fumberto Veras, Augusta Veloso, Jodo O gato de botas . Lima, Solange Maria e Félix de Lirna. _ sicos: Eriberto Floréncio e Fabio Valério

Tibdrco, van Brandso, Séstenes Fonseca, Direcdo: Nildo Garbo. Elenco: Roseilda . (Fabio Pascoal). Elenco: Welba Sionara,

Jljscilj:jajjl\\//::tem;o’bifeln\q/lrlo Pascoal, Lopes, Socorro Fernandes, Lourdinha k Festa de casamento Joselma Batista, Arary Marrocos, Sonia
al veloso. Gomes; Almir Guilhermino, lvone Melo. Tlextoe direcao. Argernivo Pascoal. Elenco: ‘ Aratjo, Clcero Gomes, Janduy Mota,
: , Selma Alves, José Carlos e Ivaldo, fjosé Luiz Lima, Adindo Brandao, Maria AryLette, Jorge Souza, Waldecy Barbosa,

A prostituta r espeitosa ‘ Alves, Sandra Maria, José Carlos, Waldecy Hilton José e Severino Floréncio.

‘Texto: Jean Pal Sartre. Diregéo: Argemiro Pedido de casamento .  Barbosa, Anténio Carlos, Solange Maria, 6 .
Pascoal. Elenco: Roseilda Lopes, Geraldo Texto: Anton Tehekhov. Direcio: Argemiro ' Albuguerque, Severino Floréncio, Arary Um canto de amor
Sérgio, Wellington Floréncio e Jadilson Pascoal. Elenco: Arary Marrocos, Lz Too. Marrocos, José Verfssimo, Getro Ferreira Texto e direcio: Argemiro Pascoal. Ma-
Lourengo, nério; Almir Guilhermino e josé Carlos. e Fibio Valério (Fdbio Pascoal). sicos: Fabio Duarte e Séstenes:: Elenco:
‘ ‘ Josina Maria, Arary Marrocos, Carmem
O ovo de Colombo Morte e vida Severina Morte e vida Severina Valéria, Erasmo (substituido por Waldecy
Texto: Homero Fonseca e Adalbéron Texto! Jodo Cabral de Melo Neto. Dire: Texto: Jodo Cabral de Melo Neto. Dire- Barbosa), Gilberto Bezerra (substitufdo por
Gomes. Direcdo: Antdnio Medeiros. cdo: Argemiro Pascoal. Misicos: Fébb ; cao: Argemiro Pascoal. Musicos: Fabio |anduy Mota) e José Carlos.
Elenco: Roberval Veloso; Anténio Medei- Duarte, Fabio Valério (Fabio Pascoal)e Duarte. Fabio Vaiédo (Fabio Pascoal) ‘ . : o . S
ros, Lenilson Aratjo, Diérson Pachéco, Charlson Ximenes, Elenco: José Luiz, José e Chatlson Ximenes. Henco: Cicero Qu:ter(a Maria da Conceigqo
Natanael Meridorica, Argemiro Pasco= Carlos (eventualmente substituido por ' Gomes, Jose Carlos, Arary Marrocos, Tgxtoedlregéo: Argemiro PascoaJ.lMusmo:
al, Sady Medeiros;. Lurdinha’ Gornes, Fdbio Valério/Fabio Pascoal), Argemiro Waldecy Barbosa, Charlson Ximenes, ; Ntkﬁ- Elenco:/,\rary Marrocos, José Carlos,
Humberto Veras e Arary Marrocos Pascoal, Cicero Gomes, Araty Marrocos, Janduy Mota, Severino Floréncio, Fabio ; Adg.llson Jose, le‘aomce 'Ma'mas, vjosma
(eventualmente substituida por Joseima Almir. Guilhermino, Solange Mara, José Valério (Fabio Pascoal), Indcio Falcio e Hara, Femand'fl, Glimar eixcira, Giberto
Joventino); Verlssimo e Ghesa Lima, entre ouitros. >0nia Aralijo, entie oUtros. k Bezerra, CBudio Macena e Jorge souza
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1986

1987

1989

1990

1991

1993
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A outra face

Texto e diregdo: Argemiro Pascoal, Mdsi-
cos: Neemias Wanderley e Vonna Tabosa.
Elenco: Arary Marrocos, Josina Maria,
Cleonice Matias e Gilmar Teixeira.

O boi de Vitaline ou Estérias
do pais de Caruaru

Texto e diregdo: Argemiro Pascoal. MUsicos:
Fébio Duarte, Didgenes Batista e Neemias
Wanderley. Elenco: Arary Marrocos, Josy
(Josina Maria), J6 Albuquerque, josé Carlos,
Inécio Falcdo, Gilmar Teixeira, Avani Lopes,
Hamilton Soares e Adeilson José (participa-
ram ainda Walter Reis e Jorge Souiza).

Ratos de esgoto

Texto: Vieira Neto. Direcio: Argemiro
Pascoal. Elenco: Gilmar Teixeira, |6 Albu-
querque e Vonna Tabosa.

Retratos de familia
Texto e diregdo: Argemiro Pascoal. Elenco:
Arlete Silva, Albanita Sitva e Walter Reis,

Brasil de cabo a rabo

Texto: J6 Albuquerque. Direciio: Arge-
miro Pascoal. Elenco: J6 Albuguerque,
Anténio Roque, Hilda Felipe, Waldénio
Silva, Arary Marrocos, Jaciara Fernandes,
Divonete Santos, Adélio Andrade, Gilmar
Teixeira, Aleksandra Duran, Sandra Maria,
Luciana Brito e In4cio Janior.

Cancdio de Fogo

Texto: Jairo Lima. Diregdo: Argemiro
Pascoal. Elenco: Nadege da Silva, Arary
Marrocos, Marfa das Neves, Aleksandra
Duran, Sivanildo Lira, Indcio |Unior, Félix
Sitva, J6 Albugquerque, Adélio Andrade,
Mércia Rodrigues, Laudeci Oliveira e
Eva Vilma,

A bruxinha que era boa

Texto: Maria Clara Machado. Direcio:
Arary Marrocos, Elenco: Roseane Cruz,
Michelly Peixoto, Maria das Neves, Mércia

1

1994

1995

1996

Rodrigues, Aleksandra Duran, Andréia
Ferreira, Laudeci Oliveira, Edisson do
Nascimento, Adeildo Brito e Washington
do Nascimento.

O bagile do Menino Deus

Texto: Ronaldo Correfa de Brito e Assis

Lima. Direcdo: Arary Marroces. Elenco:
Edisson do Nascimento, Washington do
Nascimento, Michelly Peixoto, Roseane
Maria, Wladeane de Lima, Andréia
Ferreira, Rita de Céssia, Jaqueline Lima,

Wanderléia Silva, Adeildo Brito, Arary

Marrocos, Andreza Batista, Ingrid Ema-
nuele, Rosemary Santos e dse Silva (par-

ticiparam ainda Wanderley dos Santos,

Ménica Cibbely e Katia Santos).

Antigona
Texto: Séfocles. Diregdo: |6 Albuquerque,
Elenco: Arary Marrocos, Aleksandra
Duran, Wagnner Sales; Adeildo Brito,
Edisson do Nascimento, lsrael Floréncio,
Washington do Nascimento, Wedja Sirmo-
ni, Djalma Freitas, Sandra Silva, Wilson do
Nascimento, Divonete Ferreira, Wander-
ley dos Santos e lvaneide Floréncio,

A menina que perdeu o gato
enquanto dancava um frevo
na terca-feira de carnaval
Texto: Marcos Rocha Apolindrio Santana,

Adaptagdo: Argemiro Pascoal. Direcio:

Arary Marrocos. Elenco: Katia Santos,
Mdnica Santos, Andreza Bezerra, Roseane
Cruz, Michelly Lima, Rita de Céssia, |6se
Silva, Taciana Silva, llayne Vieira, Wander
léia Silva, Gislane Oliveira, jaqueline Costa,
Flavio Barbosa, Wiladeane Silva, Washing-
ton Nascimento, Rosermnary Santos, Rose:
lane Mendonga, Erciane Carla, Claudirene
Cordeiro e Gisele Monique.

A mais forte
Texto: August Strindberg. Direcao; Arary.
Marrocos. Elenco: Gisele Monique, llayne
Vieira, J6se Silva, Gislane Oliveira, Frciana
Carla e Rosemary Santos;

Gislane Oliveira, Michelly Lima, Ménica Santos, Taciana Silva,
Wiadeane Silva, Washington do Nascimento, Flavio Barbosa,
Rosemary Santos e Jose Silva em A menina que perdeu o gato

enquanto dancava um freva na terca-feira de camaval / 1995

1998 Os caminhantes (ou

O auto das pastorinhas)

Texto: Argemiro Pascoal. Direcdo; Arary
Marrocos e 6 Albuguerque. Elenco: Ind-
cio Jdnior, Alexsandra Monteiro, Erciana
Carla, Alexandre Pereira (Alex Deplex),
Andrezza Galvdo, Mdrcia dos Santos
(em revezamento.com 6se Siva), Maria

Joselita e Reenner Levi.

1999 A menina que perdeu o gato

enquanto dancava um frevo
na terca-feira de carnaval
Texto: Marcos Rocha Apolinario Santana.
Adaptagdo: Argemiro Pascoal. Diregao:
Arary. Marrocos. Elenco: Erciana Carla,
Alexandre Pereira (Alex Deplex), Andre-
zza Galvao, |osé Jackson; Leila Lins, André
Silva,-Nadege da Siva, Maria Aparecida
dos Santos, Gilmar Babilénico, Flavio José,
Andréia Pereira (Andréia Capitu), Walkiria
Souza, Neila Lins, Edivania Santos, Katia
Alves e Tassius femistocles.

O auto das pastorinhas
Texto: Argemiiro Pascoal, Direcao: Arary

(Foto: arquivo TEA)

Marrocos. Elenco: Alex Deplex; Edvénia
Santos, Reenner Levi, Carlos André, José
Jackson; Walkiria Souza, Andréia Pereira
(Andréia Capitu), Neila Lins, Katia Alves
e Adeilsa Siva.

Cancdo de Fogo

Texto: fairo Lima. Adaptacao: Argemiro
Pascoal. Direcio: Arary Marrocos. Elenco:
Andréia Capitu, Heylanne Cristina, Jane
Cordeiro, Meire Helen, Thiago Alves,
Fabio César, José Jackson, Rafael Duque,
Walkiria Valentim, Carlos André, Reenner
Levi, Edivania Santos, Adriana Lima e
Kaetano Souiza.

Anjos da noite

Texto: Argemiro Pascoal. Diregdo: José
Carlos. Elenco; Adriana Lima, Adriana Pe-
reira, Andréia Alves, Aline Perelra; Kaetano
Souza, Charlene Santos, Cynthia Ranniely,
Caroline Sizina, Danilo Souza, Erick David,
Edjane Cordeiro, Fabio César, Gabriel S,
Ernerson Rodrigo, Giéllida Rochelly, Gey-
son Monteiro, Heylanne Cristina, Jonathan
Jhhonn, Marcos Mercury, Janaina Lemos,
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 Jackson Digel, Laudenice Patricia, Mariana

- Souza, Manuela Galindo, Paulo Henrigue,
_ Renata Nogueira, Raul Amorim, Reenner
 levie WapnerPacell,

Romeu e ]ulieta .

Texio: William Shakespeare, ‘Adaptage'\o: k

_ Fébio Pascoal, J6 Albuquerque e Jorge
Clésio Direcao: Jorge Clésio. Elenco:
Paulo Henrique, Alyne Andrezza, Janaitia
Santos, [ulliaria Soares, Fabio César, José
Jackson, Kaetano Souza, Reenner [evi,
José Marques, Emersson Cruz, Felippe
Rannyery, Natan Oliveira. Shyrlane
Terreira josé Carlos. José Marques, Mar-
celo Santiago, Heylanne Cristina, Cleero
Gomes, Cherlene Santos jholanda fés-

sica, Caroline Santes, G;sele Silva, Ingrid

Emanuela, Priscila Clécia, Bruna Eliane,
- Keriakiany Figueiroa ¢ Geysiane Melo,

An]os da nolt >
Texto: Argem:ro Pascoal Direcdo. José

Carl‘os.: Direcio musical: Carlos Alves,

Elenco; Maria José, Aislania Eduarda, Lais
Tavares, Geysiane Melo, Adriana Linia,
Shyrlane Ferreira, Viviane Mota [nés
. SiiBes, Kaique Mendonca, Thall yia de
Fétima, Barbara Maria, lsaac Félix, Adriana

Julliana Soares e Geysnane Melo emA metamorfose/ ZOOé
(Foto Euchdes Ferrelra)

Lima, Sérgio Ferreira, Wemerson [heyy
. :

son, Everton Carvalho, Ricardo Santos,
Ademir Pereira, Nadege da Siva, Edivania

Santos e Paulo Henrigue.

A metamorfose

Texto: Franz Kafka. Adaptacio e direcio.
Fabio Pascoal. Elenco: Julliana Soares e
Geyslane Melo. Realizacio: Nicdeo de
Pesquisa do Teatro Experimental de Arte.

O paldcio dos urubus
Texto: Ricardo Meirelles Vieira, Adaptagéo

e direcio: [6 Albuguerque, Direcio musi-

cal: Carlos Alves. Elenco: Adernir Pereira
Alslania Eduarda, Eduardo Valenca, Em
nuel Hermque Everton Carvalho, Gilrrar

- Teixéira, Gilmar Mascena Inés Simoes,

Kleber Aury, Lals Nery, Nadege da Silva,

Sérgio Ferreira, Shyrlane Ferreira, Viviane

Motta e Wemerson Jheyvson.

* Varios outros espetaculos surgiram como resul ‘
tado das oficinas do TEA, mas nio foram incorpo-

rados a0 repertério do grupo. Em 1999, durante
0 processo de montagem da peca A mening que

perdeti o gato enquanto dancava um frevo na terca-
feird de carnaval, a equipe lancou o Grupo Raxzes -

de Dangas Poptilares, hOJe ext:nto.

Ricaido Araljo, Sidney Ferraz Pedio Gilberto, Frdl
_Luizinho Barbosa Alessandro €haves Edson Pursitio
Junior, Jordania Kelly, Mautflio da Silva, Sideley Fer
Maristhela Macedo e Sandra da Silva nios bas dores ¢
(Foto: arquiive pessoal Allan Shymytt)




A Fénix sertaneja:
eterna Equipe Teatral de Arcoverde

por Romualdo Freitas*

Ler novamente o nome da Ftearc em recentes matérias de jornais e documentos
do teatro nacional, gragas a participacdo da sua Ultima producdo, consorciada com
a Tropa do Balaco Baco, o espetéculo A paixdo e a sina de Mateus e Catirina, em
festivais do Recife, Rio de Janeiro, Salvador e Vitéria, traz & memédria a acao politica
desse grupo que sempre caminhou junto com o Movimento Cultural de Arcoverde
—MCA. Movimento este que surgiu e tomou forca no final da década de 1980.

A Etearc j& existia, encabegava, e através da suméria organizagdo do seu entdo
coordenador, Geraldo Barros, garantia a memaria da constante luta do movimento
teatral organizado de Arcoverde por uma casa de espetaculos. Ao citar o “movimento
organizado”, leia-se Sotear — Sociedade Teatral de Arcoverde —, entidade que nunca
chegou a ser oficializada, mas que reuniu em seus quadros, naquela mesma década,
mais de doze grupos, tendo chegado a realizar quatro edicdes do tao importante
Festarc — Festival de Teatro de Arcoverde —, quando o frisson cultural tomava conta
de toda a cidade, que se espremia no pequeno espaco do auditério do Sesc.

Nascido em Arcoverde e I4 criado até os dez anos, quando fui levado pela familia
para Caruaru, em 1970, ja naquele tempo o municipio mostrava o seu potencial para
a cena. Num programa das tardes domingueiras do Cine Bandeirante que, acho,
chamava-se Minha escola é a melhor, muitas apresentaces acompanhei de canto e
danca. L4, estreei para o pblico num Samba lefé t& doente, mas nunca sequer ouvira
falar do fenémeno teatral. Em Caruaru, aos dezesseis anos, apds um jogo de volei
no Sesc, vi pela primeira vez um ensaio de teatro. Era Maria Minhoca, com o Grupo
Folguedo de Arte Popular. Foi ali mesmo que parei para fazer parte daquilo.

Um ano depois, ja estava no elenco do grande espetéculo Auto das sete luas de barro,
de Vital Santos, € logo na minha estréia rodei o Brasil através do Projeto Mambembdo.

Até que, em 1978, no Festival de Inverno de Campina Grande, vi um espetaculo.

que me levaria para o Norte, Mde D'dgua, do Grupo Experiéncia, de Belém do Par4,
e la fiquei por oito anos. Meus pais voltaram para Arcoverde e, numa visita a eles.
descobri dois sobrinhos meus no espetaculo O fantasma da mansdo, dirigido por
Roberto Alves, e apresentado num festival interno do Colégio Cardeal. Era o infcio

* Ator, dramaturgo, diretor teatral, cendgrafo e aderecista.
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dos anos 1980 e isso me fez querer vir mais a Arcoverde. Dal, passei a conhecer a
agao da Feteape na cidade, que alimentava os fazedores de teatro com uma constante
rotagdo de oficinas, tanto de formagdo técnica, quanto polftica. Eraa mao na luva para
um movimento que se avolumava e carecia de espacos para o escoamento da sua
produgdo. O disputado Festarc merecia um espago melhor qualificado.

O amadurecimento politico do movimento exigia uma agio mais determinante na
esfera do poder plblico. O recente fechamento do Cine Bandeirante e a possivel
conversao do prédio num supermercado foi o motivo que faltava para insuflar a Sotear
e o MCA, que deflagraram um movimento de resisténcia cultural que marcou época. O
“Vamos derrubar um Balaio” (este era 0 nome do supermercado) gerou um incdmodo
tdo profundo que resultou na realizagao do 1° Encontro de Polftica Cultural para a
Cidade de Arcoverde, contando com intensa participacdo da comunidade cultural e

‘politica e convidados de outras cidades, inclusive, da capital.

O resultado foi a criagdo do Departamento de Cultura e da Lei Organica do Municipio,
que traz no seu decreto a destinagdo do Centro Comercial Regional de Arcoverde —
Cecora -~ para instalacdo do Espago Cultural que abrigard (um dia) todo o equipamento
artistico-cultural da cidade, inclusive o Teatro Municipal Geraldo Barros Farias; além
da destinagdo de 9% do orcamento municipal para aplicacdo em programas culturais.
Até hoje, nada disso foi deveras executado. Mas a resisténcia era constante.

Atos pablicos, eventos artfsticos de grande por{e como os encontros “Porque parou,
parou por qué!” e os atos culturais do Bar Cultural Vanguarda, onde surgiram leituras
dramatizadas e um forte movimento de danga, aconteciam. Foi nesse tempo também
que se intensificou minha amizade com Geraldo Barros, pois fui seu assessor quando
ele assumiu a primeira gestao do recém-criado Departamento de Cultura e implantou
o seu plano de agdo “Cultura € agdo consciente”, além de ter aceito o seu convite
para integrar o elenco do espetculo O Verdugo, na Etearc.

Tanta efervescéncia deve ser lembrada com carinho, pois conta a histéria da resisténcia
de um movimento que ainda se mostra firme na sua producio, mas que perdeu em
muito da combatividade que tinha quando, em meio aos escombros de uma agio
polftica desoladora, dava luz a vérios espetdculos. Hoje, mesmo sem o nosso “teto
teatral” os grupos continuam surgindo, produzindo, resultado de uma cooperacio
interna que insiste em fazer com que o mundo perceba que o teatro de Arcoverde
estd vivo e que encontrou seu formato todo peculiar de ocupar os mdiltiplos espacos
alternativos que a cidade lhe impde. Mas gritando sempre o que ndo se pode calar:
“queremos a nossa casa de espetdculos!”.
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Equipe Teatral de Arcoverde - Etearc

Data: [5/12/1998.' Mediador: Leidson Ferraz. Expositores:
Alex Pessoa, Allan Shymytt, Geraldo Barros, Goretti Lima, Jozelito
Arcanjo e Paulo de Oliveira Lima.

Leidson Ferraz: E com enorme prazer que a gente recebe, vindos da porta de
entrada do sertdo pernambucano, a Equipe Teatral de Arcoverde — Etearc. Aqui,
contamos com a presenca de alguns dos primeiros integrantes até os da nova geragdo.
Quem pode comegar a contar essa histérial

Paulo de Oliveira Lima: Desde pequeno, sempre tive vontade da fazer teatro, mas
a oportunidade s apareceu aos dezessete anos, quando soube que iam inaugurar na
Vila Popular da Cohab |, na periferia da cidade de Arcoverde, o Centro Social Urbano
Emanocel de Morais Veras. L4, entre as atividades esportivas e artisticas, ofereceram,
durante um final de semana, uma oficina gratuita de iniciagdo teatral com Fernando
Diniz, do Projeto Rondon, e claro que fui correndo me matricular. As aulas foram
concluidas com trinta e duas pessoas no elenco de uma pega intitulada Ave Maria,
sem texto, numa concep¢do do proprio Fernando Diniz. Daf, com a partida dele,
ficamos com aquela vontade imensa de continuar a fazer teatro, mas ndo tinhamos
ninguém para ficar a frente do grupo, na realidade, um bando de adolescentes dos
treze aos dezessete anos. Mesmo assim, a coordenadora do Centro Social Urbano,
a doutora Vera Licia de Siqueira Duarte, uma pessoa que sempre nos apoiou bas-
tante, resolveu ceder uma sala daquele espago para nossas reunides. Bom, quando
o CSU recebeu o espeticulo As desgracas de uma crianga, de Martins Pena, dirigido
por Romildo Moreira, com o Grupo de Teatro Nova A¢do, de Olinda,? ninguém
mais teve dlvida que precisdvamos, realmente, fundar um grupo de teatro na cidade.
Foi assim que, em julho de 1978, surgiu a Etearc — Equipe Teatral de Arcoverde —,
partindo da perspectiva de sempre trabalharmos em equipe.

Leidson Ferraz: E o que fol montado a partir daf?

Paulo de Oliveira Lima: Inicialmente, dois esquetes coletivamente, Q embargue

" Nessa noite, Audrey Chaves, Josilene Lima, Luiz Felipe Botelho, Vera Patello e Wanderlucy Bezerra
também subiram ao palco.

2 O grupo era formado por moradores do bairro de Peixinhos, dentro do Projeto Teatro Comunitario,

desenvolvido pela Cohab —~ Companhia de Habitagdo de Pernambuco — em parceria com o TEO — Teatro
Experimental de Olinda. Maiores detalhes no primeiro volume desta colecio. p. 61-78.
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Marinho Silva, Goretti Lima, Tito Aradjo, Paulo de Oliveira
Lima, Jaime Alves, Santana Moraes e Joana D'Arc Pereira
em O santo e a porca/ 1979 (Foto: Carlos Lira)

de Noé, que levamos para frente da lgreja Nossa Senhora do Livramento e até fui um
dos contra-regras; e o infantil Chapeuzinho Vermelho — no qual fiz o papel do Lobo —,
apresentado no préprio CSU em comemoragdo ao Dia das Criancas.

Goretti Lima: Na verdade, querfamos montar um bom texto de teatro e fomos em
busca dele na Faculdade de Formagio de Professores de Arcoverde, onde encontra-
mos pegas de Shakespeare, Martins Pena e Ariano Suassuna. Depois de lermos tudo
0 que havia, optamos por O santo e a porca, j4 com a proposta de fazer teatro com
seriedade, ou seja, pondo cartazes na rua, vendendo ingresso, e buscando uma certa
qualidade, mesmo sem sabermos quase nada ainda de teatro. A situacio melhorou
bastante quando, através do CSU, durante um final de semana, recebemos a visita
de Valdi Coutinho, do Teatro Experimental de Olinda, que foi nos dar uma oficina
de interpretagdo, acompanhado de pessoas muito importantes para nossa histéria,
como José Manoel, Carlos Lira e Mario Miranda. O melhor é que todos eles viram
o ensaio de O santo e a porca e nos deram toques fundamentais para a melhoria do
trabalho. Até entdo, era um a corrigir o outro no “olhémetro”.

Paulo de Oliveira Lima: Depois dessa visita do TEO, quando José Manoel, Carlos
Lira e Mario Miranda, pouco depois, safram do grupo e fundaram a TTTrés Produ-
Oes Artisticas, levando para Arcoverde A bomba, entre vérias outras pecas e oficinas
que chegaram ao interior do estado através de um circuito que eles desenvolviam, a
gente se animou mais ainda, passando a ter outra visdo do teatro. Comecou, assim,
nossa intensa convivéncia com essa turma. Finalmente, no dia trinta de marco de
1979, estreamos no Centro Social Urbano O santo e a porca, com a presenca do
prefeito de Arcoverde, doutor Aureo Bradley, e de muita gente ligada & sociedade
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arcoverdense. Foi um sucesso. No dia seguinte, o cronista social Pedro Junior, da Radio
Cardeal Arcoverde, dedicou um programa inteiro dele ac nosso trabalho. Claro que
tudo era bem precério, mas agradou. E tudo foi conseguido através do comércio e
do que tinhamos em casa mesmo. A iluminagdo, por exemplo, era baseada no que
a gente tinha visto com o Grupo de Teatro Nova Acdo. Como Tito [Aradjo] mexia
com eletricidade, ele aproveitou latas pequenas de tinta pintadas de preto por dentro
e por fora, com uma ldmpada de cem velas dentro e, assim, dava para fazermos a
iluminagdo. Em seguida, comecamos a nos apresentar no Colégio Cardeal Arcoverde,
cujo auditério é muito bom, e, depois, no Sesc. Foi af o nosso primeiro contato com
esta instituigdo. Hoje, a maioria dos eventos artisticos em Arcoverde acontece 4. E
ficamos com O santo e a porca por mais de um ano, viajando, inclusive, com o apoio
da prefeitura de Arcoverde, para varias cidades pernambucanas: Alagoinha, Ibimirim,
Inaja, Tupanatinga, Sertania e Olinda. Era uma festa quando salamos da cidade!

Goretti Lima: Um detalhe curioso é que havia uma cena de beijo entre os perso-
nagens Caroba e Pinhdo, com os atores Santana Moraes e Jaime Alves nos papéis
— brigados na época —, e a musica escolhida para esse momento foi tirada da trilha
internacional da novela Dancin’ days, um sucesso daquele tempo. O engragado é
que, por onde passamos, o publico sempre aplaudia esse momento, mesmo com a
can¢do em inglés, sem nada a ver com aquele contexto regional do texto de Ariano.
Bem, nossa convivéncia era étima, mas claro que, como em qualguer grupo, havia
confuséo, intriga. Eu, por exemplo, saf da peca porque tive uma discussdo com Tito,
e Maria José Alves, que era responsavel pela maquiagem, ficou no meu lugar. Ela
teve que aprender o texto num sé dia, para uma apresentacdo agendada no Colégio
Imaculada Conceicdo. Fui, entdo, a primeira pessoa do grupo a ser substituida. Eu, de
fato, era muito timida e ndo tinha talento algum para atuar, diferente de Paulo, que
dava show no papel do Euricdo. Dal, parei de fazer teatro definitivamente.

Paulo de Oliveira Lima: Com o tempo, eu e Tito Aralijo fomos tomando a iniciativa
na condugdo dos trabalhos, mas o préprio grupo cobrava que ali o que valia era a
direcdo coletiva. Bom, depois de O santo e a porca, tivemos muita dificuldade para
escolher um novo texto e acabamos optando por outra obra de Ariano Suassuna,
A farsa da boa preguica, mas, nas primeiras leituras em grupo, fomos alertados pelo
pessoal da TT Trés Produgdes Artisticas a ndo escolher o mesmo autor. Iniciamos,
entdo, uma nova pesquisa, até que descobrimos a comédia O genro que era nora, de
Aurimar Rocha, que estreamos no dia vinte e nove de abril de 1980, em mais uma
direcao coletiva, também no Centro Social Urbano — CSU,

José Manoel (da platéia): No més de junho, O genro que era nora foi visto na Escola
Municipal Vereador Antonio Janudrio, como atracdo convidada da | Mostra de Teatro
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‘elenco de O genro que era nora eram apenas

Marinho Silva, Joana D'Arc Pereira e
Tito Aratijo em O santo e a porca/ 1979
(Foto: Carlos Lira)

do Jaboatéo, promovida pelo chefe do departa-
mento cultural do municipio, Vander Velden. O |
objetivo do evento era integrar varios grupos
de Prazeres e Jaboatdo, como nds da TT Irés
Producdes Artisticas, e indicamos a Etearc para
encerrar o evento.

Paulo de Oliveira Lima: O incrivel é que o

cinco pessoas, eu, Joana D'Arc Pereira, Marinho
Silva, Tito Aradjo e Maria José Alves, mas levava-
mos uma série de agregados. O curioso é que,
excetuando a mim, hoje muito mais ligado a dramaturgia, nenhum deles continuou
a fazer teatro.

Leidson Ferraz: Paulo, depois de uma breve experiéncia com um texto de Plinio
Marcos, Oragdo para um pé de chinelo, vocés fizeram Os quatro musicos, em 981,
Essa € uma adaptacdo de Os saltimbancos, de Chico Buarque?

Paulo de Oliveira Lima: Nao. A peca é baseada numa histéria de Walt Disney que
saiu editada em disco. Mas eu ja ndo estava mais na Etearc. Sai em 1980, quando
0 entdo diretor do Sesc me convidou para assumir o cargo de Danilo Mergulhdo,
que, até aquele momento, trabalhava com teatro dentro da institui¢go. Ele ja tinha
montado, em 977, O pagador de promessas, de Dias Gomes, chegando, inclusive, a
vir para o Teatro do Parque, no Recife. Quando passei a dirigir o Grupo de Teatro do
Sesc Arcoverde, montei Dona Xépa, de Pedro Bloch, continuando a trajetéria desse
nlcleo que Argemiro Santana, entdo chefe da entidade, havia criado em [976.

Geraldo Barros: Eu participei da primeira montagern do Grupo de Teatro do Sesc
Arcoverde, Judas em Sdbado de Aleluia ou O milagre do boneco de pano, uma criacdo
coletiva feita para comemorar a Semana do Folclore. Chegamos a vir para uma
apresentacio desastrosa na quadra do Sesc de Santo Amaro. Em 1977, quando me
mudei para Palmeira dos Indios, cidade alagoana, distanciei-me do fazer teatral. S6
voltei a atuar quando retornei para Arcoverde em [981, e fui trabalhar no mesmo
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Joana D'Arc Pereira, Joabe Vaz, Lucidalva Costa, Assuéliton
Nunes, Ageane Pereira, Anilton Figueiredo, Tereza
Albuguerque, Fernando Nunes, Luiz Arthur Leite e Antdnio
Figueiredo em A vida escrachada de joana Martini e Baby
Stamponato / 1983 (Foto: arquivo pessoal de Geraldo Barros)

Grupo do Sesc, na pega Maria Minhoca, de Maria Clara Machado, sob direcio de
Paulo Lima. Bom, eu quero fembrar que essa safda dele, da Ftearc para o Sesc, a meu
ver, reflete uma situagdo que o grupo viveu desde o seu surgimento: a Equipe Teatral
de Arcoverde era composta por muitas liderangas, tanto que Paulo, Jozelito Arcanjo,
Marinho Silva e Tito Aratjjo, como nao conseguiram ser diretores do grupo sozinhos,
partiram ou foram convidados para fundar sua prépria turma. Isso resultou num des-
membramento da Etearc, com varios grupos e espetaculos surgindo a partir daf.

José Manoel (da platéia): Como eram muitos lideres dentro da Ftearc, naturalmente
cada um foi assumindo um outro grupo e novas propostas foram se definindo na
cidade, gerando um verdadeiro movimento teatral em Arcoverde. Tudo isso resuftou
no surgimento da Sotear — Sociedade Teatral de Arcoverde.

Geraldo Barros: A Sotear foi fundada por vérios artistas encabegados por jozelito
e Paulo, assim que saf do Grupo de Teatro do Sesc, em novernbro de 1981, E o
grande objetivo era fomentar cada vez mais a atividade teatral no municipio. E tanto
que, quando fui para a Etearc, ainda no final de 1981, lembro de ter comentado com
José Manoel: “com tantos grupos surgindo, precisamos de uma casa de espetaculos
em Arcoverde”. Sim, porque era dificil ter acesso ao palco do Teatro do Sesc. Na
verdade, um auditério adaptado. E essa idéia de se construir um teatro na cidade foi
tomando conta de muita gente, tanto que resolvemos promover um festival de teatro,
chamando a atengdo para isso. A Etearc, entdo, se dividiu, com o objetivo de lancar
dois espetaculos ao mesmo tempo: o infantil As desgracas de uma crianca, de Martins
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Pena, pela Etearc |, comigo assumindo uma direcdo pela primeira vez; e o adulto O
novo Otelo, de Joaquim Manoel de Macedo, com direcio de Noé Lira, pela Etearc 1.
Nesse mesmo tempo, Marinho Silva langou o Grupo Tabocas de Teatro e montou
Quando as mdquinas param, de Plinio Marcos, com direcdo de Geneci Indcio; e Tito
Araljo e Jozelito Arcanjo, como estréia do Grupo Ave de Prata, propuseram uma
encenagcio de Aparicdo e vagabundo, de Vital Santos, mas a montagem foi vetada.

Jozelito Arcanjo: Por ser um texto polémico sobre dois garotos que se drogam e
dialogam nas ruinas de uma igreja, esse foi o Unico espetaculo na histéria do movi-
mento de teatro de Arcoverde que ndo chegou a ser apresentado na cidade, ja que
nem a autorizacdo da Sbat [Sociedade Brasileira de Autores Teatrais] nem a da Policia
Federal, solicitadas por nds, chegaram. Talvez, pela obra ter sido censurada na década
de 1970. E, desta forma, o festival ndo pdde nos indluir na programacio. Mesmo

assim, eu e Tito ainda levamos a peca para Custédia e Aguas Belas 3

Geraldo Barros: Excetuando Aparicdo e vagabundo, todas estas outras montagens
participaram, em margo de 982, do | Festarc — Festival de Teatro de Arcoverde —,
promovido pela Sotear juntamente com o Sesc. Sucesso total, o evento contou ainda
com a presenca de Uma janela para o sol, de Pedro Bloch, pelo Grupo de Teatro
do Sesc Arcoverde, dirigido por Paulo de Oliveira Lima, que abriu a programacio;
Deus negro, adaptacdo do livro de Neimar de Barros, pelo Teatro Experimental de
Lajedo; e, através de José Manoel, que nos deu o contato de Argemiro Pascoal, com
o Teatro Experimental de Arte, de Caruaru, que levou sua versio de Morte e vida
Severina, um belo trabalho.

Paulo de Oliveira Lima: Nesse primeiro festival, gragas a Fundarpe, Jodo Denys
foi dar um curso essencial para todos nds: O Ator e Seu Espago Cénico. E lembro
também que, tanto Geninha da Rosa Borges, que era a representante de teatro na
Fundarpe, quanto o casal Isaac e Estephania Gondim, proferiram palestras.

Leidson Ferraz: A Etearc conquistou algum prémio nesse primeiro Festarc?

3 O texto Aparigdo e vagabundo foi censurado em 1974 e, até hoje, no Brasil, curiosamente, apenas o
Grupo Ave de Prata conseguiu encend-lo, as escondidas. No entanto, o autor Vital Santos, que na década
de 1990 tentou levar sua obra a cena, sem sucesso, afirma que a pega foi montada pelo diretor Rodolfo
Gardénia, a frente de um grupo experimental, em Buenos Aires, Argentina. No dia doze de setembro de
1980, no Recife, o texto ganhou uma leitura dramatizada, sob dire¢do de José Mério Austregésilo, dentro
da programagio do | Ciclo de Leitura de Pegas e Palestras do Autor Pernambucano, promovido pela Fun-
darpe, no Teatro Joaquim Cardozo. No dia vinte e dois de novembro de 2008, dentro da programacio
da | Mostra Paulista de Dramaturgia Nordestina, promovida pelo Centro Cultural Sdo Paulo e Centro
Cultural Banco do Brasil na capital paulista, o texto ganhou mais uma leitura dramatizada, desta vez sob
diregéo de Severino Floréncio, pelo Grupo de Teatro Arte-em-Cena, de Caruaru.
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Geraldo Barros: Com As desgracas de uma crianga levamos o prémio de ator
revelagdo para Genivaldo Guerra e o de melhor figurino, para o grupo. Eu também
tive uma indicagio para dire¢do,* mas o espetaculo vencedor foi Quando as mdquinas
param, do Grupo Tabocas de Teatro, coordenado por Marinho Silva.

José Manoel (da platéia): Eu quero fazer um registro sobre o étimo espaco que a
imprensa de Arcoverde dava para todo o movimento teatral na cidade naquele mo-
mento. F tanto que, durante esse primeiro festival, a Radio Cardeal Arcoverde montou
um estldio no préprio teatro, transmitindo ao vivo diariamente e promovendo um
debate de duas horas logo apds cada espetaculo. Aquilo era umaloucura e acho que em
nenhuma cidade do interior de Pernambuco o teatro conquistou tamanha repercussao.
Também quero registrar o nome de Uma pessoa, que apesar de comprometidamente
ligada a politica da direita, foi fundamental para a sustentagio do teatro em Arcoverde:
o prefeito Aureo Howard Bradley. Através dele, e pela pressao politica que esse movi-
mento tinha, de deputados a esposa do governador foram prestigiar alguns trabalhos.
Fato esse que mereceria um estudo aprofundado de qualquer cientista politico, pela
forca e dimensdo que o movimento teatral de Arcoverde teve a partir desse grupo
de jovens de quatorze a dezessete anos. E tanto que, em abril de 1982, quando foi
realizado em Brasllia o | Encontro Nacional de Dramaturgia e Direciio, promovido pela
Confenata [Confederagao Nacional de Teatro Amador], Tito Aratjo foi o escolhido a
representar o interior do estado na delegagdo pernambucana formada por mim, Carlos
Lira e Conceigdo Acioly, na época, integrante da diretoria da entidade.

Geraldo Barros: Bom, depois que moentei As desgragas de uma crianca na Etearc, fui
convidado a participar de outros grupos da cidade e, assim, dirigi para o Grupo Tabocas
de Teatro, Beco do Buigue, um texto meu, no qual também trabalhei como ator; e Casa
de bonecas, pega infantil de Haldson Cursino, para o Grupo Scorpus, ambos em 1983.
Em maio desse ano, assumi a presidéncia da Sotear® e, em julho, conseguimos realizar
a segunda edicao do Festarc. José Manoel, inclusive, ministrou um curso no festival, A
Brincadeira Infantil e o Jogo Dramético, e a Etearclevou o prémio de methor espetaculo
do evento com A vida escrachada de Joana Martini e Baby Stamponato.

José Manoel (da platéia): Eulembro que esse espetaculo ficou na histéria de Arcoverde
pela sua ousadia. Sim, porque, até entdo, as pegas montadas por |4 tinham um certo
pudor, eram mais comédias regionalizadas ou de costume, com tudo muito ingénuo,

* A pega O novo Otelo, também montada pela Etearc para o | Festarc, conquistou os prémios de melhor
iluminagdo (Tito Aradjo), maquiagem (Tereza Albuguerque), ator coadjuvante (Anténio Figueiredo) e atriz
coadjuvante (Socorro Leite).

® A Sociedade Teatral de Arcoverde esteve em atividade somente até novembro de 1984.
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Audrey Chaves, Sidcley Ferraz, Sandra da Silva, Alex Valentim,
Gerson Siqueira, Geraldo Barros, Allan Shymytt, Maurflio da Silva,
Karla Eliane Azevedo, Francisco Cavalcanti, Jordania Kelly, Edson
Flévio, Wlademir Aimeida, Alex Pessoa, Alessandro Chaves, Sandra
Ferraz, Sidney Ferraz e Shirley Ferraz nos bastidores de Pluft, o
fantasminha / 1993 (Foto: arquivo pessoal Allan Shymytt)

e esse texto de Braulio Pedroso — na verdade, um teatro de revista transformado em
comédia —, trazia muita ironia. O préprio titulo da peca ja anunciava ser um teatro
jocoso, de enfrentamento mesmo. Tanto que tinha uma cena em que Joana D'Arc
Pereira entrava na garupa de uma moto, e era uma sensagio! Ao final, ela aparecia
s6 de calcinhas, com os seios a mostra. Como era uma mulher ousada, topou fazer
esse rompimento e investiu num teatro bem menos amarrado aos principios morais,
como um grito pelo livre direito da expressdo humana.

Geraldo Barros: Joana até ganhou o prémio de melhor atriz do Il Festarc por esse
seu trabalho.®Hoje, por incrivel que parega, ela é evangélica. Tem muita vontade de
continuar a fazer teatro, mas numa linha religiosa.

Leidson Ferraz: Quem dirigiu essa pecal

Geraldo Barros: O saudoso Assuéliton Nunes, que assumiu a Etearc na época. De-
pois dele, Joana assumiu o grupo sozinha, e montou o infantil As rufnas do Rei Solimées,
do autor paraibano Geraldo Jorge. O fato é que sempre havia essa ida e vinda de
pessoas a frente da Etearc. £ é€ bom lembrar também que, paralelo a tudo isso, estava
acontecendo o famoso Festival de Teatro do Recife, no Teatro do Derby, e claro que
Arcoverde veio marcar presenga no evento. Em outubro de 1982, durante a segunda
edigio do festival, foram trés espetéculos: Vida de pathaco, de Marcos Freitas, com o

¢ Nesta mesma pega, Joabe Vaz conquistou o troféu de ator revelagio do |l Festarc,
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Grupo Ave de Prata, dirigido por Tito Aradjo; Quando as mdquinas param, com direcdo
de Marinho Silva, pelo Grupo Tabocas de Teatro, no qual participei como sonoplasta; e
Osanto e aporca, na versdo do Grupo de Teatro do Sesc, dirigido por Paulo de Oliveira
Lima. Em 1983, nés, de Arcoverde, viemos com quatro espeticulos: duas produ¢des
da Etearc, A vida escrachada de joana Martini e Baby Stamponato, que ndo fez uma
apresentacdo feliz, e o infantil As ruinas do Rei Solimdes; e mais, Abre a janela e deixa
entrar o ar puro e o sol da manhd, do paulista Antonio Bivar, com o Grupo de Teatro
do Sesc; e o infantil Casa de bonecas, que dirigi para o Grupo Scorpus. Depois disso,
a Etearc filou-se a Feteape e participamos, em 1984, do importantissimo | Congresso
Pernambucano de Teatro, promovido no Cecosne, no Recife, quando fui eleito diretor
da Regional Sertdo. Gragas a intensa atividade teatral no nosso municipio e a nossa incan-
savel luta por uma casa de espetaculos, 1984 foi um ano muito significativo para o teatro
de Arcoverde.” Foi nele que aconteceu a terceira edicio do nosso festival de teatro,
quando conseguirmos levar uma quantidade maior de grupos e promovemos quatro
oficinas: Direcio, com Isaac Gondim Filho; Caracterizacdo, com Estephania Gondim;
Interpretagdo, com Carlos Varella, e Elementos Cenogréficos, com Carlos Lira.

Paulo de Oliveira Lima: Em 984 também lancamos o Grupo Orbital de Teatro,
com a montagem do meu texto infantil O circo de Seu Bolacha, com musica de Ediel
Guerra e diregdo de Geraldo. Hoje, essa peca é encenada em todo pais. Naquele

7 “Durante 1984, a exemplo dos anos anteriores, o teatro se fez presente na vida dos arcoverdenses. (...)
Ja possuimos grupos estruturados e tradicionais como é o caso do Grupo Teatral Nino Honorato, & frente
Francinete Bezerra; o Grupo de Teatro do Sesc, liderado por Paulo de Oliveira Lima; e a Etearc (Equipe
Teatral de Arcoverde), hoje sob a coordenagio do Assuéliton Nunes; estes, com mais de quatro anos de
existéncia e os grupos que surgiram hé bem pouco tempo, como é o caso do Grupo 8ito Produgdes, co-
ordenado por Roberto Alves (Baby); o Gatarc (Grupo de Teatro de Amadores de Arcoverde), coordenado
por José Fernandes; o Grupo Carlos Varella, por Euno Elizeu; a Orbital Produgdes Artfsticas, por Paulo de
Oliveira Lima; e o Grupo da Escola Industrial de Arcoverde, sob a instrucao de Severina Miro num trabalho
junto ao Prodiarte. Somam-se quase 90 amadores a busca de uma qualificagio, desenvolvimento artistico-
cultural e valorizagdo do Teatro em Arcoverde, sem falarmos em Janice Cavalcanti no Colégio Rio Branco,
Pe. Adilson Simées apoiando o mavimento de estudantes do Colégio Cardeal, que este ano realizou o seu
[l Festival Interclasses, e, de uma Luzinete Pereira a frente do Servico Social do Comércio (Sesc), incentivo
da maior importancia para o movimento teatral arcoverdense. Todas estas pessoas, direta ou indiretamente
anseiam um espago proprio (...), uma casa de espetéculos, e neste particular, lembrem-se neste ano a
importéncia que foi a aquisigdo do antigo prédio da Sanbra, hoje, Cecora, pela Prefeitura Municipal, que
habitara, entre outras atividades, o Espaco Cultural de Arcoverde, (...)". (Cf. FARIAS, Geraldo Barros, O

Teatro em |984. Acervo do autor. Diretoria Regional do Sertdo — Feteape. s. p.). Com a realizagio do -

| Encontro de Polftica Cultural Para a Cidade de Arcoverde, em 1987, surgiu um movimento de artistas
(Movimento Cultural de Arcoverde — MCA) que resultou na criagio do departamento de Cultura do muni-
cipio, com Geraldo Barros assumindo sua diretoria, e a aprovagio de | % do orcamento da cidade voltado
a Cuttura (ainda hoje, ndo aplicado), além da criagdo do Espago Cultural Cecora, no Centro Comercial
Regional de Arcoverde, antigo prédio da Sanbra (Sociedade Algodoeira do Nordeste Brasileiro). L4 foram
construfdos um teatro (ainda inacabado e extra-oficialmente batizado de Teatro Geraldo Barros), a Galeria
de Artes Arnaldo Tendrio, e as sedes da Banda Filarménica de Arcoverde e da Assodiacio Afro-Cultural
Urucungo, que desenvolve atividades artfsticas nas dreas de danca, teatro e misica.
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Allan Shymiytt, Sidcley Ferraz, Maurflio da Silva, Ricardo Aratjjo,
Audrey Chaves, Alessandro Chaves e Sandra Ferraz em O pequenino
grdo de areia / 1994 (Foto: arquivo pessoal Allan Shymytt)

ano da estréia, ganhamos o prémio de melhor espetéculo tanto no Il Festarc quanto
no V Tebo, no Recife, uma grande conquista para nossa cidade.

Geraldo Barros: Infelizmente, depois da terceira edigdo, o Festarc teve que parar.
Somente em 1993, apds um hiato de oito ancs, aconteceu o |V Festival de Teatro de
Arcoverde, com a participagdo de grupos da cidade e de Limoeiro, Caruaru, Recife,
Cabo de Santo Agostinho e Juazeiro, da Bahia, no auditério da Aesa [Autarquia de
Ensino Superior de Arcoverde] e Teatro do Sesc. E, desta vez, s6 foi possivel promover
duas oficinas: Teatro Para Multiplos Espacos, com José Manoel, sempre presente; e
Expressdo Corporal, com Kalyna de Paula. Foram apenas quatro edicées do evento.
ou seja, trés seguidas, e a quarta, oito anos depois.

Leidson Ferraz: Durante todo esse perfodo, sempre havia o intercAmbio de
pessoas na Etearc?

Geraldo Barros: Sempre havia gente nova, e a maioria vinha participar do grupo
por amizade. Eram vizinhos, colegas de colégio...

Paulo de Oliveira Lima: Na verdade, todos os espetéculos e oficinas que aconte-
ciam em Arcoverde funcionavam como um chamariz para que mais pessoas quisessem
fazer teatro. Ainda hoje acontece isso.

Jozelite Arcanjo: As oficinas foram muito importantes para a sobrevivéncia da Etearc,

até em termos de renovacdo. Tanto que o povo “brincava” de fazer oficina a cada
final de semana, ora com Paulo coordenando, ora com pessoas do Recife. Eu lembro
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que, uma vez, os convidados ndo apareceram e, na hora “h”, eu, Paulo e Geraldo
assumimos as aulas no Colégio Rio Branco, durante um final de semana.

José Manoel (da platéia): Desde 1979, toda vez que famos a Arcoverde com um
espetdculo da TTTrés Produgdes Artisticas, ddvamos um jeito de promover uma ofi-
cina. Eu e Carlos Lira ministramos inUmeras delas. J4 na Feteape, meu envolvimento
maior se deu na gestdo de Paulo de Castro, de 1980 a 1982, quando oficialmente
fui assistente dele, mas posso dizer que nas outras gestdes, sem falsa modéstia, nada
acontecia no interior que eu nao estivesse envolvido. No entanto, minhas maiores
agdes foram realmente quando assumi a presidéncia da entidade, de 1984 a 1986, e
na gestdo de Teresa Amaral, de 1986 a 1988, quando fiquei a frente da entdo inédita
Assessoria para o Interior. Através desse projeto de interiorizacdo da Feteape, possibi-
litamos a ida de Romildo Moreira a Arcoverde para dar uma oficina de dire¢do teatral
no auditério do Colégio Rio Branco; Jader Austregésilo pdde dar aulas de diccdo; e
Amélia Conrado, de expressdo corporal. Outras acdes que consegui propagar foram
promovidas via Sesc, onde atuo desde 1979. Bom, como a TT Trés tinha uma base
forte no interior, especialmente em Caruaru, Arcoverde e, por um certo tempo, em
Timbatiba, isso me ajudou bastante. O melhor é que, nesse perfodo dos festivalis,
além das propostas para oficinas, vérios espetaculos comecaram a ter interesse de ir
para Arcoverde e outros municipios. Por isso acredito que todos esses projetos de
interiorizagdo com a T T Trés, com a Feteape e com o Sesc se entrecruzam.

Geraldo Barros: Na realidade, Zé foi o grande incentivador do movimento teatral
em Arcoverde, ndo s6 criando uma rede estadual de intercdmbio, seja pelo TEO,
pela TTTrés, pelo Sesc ou pela Feteape, mas também sendo oficineiro, “paizdo”,
companheiro. E era nesse intercdmbio de pecas, oficinas, debates e palestras que
acontecia a “alimentagdo” ndo sé da Equipe Teatral de Arcoverde, mas de todo o
movimento teatral no interior.

Leidson Ferraz: Geraldo, de 1983 a 1986, a Etearc deu uma parada, sé voltando
a cena quando vocé decidiu montar um novo espeticulo adulto, O verdugo, do
maranhense Josué Montelio.

Geraldo Barros: Embora a Etearc tenha deixado de fazer espetaculos, ela sempre
esteve presente nos congressos, nas mostras de teatro, divulgando e recebendo
espetdculos na cidade, por exemplo, através do projeto Vamos Comer Teatro, da
Feteape, que nds ajuddvamos a realizar. Na realidade, a Etearc nunca parou, porque
partiu dela a sustentagdo dos festivais que foram realizados e de uma série de outros
eventos, como o | Encontro de Grupos de Teatro do Sertdo, que aconteceu por 1a
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Sidney Ferraz, Marlene Silva, Allan Shymytt, Ricardo Aradio,
Manoella Macedo e Alex Pessoa em Menino Minotauro / 1996
(Foto: arquivo pessoal Geraldo Barros)

em 1984, sob a minha coordenacio, e do Il Congresso Pernambucano de Teatro
que nés promovemos nos dias cinco, seis e sete de setembro de (986, na Aesa, um
dos maiores eventos da Feteape, com mais de duzentos artistas reunidos. Contamos,
inclusive, com a presenca de Sandro Ramos di Lima, presidente da Confenata, e de
Stanley Wibbe, representando a Fundacen [Fundacio Nacional de Artes Cénicas,
hoje Funarte]. Agora, em termos de producio de novas pegas, houve alguns hiatos,
sim. De A vida escrachada de Joana Martini e Baby Stamponato para O verdugo, que
eu considero uma segunda fase do grupo, a gente deu uma paradinha, tanto que j4
vieram outras pessoas para a equipe: Didgenes Alves, Pedro Gilberto, Jaifton Nogueira,
Miro Carvalho, Romualdo Freitas.

Jozelito Arcanjo: Romualdo voltou a morar em Arcoverde naquele ano, 1986, e
chegou para somar a Etearc num momento critico. O Jailton Nogueira que fazia o
papel d'A Peste em O verdugo, tinha se mudado para Brasflia e Romualdo assumiu a
personagem dele. Estreamos a pega no Teatro do Sesc Arcoverde, em agosto, e essa
foi uma experiéncia muito rica para todos nés. Eu considero um dos bons momentos
da Etearc, assim como foi O santo e a porca, porque representou a tentativa de um
salto de qualidade no que se fazia de teatro na cidade até ento. Na quarta edicio do
projeto Vamos Comer Teatro, promovido pela Feteape, chegamos a ir para Caruary,
Palmares e Garanhuns, mas, infelizmente, essa foi uma montagem de vida curta.

Leidson Ferraz: Por que essa segunda fase de producio sé teve O verdugo?

Geraldo Barros: Porque comegamos a nos envolver muito com a Feteape e com
a nossa luta pelo movimento cultural de Arcoverde, Em 1988, por exemplo, assumi
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Audrey Chaves, Anténio Silva e Allan Shymytt em O circo de Seu
Bolacha / 1998 (Foto: Ricardo Aradjo)

afungdo de diretor de Cultura do municipio. Mas enquanto estdvamos adormecidos
em termos de espetaculos, outros grupos nasceram na cidade e também tiveram a
sua histdria. Por exemplo, eu considero a Troupe Teatral Espantalho, que Romualdo
fundou em 1986, uma dissidéncia da Etearc, juntando ex-integrantes a novos elemen-
tos, aproveitando o elenco do Grupo de Teatro Popular de Arcoverde que eu havia
tentande langar. Assim, eles fizeram uma histéria também importantfssima, estreando
em 1987 com Ficts, era uma vez uma cor, de Aderbal Jnior, a partir da obra de
Ziraldo, um espetaculo de referéncia, assim como foram outras de suas realizacdes:
Mauser, a vd matanca, obra de Heiner Miller, com estréia em 1991, e Escuridl, o jogo,
de Gueldercde, que surgiu em 1994. Ou seja, quando a gente diminufa um pouco
nossa producao de pegas, outros grupos arcoverdenses se sobressafam.

Leidson Ferraz: Em algum ano a Etearc ndo fez absolutamente nada?

Geraldo Barros: Fu tenho a impressdo que depois de O verdugo, entramos num
perfodo duro de criatividade, de falta de perspectiva, de mobilizagio mesmo. Porque a
“nova Etearc”, que comega com o Grupo Novo Horizonte, surgiu num periodo muito
ruim para o teatro arcoverdense, quando ninguém fazia nada na cidade, enguanto eu
estava doido para promover uma oficina, convocar gente nova, dirigir.

Leidson Ferraz: £ como tudo recomecou?
Geraldo Barros: Quando fui convidado 2 casa de Alex Fabiano [Alex Pessoa] — na
época com doze anos — para assistir a um auto de Natal que ele, Sandra [da Silva]

e Allan [Shymytt] tinham feito junto a um grupo religioso do bairro. Assim que os vi
naquele “teatro de menino”, mas com uma perspectiva rica em termos de criatividade,
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de energia mesmo, me deu uma vontade enorme de reuni-los numa oficina no CSU
—sim, porque aquele local era importante para comegar tudo de novo. E iniciamos,
assim, o processo dessa que eu chamo de terceira fase do grupo. Todos os trinta e
trés participantes eram tdo jovens, que acho que n3o havia ninguém com dezesseis
anos de idade ainda! Pois bem, quando foi realizado o IV Festarc na cidade, em jutho
de 1993, nds, com apenas quatro meses de formacio, resolvemos nos inscrever
com Pluft, o fantasminha, de Maria Clara Machado, nossa primeira realizacio como
Etearc — Grupo Novo Horizonte, porque acreditivamos que era preciso ter grupos
da terra participando do evento. E fomos o Unico na competicio. No dia da nossa
apresentagdo, José Manoel estava presente e dedicamos o espetéculo a ele, mas a
experiéncia foi trégica. lvana Moura, jornalista do Diario de Pernambuco, fazia parte
da comissdo julgadora e chegou a dizer no debate que o que apresentamos nio era
teatro, era uma loucura. Mas nada daquilo me desanimou.

Allan Shymytt: Apds essa apresentagio terrivel em Arcoverde, na hora do debate,
uma frase de José Manoel marcou bastante: “o espetculo ndo aconteceu”. Aquilo
bateu forte e a partir dali comegamos a trabalhar bem mais. Tanto que, pouco depois,
quando fomos ao VIII Feteag, em Caruaru, com Luiz Marinho e lvana Moura nova-
mente na comissdo julgadora, o resultado foi outro: além dos prémios de melhor
coreografia, para o grupo, e melhor sonoplastia, para Luizinho Barbosa e Geraldo, eu
ganhei como melhor ator coadjuvante no papel do marinheiro Julido. Pouco depois,
em Tuparetama, na Il Mostra de Teatro Amador, ficamos com os prémios de melhor
diregao, cenério, figurino € maquiagem. ‘

Geraldo Barros: Mas sempre primamos por nio trabalhar em funcio de premiacio
alguma, embora eu perceba que esse desejo nos atores ainda é forte. E, paralelamente,
estimulamos bastante a leftura, o conhecimento, e, principalmente, o debate ap&s cada
apresentacdo. Essa era uma prética comum em Arcoverde, desde a época das visitas
da TTTrés Produgbes Artisticas ou até mesmo quando um grupo da cidade estreava
um novo trabalho. Para nds, os festivais serviam para essa troca de idéias.

Leidson Ferraz: Dal, o grupo ndo parou mais.

Geraldo Barros: Finalizamos Pluft, o fantasminha com vinte e trés apresentacdes
e, em seguida, montamos O pequenino grdo de areia, de Joao Falcdo, com mUsicas
de Jadson Barros, compositor de Arcoverde. Ele compbs misicas bem interessantes,
com letras do préprio Jodo Falcdo, que nem conhego pessoalmente. Foi justamente
no periodo em que Jodo estava se transferindo do Recife para o Rio de Janeiro que
tentei entrar em contato com ele, acho que através de José Manoel, sempre o
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nosso referendial. Liguei para a casa dele no Rio e, por sermos de Arcoverde, Jodo
me liberou a peca imediatamente. Foi muita rapida nossa conversa e acredito que
ele ndo tenha outro referencial da nossa montagem. Infelizmente, depois de umas
vinte e poucas apresentacdes — o que para Arcoverde ja € um ndmero consideravel
—, com algumas, inclusive, acontecendo fora da cidade, o espetéculo foi abortado no
seu melhor momento, de crescimento mesmo. Tudo porque o ator Ricardo Aradjo,
que vivia o personagem principal, teve que ir estudar em Maceid. E esse € outro
problema que a gente enfrenta, j& que alguns jovens terminam deixando o grupo
porque sdo obrigados a sair do interior para estudar na capital.

Leidson Ferraz: Vocés receberam prémios com O pequenino grdo de areia?

Geraldo Barros: Allan ganhou como melhor ator no IV Festival de Teatro Amador
de Tuparetama, em dezembro de 1994, e ganhamos, também, o prémio do jri
popular, gue nos deixou bastante felizes. Bom, depois de O pequenino grdo de areia,
a gente conheceu Menino Minotauro, de Luiz Felipe Botelho, o espetaculo que mais
demoramos em temporada, quase trés anos.

Leidson Ferraz: Foi a estréia nacional do texto, antes mesmo da Companhia Teatro
de Seraphim monté-lo no Recife?

Geraldo Barros: Sim. Nés estreamos no dia quatorze de abril de 1996, no CSU;,
em Arcoverde, e a Companhia Teatro de Seraphim sé langou a pega, no Recife, em
outubro daquele mesmo ano. Bom, eu tinha escrito para José Manoel pedindo uma
cbpia do texto Cegonha boa de bico, de Marilu Alvarez, mas, casualmente, fui ao
Sesc pesquisar outras obras e vi Menino Minotauro, a peca que terminei de ler mais
rapido na minha vida, porque vibrei desde a primeira pagina. £ quando a apresentei
para o grupo, percebi que havia contagiado a todos na primeira leitura também, afi-
nal, nenhum dos textos lidos por nds abordava tdo bem essa questdo das méscaras
que impedem a realizacdo plena do ser humano. E isso através da amizade de um
garoto com o seu Minotauro, em meio a transicdo entre o mundo da crianga e ©
dos adultos. Descobri, entdo, que os direitos de montagem estavam com Antdnio
Cadengue, da Companhia Teatro de Seraphim, mas preferi contactar diretamente
o autor, Luiz Felipe Botelho. Gracas a José Manoel consegui o telefone dele, e essa
ligagdo foi uma das melhores emocdes que a gente teve na vida da Etearc. Como seria
o langamento nacional da peca nos palcos, ele poderia ter recusado, alegando que
somos um grupo do interior, mas, pelo contrério, nos deu a maior forga. A partir daf
passamos a trocar vdrias correspondéncias. Para nds, Luiz Felipe ndo escrevia meras
cartas, mas verdadeiros estimulos, forcas para seguirmos adiante. E, felizmente, a
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Audrey Chaves, Alex Pessoa, Sandra da Silva e Geraldo Barros em
Menino Minotauro / 1996 (Foto: arquivo pessoal Alex Pessoa)

peca teve uma bela trajetdria que realmente marcou nossa histéria como grupo,
com vérias apresentacdes em Arcoverde, seguindo depois para Pesqueira, S3c Se-
bastido do Umbuzeiro, na Paraiba; Sertania, Caruaru e Recife. O doloroso € que essa
montagem marcou, também, nossas vidas para sempre, porque, de certa forma, ela
teve um final tragico com a perda de um de nossos atores, Gerson Sales, que fazia o
personagem Avd, quando estavamos no | Festival de Artes de Petrolina, em agosto
de 1997. Ao final do evento, houve uma excursdo com os grupos participantes para
a llha do Rodeadouro, em Juazeiro, e ao chegarmos 13, com cinco minutos apenas,
vérios meninos calram na correnteza do Rio Sdo Francisco, que é muito perigosa,
mas, gracas a Deus, foram resgatados. Em meio a tanta gente, infelizmente nds
ndo notamos a auséncia do Gerson. 56 fomos perceber depois, e isso mexeu com
nossas estruturas. Ele simplesmente sumiu e o corpo sé foi achado dias depois. No
espetdculo, o personagem dele também morria, mas diz para o menino Guga, seu
neto: “nds ndo vamos nos separar”. Bem, essa experiéncia foi bastante cruel, mas
possibilitou um amadurecimento incrivel, porque o grupo tomou uma consciéncia
de vida, de humanidade, de tudo. Como homenagem a Gerson, resolvemos ainda
fazer mals duas sessdes da pega, a primeira na Faculdade de Arcoverde — depois de
muito tempo sem atuar, eu assumi o personagem dele —, e encerramos a carreira
de Menino Minotauro belissimamente na cidade de Sao Bento do Una. Claro que
terminou todo mundo chorando... Desculpem, mas me emociono ainda hoje.

Alex Pessoa: Antes do Gerson partir, estivermnos com Menino Minotauro em Caruaru,
na décima edicio do Feteag, em agosto de 1996, e ganhamos os prémios de melhor
espetaculo infantil, melhor diregdo, para Geraldo; atriz revelagdo, para Jakelline Leite;
e melhor ator, para mim, no papel do Guga, protagonista da pega. Também fomos &
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Sandra da Silva e Alex Pessoa na leitura dramdtica de A vinganca
de Angélica/ 1996 (Foto: arquivo pessoal Ricardo Aratjo)

sexta edigdo do projeto Todos Verdo Teatro, da Feteape, em 1997, sendo a primeira
vez que essa nova formagao da Etearc veio a capital.

Geraldo Barros: £ bom lembrar também que, além das montagens de teatro,
fizemos algumas leituras dramaticas muito importantes para a formagio dos meninos.
Foram elas: O barquinho, de llo Krugli; A vinganca de Angélica, um drama circense
de Jorge Costa, premiado pela Fundacio de Cultura Cidade do Recife; Viva eu, viva
tu, viva o rabo do tatu, de Lenice Gomes; e participamos ainda da Semana José de
Alencar, promovida pelo Sesc Arcoverde, quando ficamos responsaveis por uma
leitura dramatizada e uma palestra.

Quiercles Santana (da platéia): E qual o trabalho mais recente de vocés?

Geraldo Barros: Neste ano [1998], como comemoragao dos vinte anos da
Etearc, iniciamos o processo de O circo de Seu Bolacha,® que eu e Paulo de Oliveira
Lima haviamos langado em 1984, com o Grupo Orbital de Teatro. Eu tinha toda
uma vibragdo com essa primeira montagem, ndo sé porque o espetaculo aborda a
resisténcia da arte através de dois palhagos que lutam para que o circo nunca venha
a acabar, bem apropriado para essa realidade teatral que vivemos, mas porque ga-
nhamos o Tebo daquele ano como melhor espetaculo infantil, melhor diregdo para
mim; e melhor ator para ele. Foi um momento muito bonito, mas, com essa versio

BlUma curiosidade: a trilha sonora desta versao de O circo de Seu Bolacha, pela Etearc — Grupo Novo Ho-
rizonte, concebida por Ediel Guerra, foi executada em esttdio por Alberone Padilha, Lirinha Paes e Clayton
Barros, alguns dos fundadores do elogiado grupo musical arcoverdense, Cordel do Fogo Encantado.
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de agora, estamos enfrentando algumas dificuldades, a comegar da minha concepgio,
Ja que tentei fazer um espetaculo diferente, mas, na realidade, ndo consigo fugir da
outra montagem. Essa foi minha primeira experiéncia de remontagem, e confesso
que jamais repetirei a dose. Sim, porque eu tento manter a mesma energia e doi
ver a diferenca. Eu tenho trabalhado isso com os meninos. Mas sinto que estamos
no caminho certo. Recentemente fomos a S3o Bento do Una e ja voltamos com o
espetaculo bem melhor, Quem sabe, no préximo ano, estejamos no Recife com O
circo de Seu Bolacha como a gente quer vé-lo. Sé fizemos quatro apresentacdes até o
momento, as duas Ultimas em Caruaru, em outubro, na Il Mostra de Teatro TV Asa
Branca, no Teatro Jodo Lyra Filho, mas ainda ndo estou satisfeito. A platéia participa
do espetaculo, gosta, mas, para mim, ele ndo aconteceu ainda.’

Leidson Ferraz: Ha pretensdo de uma nova montagem, por enquanto?

Geraldo Barros: Diante do caminho que o grupo vem seguindo, ha uma perspectiva
da gente sair dessa linha infanto-juvenil e montar uma pega adulta, sim. Até porque a
Etearc — Grupo Novo Horizonte precisa participar de uma experiéncia como essa.
Bom, para finalizar, eu gostaria de voltar a esse aspecto sobre um grupo de teatro
gue existe hd mais de vinte anos, como € a Equipe Teatral de Arcoverde. Eu ndo sei
se ele sobreviveria tanto tempo com os mesmos componentes — hoje, da “velharia”,
s6 tem eu mesmo —, mas acho que seria fantastico. Inclusive jé disse a José Mancel:
‘o meu grande sonho € ter um grupo de teatro estabilizado, no qual as pessoas se
afinem ideologicamente, em pensamento, em paixdes, em cabeca mesmo”. Espero
que a gente consiga agora, porque temos amadurecido bastante. E muito dificil. Mas
ainda sonho com isso.'®

*No ano de 1999, Geraldo Barros reformulou a pega O circo de Seu Bolacha, com acréscimo de novos
atores numa espécie de prélogo com nlmeros circenses, dando inicio a um projeto intitulado Teatro Na
Rua, com o apoio do Caic Arcoverde, Secretaria de Educagdo e Cultura do municipio e Sesc Arcoverde.
O espetaculo passou, entdo, a ser apresentado em espagos abertos como patios de escolas e pragas de
Arcoverde, chegando, inclusive, a alguns municipios pernambucanos como Garanhuns (dentro da progra-
magdo do IX Festival de Inverno de Garanhuns), além do distrito de Cruzeiro do Nordeste.

19 Em 1999 a Etearc — Grupo Novo Horizonte realizou ainda a leitura dramética do texto A casinha dos
velhos, de Mauricio Kartdm. Com problemas no pulmao, Geraldo Barros faleceu em seis de dezembro
daquele ano. Infelizmente, em 2003, o grupo encerrou suas atividades apresentando, em Arcoverde, a
leitura dramdtica de A chuva, texto de Ricardo Araljo, sob direcao de Sandra da Silva e Alex Pessoa, dentro
do Projeto Dramaturgia: Leituras em Cena, do Sesc Pernambuco. Em 2006, sob direcdo de Rudimar
Constincio, a Troupe Teatral Espantalho (hoje, Associagdo Teatral Troupe Espantalho) estreou Cegonha
boa de bico, de Marilu Alvarez, prestando homenagem a Geraldo com a concretizagéo de um dos seus
sonhos de montagem. Em 2007, também como lembranca, a pega A paixdo e a sina de Mateus e Catirina,
com texto e dire¢do de Romualdo Freitas, foi assinada numa parceria de realizagdo entre a Tropa do Balaco
Baco e a Equipe Teatral de Arcoverde.,
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Criagdo coletiva. Elenco: Goretti Lima,
Jozelito Arcanjo, Pedro Murilo, Luiz Vieira,
Marinho Silva, Etiene Santos, Jaime Alves,
Lafce Brito e Nilvan Pereira, entre outros,
com participagdo especial do Coral do
Centro Social Urbano.

Chapeuzinho Vermelho
Criagdo coletiva. lluminagio: Tito Aradjo.
Elenco: Paulo Oliveira (Paulo de Oliveira
Lima), Tito Aradjo, Luiz Vieira, Laice Brito
e Etiene Santos, entre outros.

O santo e a porca

Texto: Ariano Suassuna. Direciio, cendrio e
figurinos: o grupo. lluminagio: Tito Arajo.
Maquiagem: Maria José Alves. Elenco: Paulo
Oliveira (Paulo de Oliveira Lima), Marinho
Silva, Tito Aratjo, Jaime Alves, Goretti Lima
(substituida por Maria José Alves), Joana
D’Arc Pereira e Santana Moraes.

O genro que erd nora

Texto: Aurimar Rocha. Direcio e figuri-
nos: o grupo. Cendrios: Paulo Oliveira
(Paulo de Oliveira Lima). Sonoplastia e
iluminaggo: Luiz Vieira. Elenco: Marinho
Silva, Paulo Oliveira (Paulo de Oliveira
Lima), Tito Araljo, Joana D'Arc Pereira e
Maria José Alves.

Oragdo para um pé de chinelo
Texto: Plinio Marcos. Criacio coletiva.
Elenco: Joana D'Arc Pereira, Marinho Silva
e Tito Aragjo,

Os quatro misicos

Texto: Walt Disney. Adaptaco e dire-
cdo: Tito Aragjo. Elenco: Joana D'Arc
Pereira, Jaime Alves e Tito Aradjo, entre
outros,

1982

1983

A vitiva e o lobisomem

Texto: Geraldo Jorge. Direcdo: Joana
D'Arc Pereira. Elenco: Tereza Albuquer-
que, Joana D'Arc Pereira, Jaime Alves;
Luciana Albuguerque, Solange Muniz,
Joabe Vaz, Juscélio Arcanjo, Jozelito Ar-
canjo, Aluisio Albuquerque, Eraldo Alves
e Maria José Alves.

As desgracas de uma crianga
Texto: Martins Pena. Direcio: Geraldo
Barros. lluminagdo e sonoplastia: Tito
Avralijo. Maquiagem: o grupo. Figurinos:
Tereza Albuquerque. Elenco: Genivaldo
Guerra, Joana D'Arc Pereira, Joaquim
Rabelo, Tereza Albuquerque e Jozelito da
Sitva. Realizagio: Etearc .

O novo Otelo

Texto: joaquim Manoel de Macedo.
Diregdo: Noé Lira. Cenario e figurinos:
o grupo. Maquiagem: Tereza Albuquer-
que e joana D'Arc Pereira. {luminacio e
sonoplastia: Tito Araljo. Elenco: Anténio
Figueiredo, Noé Lira, Maria José Alves e
Socorro Leite. Realizacio: Etearc I,

A vida escrachada de joana
Martini e Baby Stamponato
Texto: Braukio Pedroso. Direcio e figurinos:
Assuéliton Nunes. lluminaggo: Luciana Al-
buquerque. Maquiagem: Assuéliton Nunes,
Joana D'Arc Pereira e Tereza Albuguerque.
Elenco: Joabe Vaz, Assuéliton Nunes, Anil-
ton Figueiredo, Joana D'Arc Pereira, Luiz
Arthur Leite, Tereza Albuquerque, Lucidalva
Costa, Antdnio Figueiredo, Ageane Pereira,
Fernando Nunes e Cilda Melo.

As ruinas do Rei Solimées
Texto: Geraldo Jorge. Direcdo: Joana D'Arc

1986

1993

1994

Audrey Chaves, Ricardo Aratjo, Allan: i

Shymytt e Maurflio'da Silva ern Pluft, - ¢
o fantasminha /. { 993 (Foto: arquivo
pessoal Ricardo:Aralijo)

Pereira. Elenco! Joabe Vaz, Fernando Nu-
nes e Genivaldo Guerra, entre ottros,

O verdugo

Texto: Josué Montello. Direcas e'selecdo

musical: Geraldo Barros. Assistente de -

diregdor Jozelito Arcanjo: Coreografias;
figurinos- & aderecos: Pedro Gilberto.
Hluminacdo: Fabian Queiroz e Geraldo
Barros. Maquiagem: Pedro Gilberto e
Valdenice Gdes. Cenario: Miro Carvalho
e Geraldo Barros. Elenco: Vanda Pereira,
Ana Maria Pereira, -Fernando- Nunes;,
Hélder Valdes, 'Didgenes Alves, -Miro
Carvalho, Jailton Nogueira: (substituido
por Romualdo Freitas), Jozelito-Arcanjo e
Anilton Figueiredo.

Pluft, o fantasminha
Texto: Maria Clara Machado: Direcdo: Ge-
raldo Barros. Selecdo musical e cenério:
Luizinho Barbosa € Geraldo Barros: Core=
ografia: o grupo:. Figurinos: Miro Carvalho
e 0 grupo. Maquiagem: Fatima Cavalcanti;
lluminagdo: Edson Flavio. Elencor Sidney
Ferraz, Sandra Ferraz, Wiademir Aimeida;
Jordania Kelly, Sidcley Ferraz, Maurflio da
Silva, Allan da Silva (Allan Shymuytt), Alex
Valentim (substituido por Ricardo Aradjo),
Alex Fabian (Alex Pessoa), Audrey Chaves,
Alessandro Chaves, Francisco Cavaicanti,
Mardo Délon de Araljo (em revezamento
com Sandra da Silva), Gerson Albuguer=
que e Shirley Ferraz.: Realizagdo:: Etearc
— Grupo Novo Horizonte,

O pequenino grao de areia
Texto: Jodo Falcdo. Direcdo:  Geraldo
Barros: Musicas: Jadson Barros. Core-
ografia e maquiagem: Pedro: Gilbetto:

Figurinos: Pedro Gilberto e Geraldo
Barros. lluminacao: Edson Havio. Cendrio:
o grupo. Elenco: Alessandro Chaves, Alex
Fabian (Alex Pessoa). Allan da Silva (Allan
Shymytt), Audrey Chaves, Francisco Ca-
valcanti, Jordania Kelly, Lourenco:]dnior,
Maristhela Macédo, Maurilio da: Silva,
Ricardo Aratjo, Sandra:da: Silva, Sandra
Ferraz, Sidcley Ferraz, Sidney Ferraz e
Valdirene da Silva. Realizacdo: Etearc
= Grupo Novo Horizonte:

Menino Minotauro

Texto: Luiz Felipe Botelho. Direcao,
cenario e selecao musical; Geraldo
Barros. Hluminacdo: Edson Flavio. Fi-
gurinos, maquiagem e coreografias:
Pedro Gilberto. Aderecos::Romualdo
Freitas; Sidcley Ferraz e o grupo: Elerico:
Alessandro Chaves, ‘Alex Fabiano: (Alex
Pessoa), Allan da Silva (Allan Shymytt), Ana
Cristina Costa, Audrey Chaves; Gerson
Sales (substituido por Geraldo: Barros),
Jakelline Leite, Antonio: Filho, Lourenco
Janior; Manoella Macedo (substitufda por

179




Alexandre Barbosa, Andréa Andrade, Mércio Santiago, Jodo Fagrier;
lvone Silva, Alessandro Chaves, Sandra da Silva; Alex Pessos,
Wanderlucy Bezerra e Anténio Filho naleitura dramatica de' A
casinha dos velhos / 1999 (Foto: arquivo pessoal Sandra da Silva)

Wandetlucy Bezerra), Maristhela Maciel;

_ Marlene Carvalho, Ricardo Aratijo, San:
dra da Siva, Sidney Ferraz e Matrrilio da
Sitva. Realizacdo: Etearc ~ Grupo Novo
Horizonte.

O circo de Seu Bolacha

Texto: Paulo de Oliveira Lima, Direcio
e cendrio: Geraldo Barros. Musicas:
Ediel Guerra. lluminacdo: Edson Flavio.
Fisurinos: Vera Patello. Maquiagem:;
Wanderlucy Bezerra, Assistente de: pro-
ducao: Ricardo Araljo: Elenco: Anténio
Silva (Antonio Filho), Alex: Fabiano (Aléx
Pessoa, em revezamento com: Audrey
Chaves), Allan da Silva (Allan; Shymytt) e
Wanderlucy Bezerra (atriz coringa.-Pos-
fetiormente, participaram ainda: Mércio
Santiago, Aristételes Rernfgio, Ricardo
Aratjo e Andréa Andrade). Realizacio:
Etearc - Grupo Nove Horizonte,

Ainda foram realizadas vérias leituras dra-
maticas: O barquinho (1995), de llo Krugli;
A vinganca de Angélica (1996), de Jorge
Costa: Yiva su, viva tu, viva o rabo de taiu

(1998), de lienice Gomes: A casinha dos

velhos (1999), de Mauricio Kartdm, todas

sob direcio de Geraldo Rarros: e O desejo

pego- pelo rabo (2000), de Pablo Picasso,

dirigida: por Ricardo Aratjo; A megera
domada (2002); de William Shakespeare,
com direcdo de Sandra da Silva: Macbeth:
(2002), também de Shakespeare, dirigida. -

por: Fabian Queiroz; e A chiva (2003),

texto de Ricardo Araljo, sob direcio

de Sandra da Silva e Alex Pessoa; todas
numa realizacdo da Etearc ~ Grupo Novo
Horizonte. ‘

Al Sandio Slva Cerldo Goso Bore

em O Cjrco Rataplan [ 2007 (Foto. Do glas;‘ag




O comeco de um jogo que ficou na histéria

por Valdi Coutinho*

Quando Leidson Ferraz pediu-me para escrever este texto de apresentacdo da
Refletores Producdes, por sugestdo do ator e produtor Feliciano Félix, hoje a frente
desta turma, a imagem que me veio @ memdria, de imediato, foi a do espetaculo A
visita de Sua Exceléncia, do autor portugués Luiz Francisco Rebello, pela primeira vez
encenado no Brasil, com direcdo de Carlos Bartolomeu. Era uma encenacdo bem
cuidada, com uma producao aprimorada e um elenco competente, formado pelos
atores Carlos Bartolomeu, Lucia Machado, Jodo Cavalcanti, o proprio Feliciano Félix;
Antdnio Roosevelt e Jodo Denys. Atemporada foi curta. O espago meio improvisado
do Teatro do Derby ndo ajudava muito. Na noite em que 14 estive, por exemplo;
o plblico era pequeno, lembro-me bem, e lamentavelmente, pois o espetdculo
merecia ter uma platéia bem maior.

Foi ali, naquele momento, em 1983, que me dava conta de um novo grupo que se
propunha a fazer um trabalho duradouro e sério na busca de novas propostas de
estética cénica. Havia realizado, no ano anterior, O genro que era nora, de Aurimar
Rocha, com dire¢do de Didha Pereira, uma comédia da qual tenho vaga recordacio
apenas. Outra proposta comica, A mente capta, de Mauro Rasi, com direcio de
Max Almeida, o terceiro trabalho do grupo, em 1989, também ndo chegou a mie
impressionar tanto quanto A visita de Sua Exceléncia, mas ja configurava uma iden-
tidade marcante do trabalho que reunia um pessoal bem focado no que almejava
cenicamente, incluindo Licia Machado, Feliciano Félix, Jodo Cavalcanti, Max Aimeida,
Jodo Denys, Didha Pereira (os dois Gltimos como artistas convidados em diferentes
montagens), alguns ja conhecidos no meio teatral e outros que surgiam, como ltamira
Andrade, por exemplo.

Mas somente com a montagem de Fim de jogo, de Samuel Beckett, direcdo de
Jodo Denys, ainda em 1989, a Refletores Produgdes viria a causar um impacto tao
forte no nosso movimento das artes cénicas que seu nome ficou na histéria teatral
pernambucana pela contribuicdo dada a inovagdo da arquitetura e da estética céni-
cas. Lembro que saf do Teatro de Santa Isabel com uma tremenda dor na boca do
estdmago, tamanho o soco recebido no espetculo. E ndo tive receio de escrever
na minha coluna Cena Aberta, que eu assinava diariamente no jornal Diario de Per-

* Jormalista, critico teatral, dramaturgo e autor do fivro No Palco da Meméria.
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nambuco na ocasido, que sé tinha a lamentar que algo tio expressivo, tio denso,
tdo caustico e tao cruel, fosse ter vida curta, pois o teatro que era feito e prestigiado
pelo grande publico, naquela época, era o do besteirol e da revista musical de riso
facil e inconsequente. £ foi o que aconteceu, infelizmente, mas Fim de jogo, com
atuaces irrepreensiveis de Licia Machado, Ivan Socares, Karla Cascio, Vava Schén-
Paulino e Aurino Xavier em cena, ficou na histéria dos grandes espetaculos de todos
os tempos em Pernambuco.

O que acho notavel na trajetdria dessa produtora teatral, além de reunir ao longo
de quase trés décadas profissionais das artes cénicas das mais diferentes tendéncias
e ideologias estéticas; e dramaturgos tdo ecléticos como Samuel Beckett, Mauro
Rasi, Ariano Suassuna, Marcus Accioly, Luiz Felipe Botelho e Adriano Marcena, entre
outros, € o fato de fazer parcerias histdricas para driblar as dificuldades e realizar
produgbes como aquelas com a Casa de Opera Corporacio Artistica (A visita de
Sua Exceléncia), Lumiart Produgées (Torturas de um coracdo), Grio de Bico (Os
leprosos), Foco Il do Coliseu (As grdvidas), Cia. Pirilampos de Teatro (Os cristdos),
Cia. de Teatro Marcos Cordeiro (Das cinzas solidédo) e Pedro Dias Producdes (nos
trabalhos mais recentes, voitados a infincia e juventude, O circo de Seu Bolachg e O
Circo Rataplan), entre outras

Assim, sempre aberta a parcerias em diversos projetos de teatro adulto ou infant,
misturou ainda experiéncias e vivéncias com o teatro universitario, o teatro comu-
nitédrio (com o Teatro Popular da Varzea), o Projeto Museu Vivo, feito pela Marcus
Siqueira Produgbes Artfsticas no Museu de Arte Contemporanea de Pernambuco
~MAC — em Olinda; com reflexos positivos para aqueles que estiveram envolvidos
no processo, e resultados que enriqueceram a participacio de todos. Acho esse
ecletismo, essa mistura, essa convivéncia permanente com as diferencas, uma marca
da Refletores Produgdes.

Pelo seu repertério, totalizando dezoito espetaculos, incluindo montagens de dan-
ga e teatro e uma caminhada poético-musical, fica notivel a variedade de autores
escolhidos e, também, de diretores e intérpretes convidados, priorizando, quase
sempre, uma certa ousadia em suas incursdes, tendo a coragem, por exemplo, de
montar Ave, Guriatdl, em 1996, obra do poeta Marcus Accioly, com adaptacio feita
por Robson Teles e dirigida por Max Almeida como um musical para todas as idades.
Destaque ainda para o projeto da Trilogia da Miséria Humana, com trés textos densos
de Adriano Marcena, em 1995, ficando a Refletores Produces & frente de mais de
sessenta artistas envolvidos. Por tudo isso, é facil constatar que a inquietude também
€ uma constante na atuagdo desse conjunto, ainda em plena atividade.
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Refletores Producoes

Data: 15/12/1998.! Mediador: Leidson Ferraz. Expo-
sitores: Didha Pereira, Feliciano Félix, Jodo Denys e Max
Almeida.

Leidson Ferraz: Sem ddvida, a Refletores Producdes é uma das mais atuantes pro-
dutoras teatrais do Recife que, curiosamente, surgiu como grupo no inicio da década
de 1980. Vamos saber, agora, como se deu e ainda acontece essa trajetéria.

Feliciano Félix: Eu e Max Almeida nos conhecemos no Colégio Rosa de Magalhdes
Melo, escola publica do bairro de Beberibe, e comegamos no teatro ligados a Igreja de
Nossa Senhora da Conceicio, no Grupo de Expressdes Artisticas de Beberibe. A cada
ano, fazflamos a encenagao d'A paixdo de Cristo, com Lupércio Lucas na direcdo, e a partir
dai tormei gosto. Tanto que, em 978, decidifazer um curso promovido pelo Conjunto
Cénico Arborial do Recife e o Teatro Laboratério Duse, aos sabados a tarde, no Teatro
de Santa Isabel. Ulisses Dornelas dava aulas de expressdo corporal; Walter Barros, de
interpretagdo teatral, e Astrogildo Santos ficava responsavel pelas técnicas de montagem.
Eu conhedi Licia Machado e Ginaldo Gomes nesse curso, porque foram meus colegas
de turma, e Max entrou no ano seguinte, Jodo Cavalcanti, que junto a nds também foi
fundador da Refletores, era o Unico que j& trabalhava com Ulisses Dormnelas.

Max Almeida: A possibilidade de estrearmos profissionalmente aconteceu quando
Ulisses langou o projeto de teatro aos domingos pela manha, no Teatro de Santa
Isabel,” e nos convidou para um infantil que ele dirigiu, O Circo Rataplan, de Pedro

' Por conta dos onze anos que separam a edigdo deste livro do projeto original proposto pela Fe-
teape, € com o objetivo de atualizar a trajetéria da equipe, foram acrescentadas novas informagdes
e, inclusive, insercdo de outros expositores a partir de entrevistas realizadas entre julho e novembro
de 2008. No debate original, subiram ao palco também lzaltino Caetano e Luiz Felipe Botelho.

* Na realidade, a matiné teatral dos domingos, as |0h, surgiu no Teatro de Santa lsabel em
1939, com o langamento do Teatro Infantil de Pernambuco, grupo amador fundado por Valde-
mar de Oliveira como um departamento auténomo do Grupo Gente Nossa, exclusivamente
voltado ao teatro com e para criangas. No final da década de 1970, com o advento total da
profissionalizagdo, essa idéia das matinés infantis foi retomada com o Trapézio Grupo Teatral,
no Teatro Valdemar de Oliveira, em agosto de 1978, com o espeticulo A sereia de prata, de
Walmir Ayala, sob diregdo de Buarque de Aquino, uma empreitada que nio deu certo. Em
margo de 1979, o Grupo Pipoguinha, liderado pela atriz, diretora e musicista Fatima Marinho,
foi responsével pelo primeiro sucesso dessa investida, desta vez no Teatro de Santa Isabel. Para-
lelamente a este lancamento, o Clube de Teatro Infantil, liderado por Leandro Filho, também
decidiu transferir seus espetéculos para o horério dominical das manhas. Somente em agosto de
1980 Ulisses Dornelas retomou essa iniciativa do horario infantit matinal.
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Max Almeida, Llcia Machado e Feliciano Félix em O genro
que era nora/ 1982 (Foto: arquivo pessoal Feliciano Félix)

Veiga, superlotando cada apresentagdo. Feliciano estava como ator e eu fazia produgio
nas escolas. Depois dessa montagem, Ulisses encarrilhou uma série de outras pecas,
como A Bruxinha Dorotéia e O Patinho Preto, com Feliciano e Jodo Cavalcanti sempre
atuando. Como eu era bancério, tive que me afastar desse teatro mais profissional,
mas continuei mantendo contato com o pessoal de Beberibe, e cheguei a trabalhar
com Walter Barros no auditério da lgreja da Soledade, onde funcionava o Teatro
Laboratério Duse. Daf, passei a me envolver com o Teatro Popular da Varzea.

e o 4 1 ra W .
Feliciano Félix: Nessa época, as pessoas faziam teatro nos bairros, nas escolas, nos
auditérios das igrejas, nos museus. Eu, por exemplo, cheguei a cumprir temporada
com O Circo Rataplan no auditdrio do Instituto Padre Venancio, na Varzea.

Leidson Ferraz: E como surgiu a idéia de montarem a Refletores Producées?

Feliciano Felix: Querfamos ter o nosso préprio grupo para estudar, pesquisar e
escolher a peca a ser levada a cena. Na realidade, surgimos como o Grupo de Teatro
Refletores, com cardter juridico, e somente na nossa segunda producio, numa dica
do professor Jodo Denys, passamos a assumir como nome fantasia Refletores Pro-
ducdes. Naquele momento, éramos quase uma famflia. Além do encontro semanal
acontecendo, em revezamento, na casa de cada um, costuméavamos passar os finais
de semana juntos.

Max Almeida: Nossas primeiras reunides aconteceram em 198 1, comigo, Feliciano,

Licia, Ginaldo, Jodo Cavalcanti e Edvaldo Gouveia, que nos apoiava nas questdes
administrativas, discutindo bastante o teatro, mas sem priorizar uma linha especffica.
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Carlos Bartolomeu, Licia Machado e Anténio Rossevelt em A visita
de Sua Exceléncia / 1983 (Foto: arquive pessoal Liicia Machado)

Estudavamos desde os tedricos cléssicos do teatro adulto até o teatro para a infancia.
Isso bem antes de estrearmos nosso primeiro espetéculo. Até que, em 982, depois
de lermos vérias pegas, decidimos montar uma comédia adulta do carioca Aurimar
Rocha, O genro que era nora, e convidamos Didha Pereira para nos dirigir.

Didha Pereira: Quando fui chamado, eles me apresentaram o texto e o elenco, e
como eu tinha visto Lica Machado numa revista musical, Revolta no Gargjau, no Tea-
tro de Santa Isabel, no papel de uma vedete e cantando muito bem, essa participacao
dela me fez decidir por transformar a peca quase que numa evocacio & revista, com
cangbes em play-back. Como estdvamos numa época de efervescéncia dos musicais,
optei por uma encenagao que valorizava isso, até mesmo pela influéncia que eu sentia
das obras de Jodo Falcio, além das referéncias dos filmes com Doris Day, Elvis Presley
e, claro, Carmem Miranda. Coincidentemente, como eu estava montando um texto
infantil meu nessa linha do musical, As meninas e o cedro, pela Marcus Siqueira Producées
Artisticas,’ acabei convidado Liicia para o elenco e os dois espetaculos estrearam quase
que paralelamente. O fato € que O genro que era nora transformou-se numa grande
ousadia para a época. A cena do casamento, por exemplo, era feita com pessoas da
platéia como convidadas, bebendo vinho e interagindo com o elenco. Ao final, a peca
culminava com um desfile dos atores numa escadaria, como vedetes e seus partners. No
elenco, contamos ainda com Anténio Moreira e Fatima Moreira como convidados.

Feliciano Félix: Para desespero da minha mée, eu fazia o papel de uma mulher, a
empregada da casa, Dolores, que falava em portugués e inglés e se metia em tudo. No

> Cf. FERRAZ, Leidson, et al. op. cit. Teatro Assimétrico do Recife — Tare / Marcus Siqueira
Produgdes Artisticas. p. [33-146.
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texto original, ela s6 existe em participacdes muito curtas, com pequenas frases ditas
em off, assim como a Velha, a avé, vivida por Ginaldo, mas Didha preferiu criar textos
e situagdes para elas entrarem em cena. E, assim, virei uma mulher afetadissima, mas
sem apelagdo. Para mim, em inicio de carreira, viver essa personagem se transformou
num grande desafio, até por eu vir de uma familia preconceituosa. Mas essa foi uma
Stima chance de aparecer, porque fui aplaudido em cena aberta varias vezes,

Leidson Ferraz: Mas por que a pega ndo foi bem aceita pela critica?*

Didha Pereira: Enéas Alvarez, por exemplo, criticou O genro que era nora por ser
um texto bem preconceituoso — os pais querem obrigar a filha a casar com um rapaz,
achando que ele & um bom partido, mas o cara ndo gosta de mulher —, no qual eu
apenas propunha uma revista, sem completar essa inten¢do. E cobrava que eu me

+ direcionasse ao musical voltado para a infancia e juventude, onde ele achava que eu

tinha futuro. E triste dizer isso, mas acho também que a classe teatral sentiu um pouco
de inveja, j4 que a pega teve um sucesso que ninguém esperava. Tinha dias de fazer-
mos duas sessdes no Teatro do Derby, as 19h e 21h, um teatro praticamente ainda
desconhecido. E a temporada, que seria de sexta a domingo, passou a incorporar a
quinta, tamanha a procura do publico. Tudo isso causou um frisson muito grande.

Leidson Ferraz: Com que verba vocés montaram O genro que era noral

Max Almeida: Era uma cooperativa informal, ou seja, colocavamos dinheiro do
bolso, mas fizemos varias agdes que resultaram na captagdo de recursos. Por exemplo,
Jodo Cavalcanti era um produtor nato, entdo, ele safa buscando apoio de empresas,
usou “livro de ouro”, fizemos rifas, pedagios nos sinais de transito, e divulgamos muito
bem o trabalho. Chegamos a ter lambe-lambe triplo colado nas ruas, uma estratégia
de marketing que o teatro ainda ndo havia usado. E fazlamos happenings em todos os
bares da moda, o Mustang, o Savoy, bares de uma tendéncia mais aberta.

4"O texto de Aurimar ndo acrescentou muita coisa a dramaturgia nacional, constituindo-se em mais um
original a se somar a tantos que ndo se firmam quer pela falta de uma carpintaria teatral, quer pela indefinicao
psicolégica de seus personagens, quer, finalmente, pela pobreza da trama dramética, a ter lugar mesmo
nas productes cdmicas. A diregdo de Didha Pereira infelizmente néo teve a forca necessdria para conduzir
seu elenco em firmeza da agdo e em seguranca de marcas (...) Ha uma boa produgdo; ha cendrios bem
cuidados; h4 atores de valor e capazes de render; hd bons figurinos; hd luz; hd aderegos; hd som. O que
falta é, realmente, a mao firme de um diretor a extrair desses elementos todo o suco que eles possam
dar. (...) Sem a gjuda do texto (uma comédia provinciana, sobre um tema gasto) e sem a for¢a da diregéio,
claro que & impossivel descobrir valores (...) Mesmo assim a agdo de Lucia Machado ainda me chamou
a atencio, parecendo que foi ela, realmente, quem susteve o controle relativo da cena”. (Cf. ALVAREZ,
Enéas. O Genro Que Era Nora / Critica. Diario de Pernambuco. Recife, 10 de agosto de 1982, Caderno
C/Teatro. p. 6.).
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Feliciano Félix: No entanto, nossa platéia era bem heterogénea, até porque sai-
amos vestidos como os personagens por vérios lugares do Recife, desde o Patio de
530 Pedro até as salas de universidades. Liicia Machado e Jodo Cavalcanti chegavam
de mansinho no meio das pessoas e, de repente, comecavam uma briga. Entio,
eu entrava em cena para apimentar ainda mais a discussdo, até anunciarmos que
fazlamos parte de um espetéculo teatral. Isso dava um retorno de pUblico muito
certo. Apds a temporada no Teatro do Derby, fomos para o Teatro Lima Penante,
em Jodo Pessoa, a convite do projeto Vamos Comer Teatro, da Universidade Federal
da Parafba, e, em seguida, participamos do Il Festival de Teatro do Recife, novamente
no Teatro do Derby, quando fui indicado como ator revelacio.

Leidson Ferraz: Deu para ganhar dinheiro?

Max Almeida: Nunca tivemos essa preocupagdo direta, até porque todos j4 tinham
a sua profissio em paralelo, mas O genro que era nora, especialmente, deu um bom
resultado financeiro. O legal é que néo ficamos devendo a ninguém! A partir daf,
numa parceria com a Casa de épera Corporagdo Artistica, Llcia convidou Anténio
Cadengue, professor da Universidade Federal de Pernambuco, para dirigir o projeto
seguinte. A proposta, desta vez, foi o préprio diretor encaminhar a discussio e es-
colher um texto. S6 que, na época, Cadengue estava partindo para fazer mestrado
em S3o Paulo e apresentou ao grupo Carlos Bartolomeu, outro professor da uni-
versidade. Carlos encaminhou o processo e a turma escolheu o texto A visita de Sua
Exceléncia, do autor portugués Luiz Francisco Rebello, inédito no Brasil. No elenco,
da formagéo inicial da Refletores, sé ndo estavamos eu e Ginaldo, que j4 havia ido
embora para o Rio de Janeiro. Eu participei das primeiras reunides, mas passei um
tempo fora da Refletores por conta das minhas atividades como bancério.

Didha Pereira: Mas lembre-se que nesse perfodo vocé integrou o elenco de Por
amor... eu me aniquilo, texto de Valdi Coutinho que dirigi em 1983, pela Marcus
Siqueira Produgdes Artfsticas. A, houve um revezamento com Antdnio Roosevelt
que era do nosso grupo, e ele foi assumir uma das personagens n'A visita de Sua
Exceléncia.

Leidson Ferraz: Como Jodo Denys participou, também, do elenco desta montagem,
eu gostaria de saber dele qual foi o resultado da peca.

Jodo Denys: Quando Carlos Bartolomeu me chamou para fazer o espetaculo,

recebi uma incumbéncia muito forte porque eu nio estaria somente como ator, mas
como cendgrafo também. E essa era uma jogada dificil de resolver, sobretudo para
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lvan Soares e Licia Machado em
Fim de jogo / 1989 (Foto: Sérgio Lobo)

onde a peca estava programada, o Teatro
do Derby, que ndo tinha condicdo técnica
quase nenhuma. J& Anfbal Santiago ficou
responsavel pelos figurinos. No elenco, além
de mim, Licia fazia a Velha; Carlos Bartolo-
meu, o Velho; e Antdnic Roosevelt, Feliciano
Félix e Jodo Cavalcanti representavam trés
figuras a servico de Sua Exceléncia, a minha
personagem, proprietaria da casa onde os
velhos moravam. Ela sé entrava no final da
peca e, a partir daf, dominava a cena durante
uns vinte minutos, falando o tempo todo.
Havia até um certo folclore sobre essa minha
participacdo, porque a personagem, como numa metafora, virava cachorro, babava,
transformada em uma figura meio monstruosa. Foi com esse espetaculo que ganhei
meu primeiro prémio de ator, no Il Festival de Teatro do Recife,® e, também, um
prémio especial pelo cendrio, formado por seis armdrios mais uma porta central,
com um teto de tecido, tudo muito barroco, explorando o dourado, o branco e o
preto. Dentro desses armarios estavam depositados utensilios que os colonizadores
haviam confiscado das culturas, sobretudo os portugueses —até porque a peca é de
um autor portugués -, ou seja, porcelanas chinesas, mascaras africanas e indigenas,
além de mais portas que davam a impressao de ser de vidro.

Feliciano Félix: Também eram usados dois manequins representando os filhos ja
mortos do casal: a filha que morreu de parto e o filho que morreu na guerra. Ou
seja, tudo eles guardavam nesses armarios.

Joao Denys: De perto, o cendrio assustava, dando realmente um grande efeito, com
o palco todo tomado, até o teto. Tudo imponente, mas, ac mesmo tempo, dando a
impressdo de instabilidade e caindo aos pedagos. Segundo a sugestao do autor, o ideal
é que essa casa desabasse ao final, como metéfora de um pais em decomposicdo, da

5 A peca também recebeu indicagbes de melhor direcao para Carlos Bartolomeu e melhor ator coadjuvante
para Jodo Cavalcanti, e Licia Machado ficou com o prémio de melhor atriz,
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prépria queda de Salazar em Portugal. Carlos se esmerou muito na direcio, ¢ mas aquele
nao era um espetaculo para o grande pUblico. Tanto que no esperdvamos retorno
financeiro algum. Lembro que tivemos que fazer um mutirdo para terminar o cendrio as
Vésperas da nossa estréia, eu, o préprio Carlos, Sulamita Ferreira, que estava conosco
na Casade C)pera e eraresponsavel pela luz, todos enlouquecidos. Sim, porque nio se
tinha dinheiro para quase nada. Cumprimos uma temporada curta, com alguns poucos
"gatos pingados” nos assistindo, até porque o teatro ndo ajudava. Eu lembro que tihhamos
que sempre explicar onde ele ficava localizado. Por fim, o cendrio, por ser grandioso,
transformou-se num empediho para uma possivel continuidade. E assim foi.

Feliciano Félix: Apds essa experiéncia com Avisita de Sua Exceléncia, passamos por
uma fase sem nenhuma produgio de espetaculos e investimento total em cursos. Isso
de 1984 a 1989. Através de um projeto meu, de Licia e Jodo Cavalcanti, inicialmente
abrimos um espago cultural na rua Visconde de Suassuna, com promocao de cursos,
oficinas e bar, mais ou menos o que ela fez, muito depois, ao lancar o Espaco Cultural
Arlecchino. Em seguida, comegamos a ministrar um curso de teatro num convénio
com o Projeto Guararapes, que funcionava na avenida Conde da Boa Vista. Até que,
em 1985, fechamos uma nova parceria, desta vez com o Teatro Popular da Vérzea
para o langamento do Movimento Cultural da Varzea, comigo e Max  frente.

Max Almeida: O Teatro Popular da Vérzea no tinha uma proposta profissional,
mas era um grupo de teatro que investia no processo e alimentou o sonho de uma
geragao inteira. Atraveés dessa parceria conosco, e encabegados por Luiz de Franca e
Carlos Marcolino, foi criado um movimento artistico que repercutiu bastante. A Escola
Municipal de Arte Jodo Pernambuco, por exemplo, é um desdobramento dessa acio,

¢ “Da agdo conjunta de dois grupos teatrais (...) surgiu um trabalho importante, exemplo para tan-
tos outros conjuntos da terra que bem poderiam obter bons resultados em trabalhos cooperados
(..) O texto de Luiz Francisco Rebello ¢ gostoso, rico, irénico e surpreendentemente cheio de
‘tiradas-de-mestre’, no precioso e peculiar linguajar lusitano. (...) A direciio de Carlos Bartolomeu
novamente nos revela seu estilo inovador (...) Ele mesmo se autodefine, em seu trabalho, como
alguém que ‘propde uma charada ao texto, acrescentado pinceladas expressionistas & interpreta-
Gdo, descortesias circenses e uma paixdo andrquica & acio’. (...) Claro que inovando nos estilos,
haveria de surpreender aos despreparados (...) O elenco se houve bem na condugao de seu mis-
ter: o proprio Carlos Bartolomeu e Licia Machado estdo impecaveis (...); o trio de soldados esta
bom e merecem (sic) ter seus nomes revelados: Jodo Cavalcanti, Feliciano Félix e Anténio Roos-
evelt (pergunto apenas se ndo hi um certo exagero naquele movimento de cabegas); Jodo Denys
mostra bom desempenho como ‘Sua Exceléncia’, personagemn que merecia, segundo penso,
um tratamento mais esteriotipado e caricato (...). Por fim, uma palavra de louvor a cenografia e a
cenotécnica; 4 luz; ao som; as mascaras; aos aderecos; aos figurinos; tude muito bem cuidado e
adequado, transformando A Visita de Sua Exceléndia’ num rico espetdculo, recomendavel a quan-
tos gostam do bom teatro e sio capazes de entender uma linguagem descompromissada com os
tradicionais canones do dassicismo”. (Cf. ALVAREZ, Enéas. A Visita de Sua Exceléncia/Critica. Jornal
do Commercio. Recife, 3| de maio de 1983. Caderno C/Teatro. p. 6.).
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Michelle Laurem e lsafas Filho em A formiga fofoqueira / 1991
(Foto: arquivo pessoal |zaltino Caetano)

e Luiz de Franga foi o primeiro diretor de 1&. Com o apoio da Livro 7 e Fasa Livros,
propomos reunir varias linguagens culturais do bairro, com exposi¢do de quadros
e artesanato, shows musicais, apresentagdes de teatro e danga e livros & venda. Foi
assim que surgiu o primeiro Movimento Cultural da Varzea, um encontro dos artis-
tas do bairro com a comunidade. Paralelamente a isso, com o apoio da Fundarpe,
fizemos também uma mostra de teatro e danga profissional, com ingressos a pregos
simbdlicos, no auditério do Instituto Padre Venancio, contando com a participagio,
por exemplo, do Balé Popular do Recife e de pegas como Pluft, o fantasminha, dirigida
por Valdi Coutinho, com o Grupo Teatral Farsa; e a estréia de A volta do Camaledo
Alface, com direcao de Didha Pereira e participagdo minha e de Feliciano no elenco.
Essa mostra aconteceu uma Unica vez em parceria com a Refletores, mas, no ano
seguinte, foi repetida com todo o movimento de artistas da Varzea.

Didha Pereira: A Feteape também fez muitas incursdes naquele bairro. Inclusive,
a praca da Vdrzea foi utilizada para apresentagdes de varios espetaculos de grupos
filiados através do projeto Os Pombos Voltam as Pragas, idealizado e executado
por mim como secretdrio da gestdao de Teresa Amaral, em 1986 e [987. Com o
afastamento dela para ter nené, assumi interinamente a presidéncia da entidade, e
pude levar a frente esse primeiro projeto totalmente estruturado para a rua, a durar
varios meses e contar, inclusive, com a presenga de grupos do interior: de Caruaru,
Garanhuns, Arcoverde e Serra Talhada.

Feliciano Félix: Por isso eu considero que, a partir dessa agdo inicial da Refletores,
a produgio cultural do Recife descobriu que a Varzea era um local interessante para
promover uma série de atividades culturais.
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Normando Roberto Santos em As grdvidas / 1995, espetaculo do
projeto Trilogia da Miséria Humana (Foto: Taveira Jdnior)

Didha Pereira: Também é bom lembrar que, ainda como integrantes da Refletores,
em 1986, vocé, Licia Machado e Jodo Cavalcanti fizeram comigo o Projeto Museu
Vivo, no Museu de Arte Contemporanea de Pernambuco, uma acio da Marcus Siqueira
Produgdes Artisticas, participando de teatralizagses de quadros. Licia, inclusive, dirigiu
um trabalho inspirado na obra Feira do Amparo, da artista pléstica Gina Alves Dias.

Max Almeida: Mas s retormamos a produgio de espetaculos, de fato, em 1989, com
aminha estréia como diretor profissional na comédia A mente capta, do paulista Mauro
Rasi, no Teatro do Parque. Até entdo, minha experiéncia se resumia ao pessoal da
igreja e a alunos meus no Colégio Valfrido Freire, onde eu era professor de artes. Foi
bom porque, excetuando Ginaldo Gomes que j4 morava no Rio h4 um bom tempo,
todo o ndcleo principal da Refletores péde estar junto novamente. Licia Machado nio
integrou o elenco, mas teve participacio direta no processo. E esse foi um projeto
ousado também, porque optamos por trabalhar com jovens estudantes de Artes
Cénicas, gente interessada, pessoas com conhecimento técnico, mas sem experiéncia
alguma de palco. E conseguimos uma média de pablico alta para a época. Foi uma
volta em grande estilo, com uma sétira & teoria freudiana da psicandlise. Inclusive, na
época, o autor Mauro Rasi ndo liberava para ninguém os textos dele, s6 para aquele
nlcleo do besteirol no Rio de Janeiro, mas consegui convencé-lo.

Feliciano Félix: Para mim, pela maturidade enquanto grupo, esse foi o nosso trabalho
mais coletivo em termos de produgio. Tanto que fizemos mais duas temporadas a
seguir, nos teatros Valdemar de Oliveira e Apolo. Cada componente contribuiu com
uma cota mensal de dinheiro durante todo o processo e, somente ao final, a verba
que sobrou foi socializada. Ou seja, todos ganharam dinheiro através de um trabalho
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extremamente coletivo, dificil de vivenciarmos novamente. E a peca se desfez por
problemas de pauta. Bem, depois dessa fase com A mente capta, acredito que pelo in-
teresse no constante aprendizado, em 988, Licia resolveu convidar Jodo Denys para
dirigir um novo espetaculo que nem eu nem Max tivemos qualquer participacao.

Jodo Denys: Sabendo da minha admiragdo pela obra de Samuel Beckett, LGcia me
convidou para fazer fim de jogo, mas como a Casa de Opera, surgida no periodo de
A visita de Sua Exceléncia, foi uma boa idéia que ndo seguiu adiante, a peca foi assi-
nada pela Refletores Producées. Originalmente, Marcus Vinicius, que também estaria
conosco na producao, ia fazer o Hamm, mas, depois, se assustou com o papel, além
de problemas de ordem pessoal, e preferiu se afastar da montagem. Chamamos,
entdo, o ator lvan Soares. QOu seja, ndo tinhamos tanta gente ajudando. Eu lembro
que Jodo Cavalcanti ainda deu uma forga na assessoria de imprensa, mas as outras
pessoas que se envolverem, Karla Cascdo, Vava Paulino e Aurino Xavier, vinham do
CFA [Curso de Formagdo do Ator da Universidade Federal de Pernambuco]. Nossos
ensaios aconteciam numa sala precaria do Departamento de Cuiltura do Estado, na
rua Fernandes Vieira. E todos fizeram tudo. Bom, fim de jogo foi um momento muito
especial para lvan Soares porque muita gente se encantou ao vé-lo tdo surpreen-
dente no papel do Hamm. Assim como Lucia também, no papel do submisso Clov.
Eu concebi o cenario e Beto Diniz, como cenotécnico, ainda me ajudou a construir
parte das paredes que cafam. Acredito que tenha sido o Ultimo trabalho dele. Fim de
jogo, na realidade, foi um tour de force sem tamanho, mas eu ndo sentia a presenca
da Refletores. Se existia isso, era por conta de Licia. Na agonia do trabalho, eu me
sentia exausto porque aquele foi um ano de muita atividade. Eu estava assinando nao
sei quantos cartazes, figurinos, e mantinha uma outra pega na cidade, Calderén, de
Pasolini, com os alunos do CFA, duas propostas muito pesadas, desde a pesquisa.

Leidson Ferraz: Essa foi a estréia de uma obra de Beckett em Pernambuco!?

Jodo Denys: Eu ndo tenho noticia de outra montagem por aqui. Mas é preciso dizer
que nada foi facil. A comecar da traducdo original, de Luiz Roberto Galfzia, porque
ndo tivernos autorizacio para utilizé-la. E terminamos refazendo a tradugio. No dia da
estréia, para podermos subir ao palco, Licia teve que providenciar um carimbo como
nome de um tradutor legitimado pela Sbat. Ou seja, os direitos foram recolhidos para
alguém que nio fez nadal O fato € que existia tanta coisa contra, que ndo sei como a
peca conseguiu estrear. Recebemos uma pauta pequena no Teatro de Santa Isabel e
quando estdvamos nos ensaios finais, tivemos que adiar a estréia por conta da vinda
de Lula para o Recife, na época, candidato a presidéncia da Repiblica. Fernando Ferro,
do Partido dos Trabalhadores, nos abordou de uma forma tdo imperiosa, alegando
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Greyce Braga, Katilini Santoli e Feliciano Félix em Lembrem-se de
Lifith! / 1997 (Foto: Luiz Felipe Botelho)

que Lula queria usar o teatro, mas ndo cedemos. Bom, isso criou uma indisposicio
tao grande com as pessoas do PT que, para eles se desculparem conosco, recebe-
mos, como doagdo, milhares de panfletos. Fizemos uma Unica temporada, de vinte
de abril a quatorze de maio de 1989, e aconteceu até de Ivan ficar quase sem voz
na véspera. Ao estrearmos, com o Santa Isabel em peticio de miséria naquela época
— poltronas rasgadas, mal conservadas —, pouquissima gente apareceu. Chegamos
a fazer espetaculos para cinco, seis espectadores. E todo o elenco viveu um pro-
cesso bem doloroso, com muito esforco em cena, principalmente Licia. No infcio,
Aurino era uma espécie de regra-trés para o espetaculo, mas, na minha concepgao
de encenagdo, vi a possibilidade de aproveité-lo na cena e criei para ele uma figura
que chegava no infcio do espetéculo, em meio aqueles escombros, com o rosto
coberto por uma meia, vestido quase num misto de autoridade militar e eclesidstica,
descobrindo os dois latdes cobertos com uns panos velhos e o préprio Hamm, sem
dizer texto algum. E sé retornava ao final da peca, voltando a cobrir tudo em cena,
como se dissesse: “vamos deixar esse assunto enterrado”. Dei a ele o nome de O
Inominavel, em homenagem ao romance homénimo escrito por Beckett.

Leidson Ferraz: E quanto ao trabalho fisico na composicio das personagens?

Jodo Denys: Tivemos que mexer no corpo de Liicia, tanto fisicamente quanto na
postura. Ela tinha que ficar de pernas abertas, com os joelhos flexionados, meio
curvada para a frente, mas com a cabeca para cima, e, &s vezes, o tronco dela podia
voltar-se para tras. Como Beckett indica, a personagem nunca sentava. No maximo,
se acocorava um pouco. Tudo isso dava a intengao angustiante para os textos de Clov,
e criava uma precariedade enorme para Ldcia falar. Ela precisava ainda ter forca para
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locomover a cadeira de Hamm. Mas ndo era uma simples cadeira de rodas e, sim,
uma cadeira com rodas, porque Beckett quer mostrar que as rodas foram adaptadas
ao assento. Além de ser muito pesada, porque trazia uma gaveta na parte de baixo
lembrando as cadeiras antigas de engraxates da avenida Conde da Boa Vista. Era esse
o propdsito: a relagdo de Beckett com o Recife impregnada na encenagio e uma
homenagem também aos engraxates da cidade. lvan passava toda a peca sentado.
S6 hd um momento em que ele exaspera-se e quer sair da cadeira sem poder, ou
seja, o sofrimento dele era muito mais vocal. Licia ndo, porque ndo parava um sé
instante. Naquela época, ela estava bem magrinha, e imagina o que era, com aquelas
posturas, subir e descer uma escada-tesoura vérias vezes, entrar e sair de cena em
diversos momentos, empurrar e girar uma cadeira pesada. O melhor é que Lidia
incorporou toda essa forga na interpretacdo. Ja Karla e Vavd, que viviam os dois ve-
lhos, pais de Hamm, permaneciam por um bom tempo dentro de dois latdes. Bom,

_como fizemos poucas apresentagdes, o que se conseguiu de bilheteria mal deu para

pagar os custos da montagem. A resposta positiva veio dos intelectuais, geralmente
pessoas convidadas.” Todos elogiavam, diziam que o trabalho era de muita densidade,
“louvavel”, mas cadé o publico? Isso desanimava também. Outro dado é que, com
essas montagens que s3o muito traumatizantes, a gente fica querendo se livrar delas
o mais rapido possivel. Mas foi uma experiéncia muito marcante e, certamente, esse
€ um dos meus methores trabalhos como encenador.

Leidson Ferraz: Apds Fim de jogo, Max Almeida passou a assumir, por um longo
tempo, a direcdo dos espetaculos da Refletores Produgdes.

7 "O texto do espeticulo é filosofia pura e isto acontece pela proximidade de todos os persona-
gens com o fim, que ainda € a hora mais propfcia para questionamentos. (...) E nesta Gltima hora
da vida que o espetculo acontece. Clov, que é subserviente empregado, quer deixar Hamm,
para ter o direito de viver livre. S6 que Hamm depende de Clov para sobreviver, ele é paralttico
e ndo existern mais as rodas de bicicleta que poderiam fazer a sua locomocio. Mas, se Clov partir
serd morto, ja que os alimentos sdo encontrados apenas na dispensa de Hamm, numa pequena
quantidade. Enquanto Clov decide se vai embora, andando com a mala na mao por toda a casa,
a cortina desce e o espetaculo acaba. ‘Nao ha nada mais engracado que a desgraca, a desgraca é
a coisa mais cémica do mundo', diz um personagem de Beckett. A tragicidade do espeticulo ndo
permite que ele seja risivel. A agdo é mondtona e se arrasta de uma forma lenta. Os personagens
encontraram caracterizagdes muito boas nos desermpenhos dos atores. Llcia Machado estd num
raro momento de beleza: o da transfiguragdo do corpo de um ator para dar vida e personalidade
ao Clov, nos minimos detalhes: andar, risada, modo de falar etc. Semelhante as outras monta-
gens de Jodo Denys, os menores componentes do espeticulo recebem um cuidadoso trato,
contribuindo para um bom acabamento da encenagdo. A diregdo é segura, e o todo da pega é
construido com um mesmo objetivo: ‘incursionar no circo dos horrores', fazendo ‘excursdes de-
moradas no vazio do homem', explica o diretor. (...) Ha muita paixdo e entrega na encenagio que
invoca, atrai e oferece ao Recife um dos raros momentos de um teatro que alcanga a expressio
artistica em todas as suas dimensées”. (Cf. BELFORT, Angela. “Fim de Jogo” no Santa Isabel. Folha
de Pernambuco. Recife, | | de maio de 1989. Teatro Critica. Ultima Pag. — 12.).
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Max Almeida: Inicialmente montei um trabalho infantil, A formiga fofoqueira, texto de
Carlos Nobre, em 199, cumprindo temporada no Teatro dos Bancarios, um espaco
com mais de duzentos lugares que, hoje, nem é mais utilizado. Muitas vezes lotdvamos
aquele teatro, com o pUblico voltando por falta de ingresso. Em seguida, ocupamos
o Teatro Apolo e, gragas a participagdo de Izaltino Caetano junto a mim e Feliciano
na produgdo — ele até passou a fazer parte do elenco —, fizemos muitos espetaculos
para escolas. Ou seja, o resultado foi bem feliz. A seguir, tentando retomar o nosso
estilo inicial, o da comédia adulta, decidi montar o texto de um autor pernambucano
chamado Terdilio Brito, Sexta-feira 13, uma comédia de mal entendidos, com um
certo clima de suspense. No elenco estavam Didha Pereira, Ivaldo Cunha Filho, Paula
Pdlo, Dierson Leal, Vera Leal e eu, pela primeira vez, mesmo sem gostar, atuando e
dirigindo a0 mesmo tempo. Esse foi o Unico trabalho totalmente pensado e montado
por mim, com Rinaldo Oliveira dividindo parte dos custos. Como fiz o processo
praticamente sozinho, acho que por isso ndo deu certo. Os meus companheiros da
Refletores estavam cada um com suas préprias histérias. Feliciano ndo teve nenhuma
participagao porque passou a trabalhar como gerente de um hotel; Ldcia se afastou
definitivamente do grupo e foi fundar, em 1990, a Cia. Teatro de Seraphim; j4 Jodo
Cavalcanti enveredou pelas questdes religiosas e passou um tempo afastado do teatro.
Mas mesmo assim assinei o projeto como Refletores Producbes, com autorizagio de
todos eles. Depois da nossa estréia em Escada, passamos por vérios palcos, inclusive,
o Teatro de Santa Isabel, mas pecamos em ndo saber vender o produto e, também,
por nao termos cumprido uma temporada regular em um teatro especffico.

Didha Pereira: Sexta-feira |3 teve uma vida curta até porque cada um dos seus
elementos tinha projetos bem diferentes de vida. Eu, por exemplo, j4 estava dedicado
a Caravana do Teatro Popular, promovendo leituras draméticas dos textos de Plinio
Marcos por comunidades pobres do Grande Recife, e iniciei uma pesquisa a partir
dos contos de fada encenando O Chapeuzinho Vermelho, de Maria Clara Machado,
em 1992 —Max e Feliciano até participaram como atores. No entanto, acredito que,
ao propor amontagem dessa comédia, Max tenha tentado retomar a origem popular
da Refletores. Porque, nessa busca pela exceléncia artistica, o grupo ficou um pouco
elitizado, e ndo conseguia mais falar para o grande pUblico, atraindo cada vez menos
gente ao teatro. Se A visita de Sua Exceléncia teve um pUblico pequeno, Fim de jogo
teve menos ainda. Mas, infelizmente, a produgdo executiva de Sexta-feira |3 pecava
em ndo fazer a peca chegar ao plblico certo. E a auséncia de jodo Cavalcanti e Feliciano
somando esfor¢os com Max para poder o projeto caminhar, resultou nisso.

Max Almeida: Em seguida, nofinal de 1992, em parceria com a Lumiart Producées,
montamos o espetaculo Torturas de um coracdo, de Ariano Suassuna, cujo resultado
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Conceicao Camarotti e Robson Teles em
Lua de sangue / 1999 (Foto: Taveira Janior)

ficou lindo. Como a pega é um entremez para mamulengo, investi no metateatro e
na primeira parte o elenco encenava como bonecos vivos numa tenda super-dimen-
sionada no palco. Na segunda, j& eram atores vivendo as personagens da trama, com
muito frevo, xaxado, maracatu, bumba-meu-boi e pastoril. Todos dangavam, cantavam
e tocavam ao vivo, mas, infelizmente, também ndo tivemos a resposta esperada de
publico. Acho que, talvez, o hordrio das |8h30, no Teatro Apolo, ndo tenha ajudado.
Fizermos uma Gnica temporada, durante trés meses, e pagamos direitinho a todo o
elenco: Carlos Pitdia, Luiz de Franca, Antdnio Roosevelt, lvone Cordeiro, Edvaldo
Oliveira, Jodo Cavalcanti e a participacdo de ‘trés musicos, Allan Sales, Jorge Guerra
e Jediel Dutra. Eu e Feliciano encabegamos tudo. O curioso € que nds éramos bons
produtores, captamos recursos, mas ndo conseguimos atrair o publico. Bom, se
formos comparar com os nossos trabalhos anteriores, esse foi o Unico projeto que
realmente deu prejuizo, até pelo investimento feito nele. A partir daf, comecei a ter
cada vez mais atividades e me afastei da Refletores.

Feliciano Félix: Nessa vida louca, eu também dei um tempo na produgdo, e passei
a trabalhar como ator em vérias outras equipes, até que, em 1995, decidi voltar a
cena com a Refletores Produgbes num projeto bastante ousado, a Trilogia da Miséria
Humana, uma das experiéncias mais instigantes do teatro pernambucano. A proposta
foi montarmos trés espetaculos dificeis, Os leprosos, As grdvidas e Os cristdos, textos
densos de Adriano Marcena, numa temporada em seqiéncia no Teatro José Carlos
Cavalcanti Borges. Uma iniciativa inédita em Pernambuco e que marcou todas as
pessoas envolvidas, das quatro produtoras teatrais: nds, da Refletores, a Foco Hll do
Coliseu, a Gréo de Bico e a Cia. Pirilampos de Teatro. Tudo comegou quando Adriano
Marcena nos propds montarmos As grdvidas, tendo Izaltino Caetano como encenador,
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até porque ele ja tinha montado, com sucesso, um outro texto dele, Gabrie! e zabel, do
qual tive a honra de estar no elenco. Coincidiu, também, de eu estar como presidente
da Feteape, e aceitei esse desafio de levar adiante um projeto tao grandioso como
aquele.® Assim, mais de sessenta pessoas foram reunidas. Cada espetaculo tinha o seu
proprio diretor, elenco e equipe técnica, mas guardava uma coeréncia na linguagem
estética do conjunto, muito por conta da presenca do autor em todo o processo. A
Refletores ficou como produtora geral das trés montagens, administrando tudo. Eu
participei como ator de As grdvidas e esta foi a peca mais bem recebida, tanto que,
depois do projeto, seguimos carreira solo numa temporada no Teatro do Parque, e
ela transformou-se numa de nossas mais importantes realizaces.

Leidson Ferraz: Max, com o término da Trilogia da Miséria Humana, vocé voltou a
Refletores para dirigir o musical infanto-juvenil Ave, Guriata!. Como surgiu a proposta
de encenar um escrito que, na verdade, é um grande poema para criancas?

Max Almeida: Eu que tive a idéia de montar esse texto de Marcus Accioly, cujo
titulo original € Guriatd, um cordel para menino, quando percebi que muita gente era
apaixonada por ele. O livro ¢ altamente recomendével como leitura para criancas e
adolescentes pela Academia Brasileira de Letras e, conversando com Robson Teles,
que hoje estd terminando o doutorado em Literatura e também é um apaixonado
pela obra do Marcus Accioly, ele me sugeriu que fizéssemos uma adaptagio para o
teatro. N&s discutimos uma versdo possfvel e ele ficou responsével por transpor para
0 palco essa histdria que mostra, de forma bastante poética, a vida de dois meninos
de engenho em meio a uma série de crendices populares.

Leidson Ferraz: Vocés acham que o espeticulo criou uma certa dificuldade de
entendimento para as criangas?

Feliciano Félix: Por um aspecto, ele ndo atingia o piblico infantil pelo fato de ser em

® "A idéia principal foi fecundada em 1990 pelo escritor e dramaturgo Adriano Marcena. ()

Um projeto ousado e irreverente que vem dar um novo brilho a cena pernambucana (...) 'Os
textos que comp&em a Trilogia sdo independentes. Eles tém inicio, meio e fim, porém trazem
no bojo de sua construgio o mesmo conteldo temético e as mesmas caracterfsticas da car-
pintaria teatral, tornando-se essencial que os trés sejam encenados simultaneamente’, explica
Adriano Marcena. (...) Este projeto tem como principal objetivo suprir a caréncia das pautas de
teatro em meio & demanda ora em vigéncia, ‘Desta forma, teremos na mesma pauta (de sexta
a domingo), trés diretores exercitando trés elencos formados por dezessete atores e que sdo
diferentes para cada espetéculo. Além de mais de dez técnicos envolvidos diretamente e trés
diretores de produgio’, conta Marcena. Outra finalidade da Trilogia & colocar no mesmo espe-
taculo atores e diretores estreantes ao lado daqueles corn experiéncia, visando & renovagao da
cena pernambucana. (...) O projeto & pioneiro no Estado”. (Cf. LUNA, Jacy. A miséria humana
em cena. Diario de Pernambuco. Recife, 4 de agosto de 1995. Caderno Viver/Teatro. p. 8.).
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Feliciano Félix e Sidmar Gianetti em Das cinzas soliddo /
2002 (Foto: arquivo pessoal Feliciano Félix)

versos. Algumas criangas realmente ndo alcancavam o enredo. Mas, como a encenagao
era recheada de musicas ao vivo — belas, por sinal, criacio de Demétrio Rangel - de
muito colorido e brincadeiras, a meninada embarcava no que estava sendo colocado
em cena. Elas eram pegas pelos sentidos e ndo pelo entendimento da obra.

Max Almeida: O texto narra a histéria de dois garotos que cresceram juntos num
engenho, como amigos inseparaveis, até que um deles morre. O outro, entio, fantasia
que foi o Bicho-Pap&o quem levou o amigo, até descobrir que ele se transformou
na ave Guriatd, um péssaro pequeno, conhecido por cantar no alto dos coqueiros.
Ou seja, o texto de Marcus trata a morte de uma forma fantastica, com uma leveza e
um cuidado, e partimos dessa perspectiva. Ele faz uma leitura totalmente diferente da
perda, e a crianca percebia isso na montagem. Falo assim pelo depoimento de vérias
pessoas. Para mim, a resposta foi sempre muito boa. No elenco original estavam
Dardana Rangel, Demétrio Rangel como a ave; Fatirma Monteiro, Francis de Souza,
Normando Roberto Santos, Gonga Guerra, Sydney Cavalcanti e Angélica Oliveira,
Como a exigéncia nlimero um era que as pessoas cantassem, Feliciano, por nao ter
tempo de se dedicar ao projeto para dar uma resposta melhor, ficou de fora. Perma-
neceu sé na produgao, assim como em Torturas de um coracdio. Estreamos em agosto
de 1996, no Teatro Barreto Junior e, em seguida, com o financiamento do Grupo
Jodo Santos, cumprimos temporada no Teatro Valdemar de Oliveira, com pagamento
certinho para todos os envolvidos. Fomos, também, para Palmares e ao Festival de
Inverno de Garanhuns, além de participacdo no projeto Todos Vero Teatro.

Leidson Ferraz: Depois dessa experiéncia com Ave, Guriatd!, veio a montagem de

Lembrem-se de Lilith! e, a partir daf, Feliciano reassume sozinho a Refletores Producdes.
Max, vocé ndo teve mais nenhuma participacio?
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Taveira JGnior, Feliciano Félix e Pedro Dias em
O circo de Seu Bolacha / 2004 (Foto: Gustavo Bettini)

Max Almeida: Como sou professor do Estado e, de um tempo para c8, assumi a
direcdo de uma escola pUblica, isso vinha me absorvendo muitc. Mas, em 1999, fiz
a producio e diregio da comédia Lua de sangue, projeto de Robson Teles. A pega,
escrita por ele, & inspirada em personagens do texto Caninos cariados, de Luiz Felipe
Boteltho, um dos trechos do espetaculo Mito ou mentira?, do qual nds tinhamos par-
ticipado hd pouco, com direcio de Carlos Salles, Tratava-se de uma familia tradicional
de vampiros, cujo filho tem uma orientagdo sexual diferente para desespero dos pais.
Ele, entdo, é obrigado a casar com uma vampira, na verdade, uma trambiqueira, e tudo
isso deu margem para o elenco brincar bastante em cena. Trabalhamos em regime
de cooperativa e o resultado, tanto no Teatro Valdemar de Oliveira quanto no Espa-
co Cultural Arlecchino, foi de altos e baixos em termos de espectadores. Marcelino
Dias, no papel do filho, e Méri Lins, como a mée, estavam fantasticos. Um detalhe
curioso € que a peca tinha um visual bem gay, j& que todos os atores usavam sapatos
plataformas confeccionados de acordo com a personalidade de cada personagem. E
essa fol minha Ultima participagdo na Refletores, até o momento.

Leidson Ferraz: £ quanto a Lembrem-se de Lilith!, Feliciano?

Feliciano Félix; Eu morria de medo da comparagdo com a montagem do Grupo
Cénico Arteatro,” em 1991, que o préprio autor, Luiz Felipe Botelho, dirigiu também,
até porque nio estdvamos separados por um longo tempo. Eu amava aquele espetaculo,
mas topei de imediato uma nova montagem quando Francis de Souza, Marcelino Dias,
que foram atores da primeira versao, e Luiz Felipe Botelho me propuseram. Dividi

? Cf. FERRAZ, Leidson. op. cit. Grupo Cénico Arteatro. p. 61-78.
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com os dois primeiros a produgio executiva. O trabalho transformou-se ndo numa
remontagem, mas numa outra versdo do texto e a nossa relagdo era de cooperativa.
Infelizmente, apesar de ter sido um espetdculo de alto nivel, ndio conseguimos um pablico
que sustentasse uma temporada mais longa. Tanto que chegamos a nio apresentar a
pega algumas vezes. Mas quem nos via, aprovava. Ter trabalhado com Luiz Felipe Bo-
telho foi uma grata surpresa, porque ele vai buscar dentro de cada um elementos que
a gente nem sabe que pode oferecer como ator. Eu fiz o papel da Sombra de Adio,
que reclamava pelo fato do homem se submeter ao constrangimento de fazer amor
por baixo. Era, na realidade, a por¢do machista do Adao, com um certo humor, e um
dos meus melhores trabalhos como intérprete. Ainda no elenco, Jodo Batista no papel
do Adao, depois substituido por Murilo Freire; Francis de Souza como Lilith, Greyce
Braga como Eva, além de Maju como a Andid, Marcelino Dias, o Homem de Gelo, e
Katilini Santoli, que vivia a Sombra de Eva. E uma pena que a pega s6 tenha sobrevivido
a duas temporadas, nos teatros Barreto Jdnior e Apolo, além de participacio no projeto
Janeiro de Grandes Espetaculos e Festival de Inverno de Garanhuns, ambos em [998.
No ano seguinte, quando Llcia Machado convidou vinte pessoas a formar uma coo-
perativa para continuar com o Espago Cultural Arlecchino em atividade, decidi montar
um espetdculo de teatro e danga baseado nos folguedos populares como uma opcio
para turistas, o Dangando Pernambuco. A proposta foi criarmos um espetaculo de total
interacdo com a platéia, fazendo as pessoas dancarem ciranda, coco, maracatu. No
elenco, o ator Emmanuel David D'Licard e o Grupo de Danga Poranga Companhia
da Terra, com coreografias de Fétima Monteiro, texto de Adriano Marcena e direcio
de Max Almeida. Nesse perfodo, ainda no Arle¢chino, também promovemos cursos
de teatro. Passamos quase dois anos juntos, mas essa idéia da cooperativa ndo vingou.
Depois disso, iniciamos outros cursos em parceria com a Renascer Producdes Culturais,
com turmas para criangas e outras para jovens.

Leidson Ferraz: At¢ que, em abril de 2002, vocé retomou a producio de pecas
da Refletores com Das cinzas soliddo, texto inédito de Adriano Marcena.

Feliciano Félix: Quando Adriano me falou desse roteiro, revelando que o persona-
gem principal havia sido escrito para mim, topei, de cara, a produgio do espetaculo.
Atrama mostra o drama de um senhor de meia-idade que vinha de um casamento
mal sucedido e se apaixona por um rapaz. A histéria comegca na comemoracio dos
trés anos de relacionamento, quando eles decidem ter um filho, contratam uma mae
de aluguel e transam com ela a0 mesmo tempo — com cenas de nudez na peca —,
para nao saberem qual dos dois serd o pai. Para mim, essa foi mais uma producio
ousada da Refletores por se apropriar da tematica homossexual numa linguagem
contemporanea, sem um viés preconceftuoso e abordando, inclusive, uma questio
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bem atual, a unido civil por pessoas do mesmo sexo. Infelizmente o espetaculo ndo
foi bem recebido pelo piblico, mas o texto é revestido de muita beleza. A montagem
poderia ter sido mais leve, inclusive, se Adriano ndo ficasse tdo preso a sua prépria
carpintaria teatral. A falta de puUblico deveu-se ainda pela temporada inicial ser as
quartas-feiras, um dia que ndo ajudava, no Teatro Valdemar de Oliveira, seguindo,
depois, para o Teatro do Parque, aos sdbados e domingos, as 18h30.

Leidson Ferraz: Das cinzas soliddo foi realizada numa co-produgdo com a Cia.
de Teatro Marcos Cordeiro. Ou seja, essas parcerias de producio ainda sdo uma
constante na trajetoria da Refletores.

Feliciano Félix: E verdade, mas ndo é comum os produtores do Recife fazerem tantas
co-producdes. No entanto, eu acredito que isso amplia as possibilidades de uma peca
dar certo. Daf por diante, em 2003, tentei montar Pluft, o fantasminha, de Maria Clara
Machado, mas os direitos ndo foram liberados. Entdo, neste mesmo ano, encabecei o
surgimento da Artepe — Associagdo de Realizadores de Teatro de Pernambuco —, que
foi criada diante da necessidade de termos no estado uma entidade representativa de
produtores teatrais que significasse uma terceira via de agrupamento, porque muitas
companhias e grupos ndo estavam filiados a nenhuma das entidades existentes até en-
tdo. Hoje, temos vinte grupos ligados a Artepe. Fui eleito presidente em 2003, reeleito
em 2006, com mandato até janeiro de 2009. O bom é que, paralelo a essa minha
atividade politica, ndo parei com a Refletores. Em 2004, por exemplo, fiz mais uma
parceria de producio com a Pedro Dias Produgdes. Como ele vinha de uma experiéncia
interessante com a pega adulta Ndo feche os olhos esta noite, de Paulo de Oliveira Lima,
propds montarmos uma outra obra deste autor arcoverdense, o infantil O circo de Seu
Bolacha, convidando Breno Fittipaldi para dirigir a peca. E o restltado deu muito certo,
porque o texto cal facll no gosto das criangas. Estreamos no Teatro Barreto JUnior, acs
domingos pela manha e, a partir daf, fizemos muitas apresentacdes durante quase dois
anos, conseguindo um bom retorno financeiro. No elenco, estdvamos eu, como o
Seu Bolacha; Taveira JUnior, fazendo o palhago Ping-Pong, depois substituido por Licio
Fabio, e Pedro Dias, o palhaco Domind.'® E a gente se sentia to a vontade nessas
personagens que se dava ao luxo de brincar realmente em cena. O melhor é que, em
2005, no projeto Janeiro de Grandes Espetaculos, ganhamos os prémios de melhor
direcdo, para Breno; e cenario, para Java Araljo, responsavel pela diregao de arte.

19 Um detalhe curioso é que antes dessa versdo de O circo de Seu Bolacha pela Refletores
Producdes, o ator Pedro Dias participou de trés outras diferentes montagens do mesmo tex-
to, pela Portugal Producdes (1991), com diregio de Carlos Salles; pela Mandacaru Produgdes
Artisticas (1993). com direcio de Ivaldo Cunha Filho; e com produgio dele préprio (1999), sob
direcdo de Cleusson Vieira. O mais interessante € que ele sempre viveu o papel do protagonista
e, a pedido dele proprio, nesta mais recente versio, o diretor Breno Fittipaldi aceitou que ele
ndo repetisse a personagem.
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Geraldo Cosmo, Pedro Dias, Milton Soares, Danielly Lins, Taveira
Jénior e Licio Fabio em O Circo Rataplan / 2007
(Foto: Douglas Fagner)

Leidson Ferraz: Feliciano, a mais recente montagem da Refletores Produgbes é
o infantil O Circo Rataplan, de Pedro Veiga, peca com a qual vocé estreou no teatro
profissional. E um retorno as origens?

Feliciano Félix: Sim, porque eu tinha o desejo de montar o mesmo texto com
o qual me iniciei profissionalmente no teatro, em 1980. E, também, porque quis
prestar uma homenagem a Ulisses Dornelas, o Palhaco Chocolate. Novamente em
parceria com a Pedro Dias Produgbes, nossa estréia aconteceu em junho de 2007,
com uma temporada vitoriosa de sete meses, aos domingos, as 10h30, no Teatro
Valdemar de Oliveira, gragas ao incentivo do Prémio Myriam Muniz, da Funarte, e da
Celpe, que divulgou nosso espetdculo em todas as contas de luz do Estado com uma
promogao para quem a apresentasse na bilheteria do teatro. A peca conta a histéria
de um dono de circo que trata os integrantes de sua trupe, animais e humanos, de
forma bem tirana. O texto foi escrito na época do regime militar, fazendo citagdes
a revolugdo e a essa relagdo opressor-oprimido, mas de uma forma muito lidica,
que agrada em cheio as criangas, J& formnos vistos por mais de doze mil pessoas, com
duas participagdes no Festival de Teatro para Criangas de Pernambuco; em projetos
da Prefeitura do Recife no Stio Trindade e Nascedouro de Peixinhos, além de visitas
as cidades de Palmares e Limoeiro. Na diregdo, convidei Samuel Santos por consi-
derd-lo um grande diretor de teatro para a infincia e juventude; e Java Aradjo, um
artista muito criativo, ficou com a diregdo de arte. O melhor é que, nesse trabalho,
vivenciamos uma relagdo de extrema cumplicidade que flui com todas as pessoas, dos
atores a equipe técnica, e isso é fundamental para o sucesso de qualquer producgo.
Para finalizar, eu gostaria de agradecer esse registro e dizer que, hoje, a Refletores
€ uma produtora de teatro consolidada, com perfil profissional, a buscar, sempre, a
qualidade do seu produto artistico. Essa é a histéria que temos construido.
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Refletores Producgdes - Montagens

1982 O genro que era nord

1983

1989
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Texto: Aurimar Rocha, Direcdo, figurinos,
cendrio, coreografias e sele¢do musical:
Didha Pereira, Assistente de diregao; Licia
Machado. lluminagao: Miguel Angelo,
Magquiagem: Gino Cabeleireiro. Producdo
executiva: Jodo Cavalcanti, Licia Machado
e Feliciano Félix. Elenco: Ginaldo Gomes;
Feliciano Félix, Fatima Moreira, Max Al-

meida, Lica Machado, Anténio Moreira -

e Jodo Cavalcanti.

A visita de Sua Exceléncia
Texto: Luiz Francisco Rebello. Dramatur-
gia: Antdnio Cadengue. Diregao e selecdo
musical: Carlos Bartolomeu. Cenério:
Jodo Denys. lluminagdo: Sulamita Ferreira.
Figurinos: Anibal Santiago. Aderegos: Ma-
nuel Carlos, Jodo Denys e Hilda Silveira.
Danca expressionista: Johanna Zater.
Diregdo de produgdo: Jodo Cavalcanti e
Sulamita Ferreira. Administracdo: Licia
Machado. Elenco: Carlos Bartolomeu,
Lécia Machado, Jodo Cavalcanti, Feliciano
Félix, Anténio Roosevelt e Jodo Denys.
Realizagdo em parceria com a Casa de
Opera Corporagio Artistica.

A mente capta

Texto: Mauro Rasi. Diregdo e cenario:
Max Almeida. Figurinos: Verdnica Maria e
Aiza Arbxa. Aderegos: Hebe Cavalcanti.
Maquiagem: Hebe Cavalcanti e Walmir
Fischer, Coreografias: josé Leon, Marta
|zabel e Marcos Santos. lluminagao: Via-
dmir Combre de Sena e Licia Machado.
Msicas: Antdnio Cabral. Diregdo de
produgdo: Jodo Cavalcanti, Licia Ma-
chado e Milton Scares. Assistentes de
produgdo: Feliciano Félix e Leda Arruda.
Elenco: Aiza Arbxa, Feliciano Félix, Hebe
Cavalcanti, ftamira Andrade (substituida
por Telma Cunha), jodo Cavalcanti, Leda
Arruda, Marta |zabel, Leon Arruda, Milton

1990

1991 A formiga fofoqueira

1992

Soares, Verdnica Maria, Sandra Rodrigues
e Edvania Alves (participaram ainda Suzy
Oliveira, Maria de Jesus, Will Cruz e Deda
Campos).

Fim de jogo
Texto: Samuel Beckett. Direcio, cena-
fio, figurinos, maquiagem, iluminagao e
selecdo musical: Jodo Denys. Assistente
de dire¢do e dramaturgfa: Licia Macha-
do. Preparagio vocal: Nilson Galvao:
Prepara¢do de corpo: Vava Padlino (Vava
Schén-Paulino). Elenco: Aurino Xavier,
Ivan Soares, Karla Cascdo, Licia Machado
e Vava Paulino (Vava Schon-Paulino).

Gonga Guerra, Dardana Rangel, Normando Roberto Santos,
Francis de Souza e Fatima Monteiro em
Ave, Guriata! / 1996 (Foto: Taveira Jdnior)

velt, Luiz de Franca, Allan Sales, Jorge
Guerra ¢ lediel Dutra. Realizacdo em
parceria com a Lumiart Productes.

Izaltino Caetano). Produciio executiva:

Sexta-feira 13
Foco Il do Coliseu.

Texto: Tercilio Brito. Direcdo, cendrio
e figurinos: Max Almeida, Producdo
executiva; Max Almeida e Rinaldo Olis
veira. Elenco: Didha Pereira, Paulo Pdlo,
Dierson Leal, Vera Leal, Max Aimeida‘e
Ivaldo Cunha Filho.

Os cristdos

Diregdo: Aldo Furtunato. Cendrio: Fre-
derico da Luz. lluminagio: Cleones José.
Selecdo musical: Adriara Millet, Maquia-
gem: Cacé Nozes. Elenco: Ed Monteiro
(Eddie Morteiro), Leillu Silveira, Chico
Domingues, Ana Flavia Duarte e Carlos
Leandro. Producio executiva: Cia, Piri-
lampos de Teatro.

Trilogia da miséria humana:
Tlextos: Adriano Marcena. Producio geral:
Feliciano Félix.

Os leprosos

Direcdo e selecdo musical: Laérdio Assis,
Cenario; Bruno Fittipaldi e Laércio Assis,
Figurinos: Edinaldo Ribeiro. lluminagao:
Git Rocha. Elenco: Mazinho Constanti-
no, Flavio Renovatto, fodo Borba Junior,
Ubiratan Cavalcarte, Lu Jordame, Zacaras
Garcia e Edinaldo Ribeiro. Producio
executiva: Grao de Bico.

Texto: Carlos Nobre, Direcdo, figurinos,
cendrio e aderecos: Max Alimeida. Dire-
¢do musical e arranjos: Anténio Cabral,
Msicas: Carol Leal. Coréografias:‘Leon
Arruda. Elenco: Feliciano Félix; Michelle
Laurem, isafas Filho, Leon Arruda (subs-
tituido por Suzy Oliveira) e Carol Leal
(substituida por [zaltino Caetano, even-
tualmente, e Sandra Mesquita).

Ave, Guriata!

Texto: Marcus Accioly. Adaptagio: Robson
Teles. Diregdo: Max Aimeida. Dire¢io mu-
sical e musicas: Demétrio Rangel. Cendrio:
Luiz de Franga. Figurinos: Célio Pontes,
Maquiagem: Francis de Souza, Coreogra-
fias: Fétima Monteiro. lluminagdo: Jathyles
Miranda. Produgio executiva: Feliciano
Félix, Francis de Souza, Max Almeida e
Robson Teles, Msico: Chico Naziazeno.
Elenco: Dérdana Rangel (substituida por Vi-
viane Belanger), Demétrio Rangel, Fatima
Monteiro, Francis de Souza, Normando
Roberto Santos, Gonga Guerra, Sydney
Cavalcanti (substituido por Paulo Henrique
Ferreira) e Angélica Oliveira.

As gravidas

Direcdo: lzaltino Caetano. Cendrio e
aderecos: Fernando Kehrle. Figurinos e
maquiagem; Buarque de Aguino. lumi-
nacao; Jathyles Miranda. Selecio musical:
Norberto Cardoso. Elenco: Feliciano .
Félix (substituido eventualmente por
André Luiz), Pedro Dias; Taveira Jdnior,
Normando Roberto Santos (substitufdo
por Aldo Furtunato) e Emmanuel David
 D'Ltcard (eventualmente substituido por

Torturas de um coragdo
Texto: Ariano Suassuna. Dire¢do: Max
Almeida. Direcdo musical, arranjos:e
composicio original: Allan Sales. Figuri:
nos: Luiz de Franga. Cendrio:: Zezinho
(Antdnio de Almeida). Produgio execu-
tiva: Max Almeida, Feliciano Félix e Rui
Costa. Elenco: vone Cordeiro, Edvaldo
Oliveira, Carlos Pitdia, Antdnio Roose-
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1997 Lembrem-se de Lilith!

Texto, dire¢do, cenario e figurinos: Luiz
Felipe Botelho. Assistente de direcio:
Feliciano Félix. lluminacio: Sérgio Caldas.
Selecdo musical: Lino Madureira e Luiz
Felipe Botelho. Coordenagdo de produ-
¢ao: Marcelino Dias. Producio executiva:
Frandis de Souza, Feliciano Félix e Emanuel
Gomes. Elenco: Jodo Batista (substituido
por Murilo Freire), Francis de Souza, Fe-
ficiano Félix, Greyce Braga, Katilini Santoli;
Maju e Marcelino Dias.

1999 Dancando Pernambuco
Texto: Adriano Marcena. Diregio: Max
Almeida. Coreografias: Fatima Monteiro.
Producdo geral: Feliciano Félix. Elerico:
Emmanuel David D'Ldcard e Grupo de
Danga Poranga Companhia da Terra.

Lua de sangue

Texto: Robson Teles. Direcgo: Max Almeida.
Figurinos, cenarios e aderecos: Fernando
Kehrle. Sapatos: Jailson Marcos. Maquia-
gem: Sérgio Ricardo. Produgdo executiva:
Méri Lins, Francis de Souza e Marcelino
Dias. Producdo geral: Robson Teles e Max
Almeida. Elenco: Robson Teles, Conceicao
Camarotti (substituida por Fatima Montei-
ro), Méri Lins, Frandis de Souza, Marcelino
Dias, joselito Costa (substituido por Marcos
Portela) e Vicente Monteiro.

2002 Das cinzas solidédo

Texto, diregdo, cendrio e aderecos:
Adriano Marcena. Figurinos: Rejane Melo.
Magquiagem: Frandis de Souza. lluminacdo:
Eduardo Santana e Adriano Marcena.
Preparagdo corporal: J6si Fernandes.
Producao executiva: Feliciano Félix, Joran
Diniz e Andson Santos, Assistente de pro-
dugdo: Gabriel Antunes. Elenco: Andson
Santes, Feliciano Félix, Joran Diniz, |osi
Fernandes, Karla Marques, Mércia Paiva &
Sidmar Gianette (substituido por Taveira
Janior). Realizagdo emn parceria com a Cia.
de Teatro Marcos Cordeiro.
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2004 O circo de Seu Bolacha

Texto: Paulo de Oliveira Lima. Direcdo:
Breno Fittipaldi, Letras das mdsicas: Ediel
Guerra. Msicas, direcdo musical e arran-
jos: Demétrio Rangel. Cendrio: Java Arads
jo e Breno Fittipaldi.. Figurinos, aderecos
e maquiagem: Java Aradjo. Coreografias:
Otacflio Unior. Elenco: Pedro:Dias; Feli-
ciano: Félix e Taveira Janior: (substituido
por Licio-Fabio).:Realizacdo emn parceria
comm a Pedro Dias Producoes.

2007 O Circo Rataplan
Texto:. Pedro Veiga. Direcio: Samuel
Santos: ‘Assistente: de direcio: Feliciano
Félix:- Cenario, figurinos, aderecos e
maquiagem: Java’Aradjo.. Coreografias;
Hilda: Torres: Mdsicas: Sonia: Guimardes

& Demétrio Rangel: lluminacio; © Poste
Solugdes Luminosas. Produgdo exectitiva:

Feliciano Félix e Pedro Dias. Elenco: Pedro

Dias, Milton Soares, Juca dos Santos (em
revezamento:com: Uirandey Lemos e
eventualmente substituido. por. Felicia-

no. Félix);: Danielly: Lins, Taveira Junior
(substituido: por-Mucio Eduardo), Lucio
Fabio, Geraldo Cosmoi(em:revezamen-

to com Zé Carlos) e: Alex: Sandro: Silva. ~‘
Realizagdo em parceria coma Pedro Dias

Productes.

* Numa parceria com-a Pedro:Dias: Producdes,
a Refletores Producdes assumiu: a temporada de
dois espeticulos, Ndo feche os olhos esta nofte, com

texto de Paulo de Oliveira Lima e direcdo de Samuel ‘

Santos, no Teatro Capiba, em nriovermbro de 2004,
e Zé, um torcedor do Sport; comi texto de Marcelo
Bonfim e Patla de Tassia, sob direcdo de Emmanuel
David D'Liicard e co-produgao com Junior Viana,
no . Teatro Valdemar de Oliveira, de mar¢o a maio
de 2007. Com apoio da’ Copergis; a Refletores
Produgses. realizou ainda o espetéculo. O gds dd
musica (2008); comdirecdo musical de jor Santana
e direcdo cénica-de Feliciano Félix, que consistiu

numa: caminhada poético-musical- pelo bairro da
Muribeca, emJaboatdo dos Guararapes, contando

com a participagic de musicos e atores.
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“Grudageando”, assim comecei a encarar a vida

por Edson Oliveira*

Comendo lanche no lugar de almogo, ensaiando noites e finais de semanas incansa-
veis, pedindo apoio no comércio cabense, promovendo pedégios para arrecadago
de dinheiro, colocando barracas em feiras temdticas, vendendo adesivos, levando
“cha-de-cadeira” nos érgaos publicos, participando de passeatas, fazendo pichagdes
nas madrugadas, organizando mutirbes para a construgdo de cendrios, carregando
peso por esse Brasil afora, vencendo preconceitos, discutindo, brigando, conquistando
muitas alegrias, amizades e sonhando. Sonhando bastante e realizando.

Quando surgiu a oportunidade de me integrar ac Grupo da Gente — Grudage —, no
Cabo de Santo Agostinho, eu ndo tinha a menor idéia onde queria chegar. Naquele
mormento, ndo buscava nada além do prazer, da vontade de fazer e nada mais. Estava
mesmo era deslumbrado, mas esse foi o inicio de uma longa jornada teatral. Vale
salientar que o Teatro Municipal Barreto JUnior ainda ndo existia e fazilamos reunioes,
ensaios e apresentacdes nas escolas, associagdes e em outros espacos alternativos
da cidade. Com o tempo, fui adquirindo consciéncia e até o amadurecimento so-
ciopolitico. Ou seja, ter me tornado um “grudageano” foi algo sublime que me fez
enfrentar a vida nos seus mais complexos desafios.

Confesso que ndo tinha a menor idéia da importincia da organizagdo burocratica
de um grupo de teatro, até porque acreditava que se montava um espetaculo sem
muitos aparatos técnicos e financeiros. Pura ingenuidade! Como o Grudage era um
grupo organizado, com diretoria estabelecida, essa oportunidade era dada a todos os
seus integrantes pelo comprometimento que demonstravam e acabavamos, também;
por assumir cargos nas duas entidades a que ele estava filiado, a Acta — Associagdo
Cabense de Teatro Amador — e a Feteape. A partir daf, tihhamos a co-responsabilidade
de articular eventos como festivais, mostras, congressos, oficinas e encontros entre
grupos. Mesmo com muitas dificuldades, uma vez que os recursos sempre foram
escassos, assim se dava nosso crescimento e consciéncia para a organizacao.

O Grudage sempre cuidou bem de suas producdes, mesmo que em muitos casos
por pura intuicdo, sem muita pesquisa. Desde sua primeira peca, A eleicdo, conté-
vamos com um cendrio dificil de transportar e até de montar, o que gerava sempre
desconfortos pelo motivo de ndo haver adesdo de toda a equipe em tais atividades:

* Ator, diretor teatral, psicodramaturgista e consultor de treinamento e desenvolvimento.
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Isso perdurou por outros espeticulos como Uma mulher dama e A praca do pen-
samento. Com o passar do tempo e a experiéncia adquirida nas participagdes em
oficinas, debates, mostras e festivais, e também assistindo muito teatro, um novo
conceito de produgdo comega a aparecer nos seus espetéculos, como no musical O
sapateiro do rei ou em Guiomar — semn rir sem chorar, e daf por diante.

Lamentavelmente as polfticas publicas para cultura sempre foram o grande entrave
para o crescimento sustentavel da arte no Cabo de Santo Agostinho. Para se montar
um espetaculo teatral ndo se tinha qualquer incentivo. O que consegufamos eram
algumas passagens para festivais e nada mais. As acbes eram sempre paliativas para
que, de certa forma, calassem a boca dos “meninos do teatro”, pois assim éramos
tratados na maioria das vezes. E importante ressaltar gque mesmo diante de tio
complexo cendrio, nunca desistiamos dos nossos objetivos. Hoje, morando em Sao
Paulo, percebo a mesma realidade de antes, ou seja, nada evoluiu, As administracdes
publicas entram e saem e os “teatreiros” cabenses ficam ao Deus darél?

O Fenateca — Festival Nacional de Teatro do Cabo —foi uma das maiores ousadias que
0 movimento teatral encarou, reunindo varios grupos do pafs a cada dois anos. Nés
tinhamos que garantir uma infra-estrutura e logfstica para o éxito do evento, mesmo
diante da situagdo acima descrita. Guardadas suas devidas proporcdes, o festival era
um sucesso, em se tratando de oficinas, espeticulos, debates e inclusive de publico,
nossa meta principal. Vale ressaltar que simuftaneamente ao Fenateca acontecia a
Mostra Paralela num palco armado na rua, préximo ao teatro, com musica, danca e
teatro. Na dltima versdo, esta mostra foi coordenada por mim e Evania Copino. Era
muito gratificante ver o Cabo na rota dos festivais nacionais de teatro brasileiro e, mais
uma vez, ld estavam os “grudageanos” a frente dessa empreitada. Apés sua quarta
versdo, o Teatro Municipal Barreto Junior fecha as portas para reforma e o Fenateca,
infelizmente, chega ao fim. Essa foi uma perda muito grande para nossa cidade.

AMocaspe —Mostra Cabense de Sketes e Poesias Encenadas — representou a grande
sacada do movimento no sentido do experimento de atividades que, até entdo, ndo
eram praticadas pela maioria dos seus artistas, como o papel do dramaturgo, diretor;
cendgrafo, etc. No meu caso, por exemplo, comecei o exercicio da autoria e da
direcdo teatral logo na primeira versdo do evento e ndo parei mais, como também
Luiz de Lima Navarro. Bom, eu vivi tudo isso e posso afirmar que a pessoa e o profis-
sional que hoje sou carregam tragos adquiridos nesse passado que tanto me orgulha.
O Grudage me deu uma base sélida de garra, articulagio e desenvoltura que facilita
meu trabalho atual: promover o teatro nas empresas. Por isso, toda a experiéncia
vivida me faz perceber o quanto valeu a pena ter comido lanche no lugar de almoco,
ensaiado noites e finais de semanas incansaveis, ter participado de passeatas...
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Grupo da Gente — Grudage

Data: 24/10/2007." Mediador: José Mancel. Expositores:
Edinilson Oliveira, Evania Copino, Flavio Alves, Francisco Alves,
Jailson Vidigal, José Anténio Alves, Purcina Siqueira, Sintia Alves e
Totd Santos.

José Manoel: Hoje vamos abordar a trajetéria do Grudage, que nasceu ey
1282, no Cabo de Santo Agostinho, num momento de grande mobilizagdo
dos varios grupos de teatro que existiam no estado. E o Cabo sempre foi
uma referéncia pela sua producio, desde a década de 1970 com o Teatro de
Amadores do Cabo,? uma grande influéncia para © que se faz hoje na cida-
de, seguido depois pelo Povoarte® e, a partir dai, uma ramificacio de vérios
conjuntos. Bom, como Francisco estava no “dia do parto”, junto a Ednaldo
Oliveira, que hoje mora em Nova lorque, eu gostaria de saber dele o que
levou vocés a criarem o Grupo da Gente.

Francisco Alves: Comecei a ver teatro aos seis anos de idade com o elen-
co do TAC, que era dirigido por meu tio, José Antonio Alves. Como ele

! Originalmente o debate aconteceu em 26/05/1998, mas, infelizmente, as fitas-cassete com o registro
daquele encontro ndo foram encontradas no acervo da Feteape. Para ndo excluir a participagdo do grupo
neste projeto, um novo debate foi realizado, desta vez no Teatro Municipal Barreto Jinior, no Cabo de
Santo Agostinho, dentro das comemoragdes dos vinte e cinco anos do Grudage. Nessa noite, também
subiram ao palco Eda Licurgo, Laura Oliveira e Valmir Guilhermino.

2 O Teatro de Amadores do Cabo — TAC — surgiu em 1972, como uma acio de jovens ligados a LBA - Le-
gido Brasileira de Assisténcia —, instituicdo mantida pelo Governo Federal. O primeiro espetaculo produzido,
A guerra anti-téxica, texto de Severino Ramos, com direcdo do estreante Buarque Tomas, foi vetado pela
Censura Federal, mas o grupo seguiu carreira até 1987, montando, entre outros trabalhos, A bela e a fera,
de Murilo Ganda; O santo e a porca, de Ariano Suassuna; A incefenga, de Luiz Marinho; Quarto de empre-
gada, de Roberto Freire; O assalto, de José Vicente, todos sob direcio de José Antdnio Alves; e O véo dos
pdssaros selvagens, de Aldomar Conrado, com diregao de Alonso Tomés Filho.

* O Povoarte Grupo Teatral surgiu como uma dissidéncia do TAC, em 1977, quando Antonino Jdnior
propds a encenagéo de um texto seu, Prostivida, que aborda a violéncia contra as mulheres e os homosse-
xuais, mas, diante da recusa da LBA em patrocinar a montagem, ele criou este novo grupo no Cabo, priori
zando um repertério teatral de vanguarda. A convite do encenador Marcus Siqueira, Prostivida estreou em
Olinda naguele mesmo ano, no Teatro Hermilo Borba Filho, cumprindo apresentacdes também no Cabo
de Santo Agostinho, no Unico palco da cidade até entdo, o auditério do Sesi — Servigo Social da Indistria.
Em seguida, o Povoarte tentou encenar Os escravos, outro texto de Antonino, que ja havia sido levado &
cena pelo TAC em poucas apresentagdes, mas, desta vez, a pega foi vetada pela Censura Federal. Com
fortes conotagbes polfticas em suas montagens, o grupo esteve em atividade até 1983, levando & cena
ainda, Chapeuzinho Vermetho e o vetho da floresta, de Antonino JUnior, responsavel pela diregéo de todos os
espetdculos do grupo; foana em flor, de Reynaldo Jardim; e Acorrentados, de Frederico Menezes,
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Francisco Alves em Guiomar — sem rir sem chorar / 1983
(Foto: André Campani Chassot/Arquivo Grudage)

sempre soube da minha vontade de subir aos palcos, me possibilitou estrear
acs doze anos de idade, em 1978, na peca O sapateiro do rei, sob diregio
de Helena Pedra, no Ill Festival de Inverno de Campina Grande. Ednaldo
também comecou nesse infantil, aos quinze anos. Depois da nossa estréia na
Paraiba, tivemos uma boa recepcdo do publico cabense nas vérias apresenta-
¢Bes gue fizemos no auditdrio do Sesi, o Unico palco da cidade até entdo. A
partir daf, fomos convidados para o VIl Festival de Arte de Sdo Cristévdo, em
Sergipe, e para o V| Festival Nacional de Teatro Amador de Ponta Grossa, no
Parana. Com o apoio de Paschoal Carlos Magno e do SNT — Servigo Nacio-
nal de Teatro —, fomos ainda ao Rio de Janeiro e a S&o Paulo, ou seja, eu e
Ednaldo comecamos juntos no mesmo trabalho, ja circulando pelo Brasil.

José Antdnio Alves: Fico feliz em falar do TAC porque sei que ele foi uma
boa influéncia para o Grudage, afinal, nosso grupo foi importante para o Cabo
ndo sé pela produgdo de pegas que valorizavam a dramaturgia nordestina,
mas por ter trazido debates, oficinas e varios espeticulos & cidade. Em julho
de 1978, por exemplo, mesmo com dificuldades de infra-estrutura, realiza-
mos um evento bastante significativo para a histéria do teatro brasileiro, o |
Congresso Norte-Nordeste de Teatro, paralelamente também acontecendo
a primeira reunido do conselho diretor da Confenata em Pernambuco. Foi
assim que vieram para ca, Orlando Miranda, presidente do SNT; Paschoal
Carlos Magno, "o embaixador do teatro brasileiro”; o Teatro Ambiente do
MAC, de Olinda,* cormn a montagem de Chico Rei; o diretor Claudio Barradas,
do Pard; Lourdes Ramalho e Eneida Maracajé, da Parafba; Lenicio Queiroga,

* Cf. FERRAZ, Leidson, et al. op. cit. Teatro Ambiente do MAC — TAM. p. [47-164.
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do Rio Grande do Norte, com a peca Apareceu a Margarida; e o pessoal da
Associagao Teatral das Alagoas. Vale registrar que o TAC era totalmente legali-
zado, © que era raro para os grupos de teatro da época. Em 1980, depois de
termos realizado o | Festival de Artes do Cabo de Santo Agostinho, evento que
reuniu espeticulos de teatro e danca, feira de artesanato, exibicio de fiimes e
langamento de livros, fui convidado pelo poeta Marcus Accioly para trabalhar
com ele na Coordenaria Cultural do Nordeste, ligada ac Ministério da Edu-
cagdo e Cultura, e, em seguida, fui para a Fundacio Joaquim Nabuco. Pouco
tempo depois, através do poeta Alberto Cunha Melo, fomos juntos implantar
a delegacia executiva do Sesc no Estado do Acre, e me mudei para l4. Saf de
Pernambuco e, assim, minha histéria com o TAC chegou ao fim.

Francisco Alves: Com essa partida de Z¢, a diretoria do TAC passou para
Graga Oliveira e Alonso Tomés Filho. Ela primeiro dirigiu o infantil A cigarra
e a formiga, de Lyade Almeida, e até participei do elenco. Em seguida, en-
cenou A guerra dos cupins, comédia de Afonso Lima, do Piaul, dividindo a
dire¢do com Alonso. Naquele momento, como eu e Ednaldo nio tinhamos
idade nem o tipo fisico para fazer nenhum dos personagens, resolvemos for-
mar o nosso proprio grupo. Essa idéia foi reforgada quando descobri o texto
A elei¢do, de dona Lourdes Ramalho, e propus montarmos a peca. Dal, co-
megamos a convidar um monte de pessoas: Lourdes Vasconcellos, que era
figurinista e cendgrafa do TAC; Claudia Vasconcelos, do Grupo Teatral josé
de Anchieta, j& extinto naquele tempo; Buarque Tomds, que participou do
TAC e do Povoarte; além de varios estreantes, quase todos muito jovens.
Edinilson Oliveira s entrou no grupo quando foi levar um almoco para nds,
num domingo, na extinta “escola do padre”, onde ensaidvamos. Foi assim
que formamos o Grupo da Gente, partindo da idéia de “ser um grupo nos-
so”, "da gente”. Quanto a autorizagio do texto, dona Lourdes o liberou de
imediato e, até hoje, mantém um carinho muito grande conosco, tanto que
¢ a dramaturga mais montada do nosso repertério.

Edinilson Oliveira: No comeco, saimos pedindo apoio ao comércio com
um “livro de ouro”. Depois, passamos a vender um adesivo com a frase “Aju-
dei a montar um espetdculo teatral”, acompanhada do simbolo do Grudage

que, inicialmente, era composto por apenas um cacto e as duas mascaras

do teatro. Hoje sdo dois cactos. Outro detalhe importante é que, na época,
Chico [Francisco Alves] trabalhava numa farmécia e Ednaldo na Cooperativa
Tiriri, criada pelo falecido Padre Melo, e ambos investiam dinheiro do préprio
bolso. J4 a mdo-de-obra era toda nossa. Na equipe d'A eleicdo tihhamos qua-
se quinze pessoas, e a diregdo acabou sendo coletiva. Mas claro que Chico,
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Ednaldo Oliveira, Francisco Alves e Jadson Guedes
em Uma mulher dama/ 1985 (Foto: arquivo Grudage)

Ednaldo e Lourdes Vasconcellos davam a
maioria das idéias.

Francisco Alves: Nossa estréia aconteceu
no dia vinte e seis de fevereiro de 1983,
num momento em que havia pouca pro-
dugdo teatral no Cabo. Apesar do auditério
do Sesi ser enorme, conseguimos atrair um
plblico muito bom, assim como aconteceu
quando ocupamos a Casa da Cultura, onde
hoje é o Teatro Municipal Barreto Junior,
com o palco ainda de cimento. Fomos, tam-
bém, a municipios préximos como Escada, .
Nossa Senhora do O e Recife, neste tltimo, participando do VI Festival de In-
verno da Universidade Catdlica de Pernambuco. Chegamos a fazer ainda um
circuito pelas escolas do Cabo e de Prazeres. Foi assim que descobrimos Flavio
Alves fazendo teatro na Vila da Cohab, na escola em que ele estudava.

Flavio Alves: Na verdade, desde 1980 eu ja desenvolvia um trabalho teatral
na Equipe Jovern Artistica Teatral Cabense — Ejatec — que, sete anos depois,
se transformaria no Grupo Teatral Luz & Sombra. E enquanto o Grudage es-
treava com A eleicdo, em 1983, estdvamos preparando uma peca do autor
cabense Alvaro Batista, Prefeito perfeito e etecétera, com direcdo de Nivaldo
José, ator que também pertencia ao elenco do Grudage. Mas os dois grupos
sé se encontraram, de fato, no | Congresso Pernambucano de Teatro, pro-
movido pela Feteape, em setembro de 1984, no Recife. Nessa época, recebi
um convite para assumir a personagem que Chico fazia em O psicandlista, de
Lourdes Ramalho, numa montagem da Garra Produgdes Artisticas, produtora
que atuava no Recife, sob direcdo de Carlos Alberto Moraes. Foi a partir desse
momento que me veio o interesse de participar do Grudage, especialmente
pela organizagdo deles. Minha estréia no grupo aconteceu em 1985, no espe-
taculo Uma mulher dama, texto de Lourdes Ramalho. Daf por diante comecei
a trabalhar com eles, sem, no entanto, abandonar o Luz & Sombra.

Francisco Alves: Antes de Uma mulher dama, estreamos Guiomar — sem rir
sem chorar, outra obra de dona Lourdes Ramalho, que conheci quando formos

213




Edson Oliveira, Edinilson Oliveira e Betania Albuqueque em
A praga do pensamento / 1985 (Foto: arquivo Grudage)

ao VIl Festival de Inverno de Campina Grande com A eleicdo, em julho de
1983. Assim que i o texto, pensei: "quero fazer esse mondlogo”. Mas Ednal-
do ndo concordou porgue a personagem era uma mulher e ele achou que a
cidade ndo aceitaria me ver travestido. Eu, claro, lembrei a ele que Zé Anténio
nA incelen¢a e Francisco Emanuel em Quarto de empregada, ja tinham inter-
pretado papéis femininos nos tempos do TAC. Ou seja, resolvi montar a pega,
& convidei Buarque Tomas para dirigi-la. Essa experiéncia foi muito legal para o
grupo porque, desde que estreamos em outubro de 1983, no Sesi do Cabo,
crculamos com Guiomar — sem rir sem chorar por dez anos.” Além das apre-
sentagbes em espagos alternativos, como faculdades de Palmares, Arcoverde
e Recife, promovemos uma dobradinha de mondlogos no Sesi do Cabo e no
municipio de Nossa Senhora do O, aproveitando a vinda de uma atriz do Acre
chamada Francisca Dantas. Efa trouxe Fiel espelho meu, outro texto de dona
Lourdes Ramalho, e apresentamos as duas montagens na mesma noite.

josé Manoel: Quer dizer que o Grudage sempre cumpriu temporadas no
Cabo de Santo Agostinho?

Francisco Alves: Sim. Guiomar..., por exemplo, conseguiu atrair um bom
publico, tanto que, a pedidos, voltamos varias vezes em cartaz, e era comum
as pessoas assistirem mais de uma vez. O mesmo aconteceu com Uma mu-
lher dama, principalmente porque a montagem era bem divertida. Como a

® A pega fez apresentagBes ininterruptas até | 993, retornando & cena em outubro de 2007, na progra-
magao dos vinte e cinco anos do Grudage e, desde entdo, vem circulando por varios municipios pernam-
bucanos.
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autora sugere ao final do texto uma revista musical, Carlos Alberto Moraes,
que dirigiu a pega, pegou essa idéia e termindvamos numa homenagem ao te-
atro de revista, com os personagens vestidos de vedetes, dublando cancées.

Edinilson Oliveira: Sempre nos preocupamos com a formacio de platéia,
por isso fazlamos temporadas regularmente na cidade, mas ndo tio longas
como as do Recife. Passdvamos um mé&s, um més e meio em cartaz, e quan-
do o publico ndo era tdo intenso, ddvamos uma parada e retomavamos em
outro momento. Nés conseguimos, por exemplo, atrair muita gente a antiga
Casa da Cultura quando estreamos nosso primeiro espetaculo infantil, A pra-
ca do pensamento, do paranaense Laerte Ortega, com Ednaldo dirigindo.

Totd Santos: Antes da montagem d’A praca do pensamento, um momen-
to muito importante para o Cabo aconteceu quando o Grudage realizou a
Mostra de Textos Lourdes Ramalho, em agosto de 1985. O meu primeiro
contato com as pessoas que faziam teatro na cidade aconteceu ai, com a
Casa da Cultura lotada a cada noite. Eu lembro que Marco Camarotti, Lour-
des Ramalho e Eneida Maracaja estavam entre os convidados, e a programa-
gdo contou com debates, palestras e espeticulos locais e de fora. A estréia
de Uma mulher dama, pelo Grudage, encerrou o evento.® Aquele foi um
mormento de muito aprendizado. Tanto que, logo em seguida, eu e mais um
punhado de gente inexperiente, liderados por Sérgio Soares, comegamos a
montar o espetaculo Dou-lhe uma, dou-lhe duas, dou-lhe trés... Vai comecar o
era uma vez..., texto infantil de Fernando Lucci. Eramos um grupo de jovens,
sem nome ainda, que queria apenas fazer teatro e Carlos Alberto Moraes
foi convidado a assumir a encenagdo, mas acabou ndo dando certo. Sérgio
Soares, entdo, seguiu com o projeto. Pouco depois da nossa estréia, com a
ida dele para Sao Paulo, Chico comegou a nos ajudar, e através desse conta-
to, acabei me integrando ao Grudage. E tanto que a montagem de Dou-lhe
umna... foi incorporada ao repertdrio do grupo e ainda cumpriu uma peque-
na temporada na Casa da Cultura. Dal, quando o Grudage estreou A praca
do pensamento, em novembro de [985, comecei na contra-regragem. 56
vim fazer parte do elenco depois, com a saida de Heleno Silva. Essa monta-
gem foi muito importante para o teatro do Cabo porque com ela viajamos
bastante pelo interior de Pernambuco, sendo muito bem aceftos, inclusive,
no Recife e em Campina Grande.

¢ Ainda na programagdo, a apresentagio de outros espeticulos com texto de Lourdes Ramalho: Guiomar
~sem rir sem chorar, pelo Grudage; Frei Molambo, com o Grupo Feira, de Campina Grande; O psicanalista,
pela Garra Produgoes Artisticas; e A feira, com o Teatro Popular dos Coelhos, os dois Gltimos do Recife.
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Francisco Alves: Praticamente ndo me envolvi com A praca do pensa-
mento porque, de 1985 a 1986, estive morando em Sio Paulo, mas acabei
voltando para o Cabo. Quando cheguei aqui, o Grudage continuava apre-
sentando A praga do pensamento, com sucesso, no ja oficializado Teatro Mu-
nicipal Barreto JUnior.” Logo apds minha chegada, a Feteape abriu inscricdes
para a | Mostra de Teatro de Caruaru, e decidimos inscrever Guiomar — sem
rir sem chorar. No evento, existia uma Gnica premiacio, a do juri popular
e, para nossa surpresa, perdemos apenas para dois infantis, Avoar, do Reci-
fe, dirigido por José Manoel, pela TT Trés Produgbes Artisticas; e Flicts, era
uma vez uma cor, com a Iroupe Teatral Espantalho, de Arcoverde, dirigido
por Romualdo Freitas. Ou seja, dos espetdculos adultos, nossa pega foi a
mais bem aceita. Para mim, essa foi uma apresentagio marcante, tamanha
a recepcao do publico, com o Teatro Jodo Lyra Filho abarrotado de gente.
Naguele momento, o Grudage ja era bem conhecido em todo o estado
porque participava de encontros promovidos pela Feteape com grupos do
interior, acdo iniciada quando José Manoel foi eleito presidente da entidade
em 1984, Ele, sim, aproximou muito a Feteape do Cabo, trouxe espeticulos
e oficinas para o nosso municipio através do projeto Vamos Comer Teatro,
veio falar de organizacdo politica, e nos possibilitou um contato melhor com
0s artistas do Recife. Antes dele, havia uma dificuldade enorme para isso.

MNuno Matos (da platéia): Qual a pega que mais marcou a histdria de
vocés?

Francisco Alves: O nosso inicio com A eleigdo representou a garra, a von-
tade de irmos para varios palcos diferentes, mesmo carregando material na
cabega feito um bando de loucos. Como era dificil viajar com tanta gente,
a cada municipio pediamos donativos nas feiras, supermercados. Foi o mo-
mento mais familia do grupo, mesmo diante de toda a precariedade. Guio-
mar — sem rir sem chorar € um outro marco porque nos levou para vérias
cidades do pafs. Por exemplo, foi a partir de um toque de Didha Pereira que
participamos da Il Mostra Nacional de Teatro Amador de Franca, Sdo Paulo,
em dezembro de 1987. Fizemos a inscrigdo no dltimo dia do prazo, como
indicados pela Feteape, mas como o material chegou tarde, s& pudemos
entrar na mostra paralela, com apresentacdo a meia-noite. Eles garantiram

7 Com cento e quarenta lugares, o Teatro Municipal Barreto JGnior (artista que nasceu no municipio) foi
inaugurado no dia vinte de novembro de 1985, na abertura do |l Festival de Arte do Cabo, promovido
pela prefeitura municipal, na gestao de Elias Gomes, através da Divisgo de Cultura e Turismo, com apoio
do Inacem — Instituto Nacional de Artes Cénicas. Vale lembrar que o Teatro Barreto Jdnior, do Recife, foi
inaugurado pouco depois, em trinta de dezembro de 1985, na gestio do prefeito Joaquim Francisco.
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Evénia Copino, Laura Oliveira, Luiz de Lima Navarro, Edson
Oliveira, Totd Santos, Ednaldo Oliveira, Neide Natureza, Ruthile
e Sétiro Filho em Deleite-se show / { 988 (Foto: arquivo Grudage)

o cach&, mas ndo as passagens, € com a ajuda do famoso “livro de ouro”,
além do apoio da Fundarpe e da Secretaria de Trabalho e Acdo Social do
Estado, em trés dias conseguimos dinheiro para que seis pessoas pudessem
viajar. Ndo competimos, mas a comissio julgadora gostou tanto do nosso
espetaculo que recebemos o troféu Mencio Honrosa, por unanimidade.
No ano seguinte, voltamos a Franca e ficamos em segundo lugar no V Fes-
tival Nacional de Mondlogos. Um fato engracado é que viajadvamos com
uma equipe enorme e, as vezes, alguns diziam: “até para enxugar o canto da
boca do ator tem alguém!”. Bom, voltando bara cd, participamos da Mostra
Estadual de Teatro Amador, no Teatro Apolo, no Recife, e através do projeto
Vamos Comer Teatro fomos a Caruaru, novamente, e a Arcoverde. Até que
fomos selecionados para a mostra paralela do X Festival Nacional de Teatro
Amador de S3o José do Rio Preto, em Sio Paulo, depois de concorrermos
com mais de cem espetaculos. Esse foi um momento muito importante para
O grupo, porque, apesar de nossa apresentacdo nao ter sido boa, vimos
grandes pegas e desfrutamos de oficinas bem interessantes. Alids, nossa pre-
senga nos festivais era o momento de maior aprendizado, por isso fazfa-
mos questdo de viajar com tanta gente. Portanto, nossa trajetéria traz varios
momentos marcantes. Apesar das dificuldades, tivermos grandes prazeres e
conseguimos sobreviver, deixando em cada lugar que visitamos a marca da
seriedade. Claro que, hoje, nossa forma de produzir é totalmente diferente
de gquando comegamos, mas acredito que, mesmo diante das dificuldades
financeiras, ainda primamos por uma certa qualidade.

José Manoel: Ha alguma peca que vocés considerem desastrosa?
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Totd Santos, Josete Maria Mendonga e Edson Oliveira
em O sapateiro do rei / 1989 (Foto: arquivo Grudage)

Edinilson Oliveira: Sim, O homem que discutiu com o cachorro e vacinou a
sogra, texto do autor cabense Alvaro Batista, gue apresentamos uma Unica
vez em Sdo José do Rio Preto. Querfamos ter uma experiéncia de rua, mas o
resultado foi terrfvel. E ficamos somente naquela apresentacio.®

Francisco Alves: Em 1989, langamos outra montagem adulta, A estética,
com texto e direcdo de Williams Sant'Anna, comigo no elenco e uma par-
ticipagdo do ator Fabio Ferretti. A peca mostra uma sessdo de psicandlise
com um homem que acredita ser uma famosa atriz em fim de carreira.
Nossa estréia aconteceu no Teatro Joaquim Cardozo, no Recife. Depois,
fizemos uma apresentacdo no Teatro Municipal Barreto JUnior, e seguimos
para representar Pernambuco no V1 Festival Nacional de Mondlogos, em
Franca, conguistando o prémio de melhor sonoplastia, para Williams; com
indicagdes de melhor ator para mim, melthor figurino para Denilson Neves
[Denny Neves] e melhor maqguiagem para Luiz de Lima Navarro. Encerra-
mos a peca em Belo Jardim, a convite do projeto Vamos Comer Teatro.

José Manoel: Ainda em 989 vocés estrearam o infantil O sapateiro do rei,
uma referéncia na forma como o grupo se organizou para criar um intercam-
bio maior com artistas do Recife. Realmente foi um salto de qualidade?

# O texto ganhou nova encenagio em 2008, integrando a programagio da Xill Mocaspe — Mostra Ca-
bense de Sketes e Poesias Encenadas, no Teatro Municipal Barreto Junior, com direcio de Jailson Vidigal,
e conquistando os prémios de melhor ator coadjuvante aspirante (categoria artistas iniciantes) para Flavio
Bezerra e melhor figurino miéster (categoria artistas com experiéncia) para Sintia Alves e Jailson Vidigal. Em
outubro de 2008, o trabalho foi selecionado entre os quatro melhores da Mostra Aplausos de Esquetes
Teatrais, promovida pelo Sesc Piedade, cumprindo temporada em abril de 2009, no Teatro Capiba.
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Francisco Alves: Principalmente porque trouxemos Otacflio Jdnior para
conceber as coreografias, Teka Miranda para criar os cenarios, figurinos e
maquiagem; Hordrio Falcdo para assinar a luz, e tudo isso era novidade.
Com esta pega, também langamos dois novos atores cabenses no grupo,
Edes di Oliveira e Josete Maria Mendonca.

José Anténio Alves: O sapateiro do rei foi inicialmente montado pelo Teatro
de Amadores do Cabo, em 1978, e eu lembro que a trilha sonora foi feita pelo
grande compositor Nando Cordel. Vocés usaram as mesmas mcisicas?

Francisco Alves: Nio. Mesmo porque nio fizemos uma remontagem, e
convidamos Osvaldo Costa para bolar outra trilha sonora e assumir a direcdo
musical. A pega foi lancada no Cabo, mas a primeira temporada aconteceu
no Recife, através de uma parceria com o Projeto Sideral, quando estivermos
no Teatro Barreto Jdnior, no Pina, como primeiro grupo do nosso municipio
a cumprir temporada na capital depois de concorrer e ganhar uma licitagdo.
Mas néo foi facil atrair pdblico. Em 1990, com Guiomar..., voltamos a cumprir
temporada no Recife, desta vez no Teatro dos Bancérios, e bem mais feliz.

Evania Copino: Z¢, ¢ bom lembrar que, para ser possivel montar O sapa-
teiro do rei, o grupo langou antes o Deleijte-se show, que surgiu com o intuito
de se captar recursos para essa montagem infantil e, com isso, muita gente
interessante veio a cena do Grudage, como Neide Natureza, Laura Oliveira
e Luiz de Lima Navarro, que depois de ser contra-regra e maquiador, final-
mente estreou como ator do grupo.

Edinilson Oliveira: Na realidade, o primeiro Deleite-se show, no Centro So-
cial Urbano da Vila Roca, surgiu como forma de se captar recursos para irmos
a Franca com A estética, em |988. Evania estreou com atriz do Grudage nesse
perfodo. E a peca deu tao certo, que fizemos umas trés versdes diferentes.

Francisco Alves: Vale salientar que o Luiz de Lima Navarro, que hoje é um
excelente dramaturgo, comegou a escrever para teatro af, preparando al-
guns quadros humorfsticos, esquetes de teatro com mUsicas e coreografias.
Bom, como o povo do Cabo adora um “culete”, optamos por langar esse
show de variedades com sétiras do cotidiano, aos comerciais e novelas da TV,
a politicagem e a figuras da nossa cidade, tendo compromisso apenas com
O riso. Para vocés terem idéia, apresentdvamos duas novelas hilarias, Sinhd
mona e Pode tudo, além do Show da Hebe. Era picante, mas nio usidvamos
nenhuma palavra de baixo caldo. Eu lembro que a estréia de uma das ver-
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s6es do Deleite-se show, ja no Teatro Municipal Barreto JUnior, foi um fiasco e,
logo depois, fomos a uma pizzaria discutir o que haviamos feito. L4, Luiz, Ed-
naldo e Edson Oliveira, responsaveis por planejar tudo, deram uma reviravolta
na montagem. No dia seguinte, nossa apresentagdo foi um sucesso. Tinha uma
cena hildria na qual Totd Santos, "nosso melhor cantor do elenco”, entrava em
cena gargarejando Anapion e, em seguida, dublava a voz de Gal Costa dando
um agudo absurdo. A cena do bronzeador infalivel também era &tima, com
Totd e Ruthile, gue sdo louros, usando o produto no corpo e quando safam do
sol forte, o publico via dois atores negros, Neide Natureza e Malcié Pedrossi,
Claro que a platéia inteira cafa na gargalhada.

José Anténio Alves: Pelo visto, esses shows foram uma forma deles langa-
rem talentos. Evania, por exemplo, foi uma étima revelagdo.

Evania Copino: Eu, Luiz e Neide ja fazilamos teatro no Grupo Natureza,
coordenado por Purcina Siqueira. Quando a equipe chegou ao fim, por va=
rias dificuldades, nossa vontade de continuar ndo morreu. Dalf, como Luiz
ja tinha amizade com pessoas do Grudage, se aproximou da turma e levou
Neide com ele. Eu, fui de intrusa, porque me apaixonei pelos espetaculos
Guiomat... € A praca do pensamento. Hoje o Recife é muito perto, mas,
naquele tempo, as distancias eram maiores e ter acesso a pegas, ainda mais
de qualidade, ndo era facil. Na realidade, eu queria fazer teatro por diverti-
mento, ja que ndo tinha a minima nogdo de talento. Mas qualquer um nao
entrava no Grudage! Tanto que me pediram para passar por um perfodo
de “estagio”, ou seja, dois anos correndo com Luiz Navarro em busca de
patrocinio para Guiomar... poder viajar, fazendo contra-regragem, passando
roupa. Mas eu amava aquilo, porque sabia que um dia iria para o palco. Um
pouco antes do Deleite-se show surgir, Ednaldo me avisou que iria remontar
A praca do pensamento, € me perguntou se eu topava substituir Lourdes
vasconcellos. Aquilo me assombrou,® mas disse para mim mesma: “algum
talento eu devo ter”. Sé que essa remontagem ndo saiu e como ele se sentiu
ern débito comigo, me convidou para o Deleite-se show. A cada nova versao
da peca, eu ia ganhando um quadro a mais. Ou seja, Ednaldo acreditou em
mim antes de todos e até de mim mesma. Na época, eu namorava com
Valmir Guilhermino, uma das pessoas que mais secretariou esse grupo, e
estava meio deslumbrada por viver no meio de grandes artistas. Eu ndo

9 Com esta pega, Lourdes Vasconcellos havia ganho o prémio de melhor atriz de teatro infantil no Xl
Festival de Inverno de Campina Grande, em [985.
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Evénia Copino em O sapateiro do rei / 1989
(Foto: arquivo Grudage)

era do Grudage de fato, estava em processo
ainda, mas apds uma selecdo para O sapa-
teiro do rei, Ednaldo acabou me dando uma
das personagens.

Francisco Alves: Depois da temporada ini-
cial no Recife, essa peca ficou um bom tem-
po em cartaz no Cabo, ganhando, inclusive,
alguns prémios em festivais do Recife e Jodo
Pessoa. E Evania era sempre um dos desta-
ques.'®

José Manoel: Purcina, vocé coordenou o Grupo Natureza, mas eu gostaria
de saber como foi o seu envolvimento com o Grudage?

Purcina Siqueira: Em | 984, Chico convidou a mim e a meu companheiro
na época, Antdnio Duarte, para participarmos do elenco de O sapateiro do
rei. Nessa época, eu j4 estava ligada a tendéncias polfticas preocupadas com
avancos sociais, mas fui me empolgando com os ensaios e, como o texto
criticava o mau uso do Poder, aproveitdvamos para discutir questbes politi-
cas também. Nossos encontros aconteciam na chamada “escola do padre”.
Até gque um dia, Ednaldo nos disse que ndo podiamos mais continuar ali,
porque o diretor da escola, Josadarc Miguel, que hoje & secretério de arti-
culagio politica do nosso municipio, havia proibido, alegando que existiam
dois comunistas no grupo. Com isso, eu € meu companheiro decidimos
nos retirar do Grudage para que eles pudessem continuar.'" Aconteceu, en-

'® A montagem conquistou os prémios de melhor espetaculo infantil e melhor atriz para Evania Copino,
no X Festival de Teatro de Bolso — Tebo —, no Recife, em 1989; e melhor maquiagem para Teka Miranda,
melhor atriz para Evania Copino e o tftulo de terceiro melhor espetdculo no [V Festival de Teatro Infantil
do Sesc de Jodo Pessoa, em 1990, Neste mesmo ano, no XVill Festival Nacional de Teatro Amador — Fe-
nata —, em Ponta Grossa, Parand, a peca recebeu ainda duas indicagdes: melhor atriz para Evénia Copino
e melhor trilha sonora para Osvaldo Costa.

' Esta primeira versio de O sapateiro do rei, em 1984, ndo chegou a estrear. A pega s6 foi langada pelo
Grudage em 1989.
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Edson Oliveira, Marcio Moraes, Edinilson Oliveira, Edes di Oliveira e
Evénia Copino em O enigma de Cid/ 1992 (Foto: arquivo Grudage)

tdo, da professora Fatima Marques me convidar para coordenar um grupo de
jovens ligados a lgreja Catdlica, na Vila Social Contra Mocambo, que queria
fazer teatro. Foi assim que nasceu o Grupo Natureza, do qual Luiz de Lima
Navarro, Evania Copino, Neide Natureza, Jailson da Paz, Luzarcus, Sevi Nas-
cimento, Dega e Paulo Matricé, entre outros, fizeram parte, pessoas que hoje
sao atores, atrizes, diretores, artistas plasticos, cantoras, jornalistas, escritores,
compositores. Portanto, se o TAC é “pai” do Grudage, o Grupo Natureza é
“ofilho rebelde”. Naguele momento, lembro que recorri a Chico para alguma
orientacdo e acabei fazendo um curso no Recife, com Carlos Alberto Moraes,
por indicagao dele. Nosso primeiro espetaculo, Natureza, era uma colagem
de textos sobre a preservagao ambiental € o bom uso da terra. Em seguida,
fizemos uma montagem de rua, Primeiro, nosso irmdo, texto que abordava a
relagdo da juventude com as drogas. Por Gltimo, encenamos Verdades para a
Constituinte, que trouxe esse tema a discussio a partir de um olhar bastante
critico. Todos esses trabalhos foram construidos coletivamente e apresentados
em associagbes de moradores, saldes paroquiais ou no teatro. A partir daf,
como passei a me envolver cada vez mais com a luta da Pastoral Operéria, e
Ja que os meninos podiam “caminhar com as préprias pernas”, me afastei do
teatro definitivamente. Mas vejo que o Grupo Natureza, assim como o Gru-
dage, produziu pessoas até hoje comprometidas com a arte.

José Manoel: O seu depoimento nos remete & questio politica do movi-
mento teatral no Cabo de Santo Agostinho, que sempre foi muito forte, e
isso me faz lembrar um outro marco na histéria do Grudage, a participacdo
do grupo em instituicdes organizadas, seja na Feteape ou na Acta [Associa-
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¢ao Cabense de Teatro Amador],'? que promoveu dois eventos importantes
para © municipio: o Fenateca — Festival Nacional de Teatro do Cabo — e a
Mocaspe — Mostra Cabense de Sketes e Poesias Encenadas.

Francisco Alves: E que nasceram durante nossas viagens para Sao Paulo.
Foi justamente em 1988, quando fomos a Sdo José do Rio Preto, que sugeri
fazermos um festival nacional de teatro no Cabo, mas Buarque Tomés, que
fazia parte da diretoria da Acta, discordou. Na verdade, quase todos acharam
que ndo tihhamos condigdo alguma. Bom, como na época eu era vice-presi-
dente da Feteape na gestdo de Williams Sant'/Anna, aproveitei que estadvamos
organizando no Recife, em 989, a Mostra Estadual de Teatro Amador e |l
Mostra de Teatro Infantil, no Teatro do Parque, e o convidei, com o esboco
desses eventos, para nos dar uma forca. Mesmo diante de todas as dificulda-
des, conseguimos organizar a primeira edicdo do Fenateca em 1991, comigo
na coordenagdo geral junto a Edinilson e Edson Oliveira, Jairo Lima e Luiz de
Lima Navarro. O evento, que nasceu bienal, contou com quatro versdes. Fol
também em | 988, quando nds do Grudage fomos a Franca, que conhecemos
& um festival chamado Aguas de Marco, com apresentacdo de esquetes e po-
esias, no mesmo formato como hoje é a nossa Mocaspe, cuja primeira edicio
aconteceu em 1993, com Edson, Edinilson, que era o presidente da Acta
naquele momento, e Luiz de Lima Navarro na organizacio.

Totd Santos: Eu gostaria de ressaltar que, paralelo a tudo isso, a nossa vida
polftica cultural sempre foi intensa, porque o poder piblico no Cabo, de
fato, nunca nos apoiou. E a Associagdo Cabense de Teatro Amador, onde o
Grudage sempre esteve muito presente, foi fundamental para despertar nos
artistas desta cidade a consciéncia sobre essa auséncia do poder publico nas
nossas agbes. Por exemplo, tivemnos que suar muito para conseguir o Teatro
Municipal Barreto JUnior de volta. Chegou um momento que, organizados
pela Acta, pichamos muro e chamamos a aten¢io de toda a populagio atra-

12 A entidade surgiu em 977, extra-oficialmente, e sua primeira grande agio foi a promocgo, em oito de
setembro daquele ano, de uma passeata reunindo artistas que reivindicaram do poder pUblico municipal
apoio e um espago proprio para as atividades teatrais na cidade. O registro juridico aconteceu somente em
1983, mas desde 2004 a Acta encontra-se desarticulada,

" A Mocaspe aconteceu regularmente até 2003, sendo que, neste Utimo ano, como o Teatro Municipal
Barreto JUnior estava fechado para reformas — uma promessa que durou quatro anos para ser concretizada
—, 0 evento ganhou um formato de rua, como protesto dos organizadores pela péssima estrutura daquele
espago. Por falta de apoio e total desarticulagio da Acta, o evento s6 pdde ser retormado em 2007, em sua

" décima segunda versdo, sob a coordenagio de artistas da cidade, mas com a entidade ainda registrada nos

créditos como realizadora. Em agosto de 2008, aconteceu a Xl Mocaspe.
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Josete Maria Mendonga e Sintia Alves em
Nas voragens do pecado / 2002 (Foto: Marcelo Ferreira)

vés de uma passeata, para reclamar uma verba que todos nés sabfamos que
tinha vindo para o municipio e ndo foi aplicada pelo prefeito Elias Gomes
na reforma do teatro. Aquela foi uma demonstracéo de for¢a dessa mesma
entidade que em 1977 promoveu uma outra passeata com artistas e todos
foram presos.'* Ou seja, a associagao foi muito importante para o movimen-
to cultural do Cabo. Mas, chegou um momento em que pessoas da prépria
classe teatral foram participar das administracdes municipais e isso, aos pou-
cos, minou a entidade. Hoje, de fato, a Acta ndo mais existe, mas fica um
alerta: & importante estarmos juntos para continuarmos cobrando.

Leidson Ferraz (da platéia): Em algum momento da histéria dessa cidade,
o Teatro Municipal Barreto JUnior teve uma estrutura adequada? E, se houve,
por que essa casa se deteriorou tanto?

José Anténio Alves: Na verdade, a Casa da Cultura j& era uma farsa, e esse
teatro foi todo improvisado, com cadeiras do antigo Cine Santo Antdnio e equi-

4*Q deputado Marcus Cunha vice-lider do MDB denunciou ontem na Assembléia Legislativa violéncias prati-
cadas pelo delegado de policia do Cabo Genttil Barbosa da Veiga contra |6 jovens pertencentes a quatro gru-
pos teatrais filiados & Associagdo Cabense de Teatro Amador 'os quais foram presos arbitrariamente e fichados
como subversivos apenas porque defendiam as tradigBes culturais e artisticas do municipio’. Apontando como
responsavel pelo fato o prefeito local sr. José Alberto de Lima [popularmente conhecido como Zequinha da
Bolacha]{...) o deputado Marcus Cunha disse que os presos componentes do Teatro de Amadores do Cabo;
Povoarte Grupo Teatral; Teatro Amador Epitacio Pessoa e Teatro Jovem do Cabo ‘permaneceram no xadrez
por mais de 18 horas somente sendo liberados apés insistentes apelos e assim mesmo j4 fichados como co-
munistas e subversivos”. (Cf. Deputado denundia prefeito do Cabo por violéncia contra jovens componentes
de um grupo de Teatro. Diario da Manhd. Recife, |3 de setembro de 1977. N, 10.060. p. 1.).
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pamentos de som e luz doados pelo Inacem. Claro que foi uma vitéria do
movimento cultural da cidade naquele perfodo, mas essa “transformagao” ndo
foi feita como deveria ter sido. Na época, 1985, na gestdo de Elias Gomes,
o diretor de Cultura era Antonino Junior e o erro vem desde a escolha do
nome. Até porque Barreto JUnior nunca deu contribuicdo nenhuma ao teatro
no Cabo. Ele simplesmente nasceu no municipio, mas seguiu carreira distante
daqui. E, até hoje, independente das quatro “reformas” j4 promovidas, esse ndo
€ o teatro ideal para nossa producdo. Se ele ainda continua como casa de espe-
taculos, deve-se exclusivamente a insisténcia dos nossos grupos de teatro, se-
nao, talvez, nem mais fosse. Eu tenho o maior carinho a Elias Gomes, acredito
que sua gestdo foi a que mais contribuiu com a cultura do Cabo, mas ndo com
o teatro. Em 1986, no finalzinho da sua segunda gestao, ao criar a Secretaria de
Turismo, Cultura e Esportes, até fui convidado por ele para ser secretério, mas
nao permaneci nem um ano porque, como hoje, ndo tinhamos, sequer, um
quadro de funcionarios especfficos da 4rea cultural. Na sua terceira gestdo, ele
prometeu reformar o Teatro Municipal Barreto JUnior, mas o deixou fechado
por quatro anos. E foi o prefeito Lula Cabral quem reinaugurou este espago,
mas as cadeiras sio horrorosas, desconfortaveis, tudo ainda € um improviso.'”

José Manoel: £ impressionante como tantas lutas se travaram para garantir a
melhoria deste espaco e ele permanece, do ponto de vista técnico, absoluta-
mente ineficiente. Isso porque se confunde agdo pontual com politica pUblica.
Bom, eu acho que para a representatividade que a produgdo teatral da cidade
do Cabo ainda possui no Estado de Pernambuco, ndo ter um teatro digno e
apenas um auditdrio, é resultado da miopia-do grupo politico que liderou as
administragdes, mas a histdria se encarregard de fazer esse registro. Voltando
3 trajetoria do Grudage, um dado importante para o sucesso desta turma €
a presenca de artistas que vieram somar ao grupo. E uma dessas pessoas foi
Williams Sant'/Anna que, no Cabo, teve uma trajetdria muito significativa de
trabalho colaborativo. Tanto que O enigma de Cid, de 1992, é resultado disso.

Evéania Copino: Nesse infanto-juvenil, Williams nos possibilitou passarmos por
um processo longo de trabalho, de compreensdo do texto, preparagao corporal
e, inclusive, técnicas de clown com Vanise Souza. Com excegdo de mim, no
papel do garoto Cid, todos os outros atores viviam de seis a nove personagens,
ou seja, era um espetaculo dificil de fazer, até mesmo pelo desgaste fisico. Inicial-
mente, cumprimos uma boa temporada no Cabo e, em janeiro de 1993, fomos

15 A reabertura aconteceu no dia cinco de novembro de 2006, mas o prefeito Lula Cabral, reeleito em
2008, j& manifestou que pretende desapropriar o antigo depésito da Crediméveis Novolar, no centro do
Cabo de Santo Agostinho, para transformé-lo num teatro municipal com muito mais estrutura.
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novamente ao Redife, dentro do projeto Andangéo, da Feteape, com duas apre-
sentagdes no Teatro Apolo. Também levamos oito dos dez prémios oferecidos
na categoria infantil do IV Festival de Teatro de Arcoverde naquele ano: melhor
espetaculo, direcdo, figurino e iluminagio para Williams; coreografia e maquia-
gem para Denilson Neves; ator para Edes di Oliveira e atriz para mim.'¢ Essa foi
minha despedida do Grudage. Mas continuei em contato com parte das pessoas
através da Cia. Festa & Folia, uma ramificacdo do grupo, lancada por Edinilson em
1986, que comegou voltada para a animacio de festas infantis e, depois, passou
a produzir espetaculos, exatamente num perfodo longo em que o Grudage ndo
estreou novas pegas. Hoje, vejo que estar no Grupo da Gente era fazer parte
de uma escola de teatro que se formava nessa cidade, mesmo informalmente.

Marcelo Ferreira (da platéia): £ bom ressaltar que esta turma extrapolou
as artes cénicas quando tivemos aqui no municipio o Programa de Animagio
Cultural Procuca,” promovido pela Prefeitura, na gestio de Elias Gomes. De
2002 a 2004, o Grudage ficou na administracdo dessa importante iniciativa,
e todos os oficineiros, se ndo eram ligados diretamente ao grupo, passaram
por ele ou tiveram alguma relagdo com ele. Hoje, o Cabo tem vérias pessoas
que subiram ao palco devido a agdo de integrantes do Grudage e, por conta
da arte, despertaram como cidaddos. Eu, por exemplo, sou um deles. De
tanto fotografar espetaculos, tive esse desejo de dar vida a um personagem
e, felizmente, com a orientagdo de [Jailson] Vidigal, enfrentei esse desafio.

Jaitson Vidigal: Minha estréia aconteceu, de fato, com o Grupo Teatral Luz &
Sombra, em 993, operando som. Ali, pude participar de uma oficina e, assim,
cheguei a freqlientar a Mocaspe e, no ano seguinte, fiz meu primeiro trabalho
como ator, no esquete Um calango para Zefa, com texto de Flavio Alves, e
direcdo coletiva. Até que em 1996 surgiu a possibilidade de trabalhar junto a
Edinilson na Cia. Festa & Folia, assim que ele criou o Projeto A Escola no Teatro,

16 &

© espetaculo infanto-juvenil O Enigma de Cid, do Grudage, do Cabo, sob direcdo de Williams Sant'Anna,
trouxe para o festival o indicio de bons caminhos de um teatro para a infincia e juventude. Inspirado em sua
concepgdo cénica nos elementos circenses, a pega foi um bom momento do festival, A duragdo do espetécu-
lo, com quase uma hora e meia, mostra uma das falhas da montagem e as ‘pintas’ de alguns atores que fazem
0s personagens femininos ficam em demasia. (...) Na apresentacio em Arcoverde, alguns problemas técnicos
foram detectados, como a falta de limpeza e acabamento das cenas e a dificuldade dos atores cantarem ao
vivo, Mas trata-se de um espetéculo bonito e a interpretagao do elenco (tirando-se o exagero dos atores nos
papéis feminines) € convincente, com destaque para Fvania Copino, que faz Cid". (Cf. MOURA, Ivana. Indicio
de bons caminhos. Diario de Pernambuco. Recife, 2 de agosto de 1993. Caderno Viver/Circuito. p. C-6.).

7 O programa consistia na formagao de grupos culturais em trinta escolas da rede municipal de ensino, com

a promogao de oficinas de teatro, danga, rédio, artes plasticas, fotografia, capoeira, percussio e artesanato,
coordenadas por dezenove arte-educadores durante todo o ano, incuindo as férias de janeiro e julho.
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Sintia Alves, Flavio Alves, Francisco Alves e Jailson Vidigal
em O cavalo que defecava dinheiro / 2007
(Foto: Marcelo Ferreira)

€ passou a investir na montagem de pegas infantis, como Os saltimbancos, com
diregdo de Edes, e Era uma vez um circo..., dirigida por Luiz Navarro. Quando
Edinilson e Evania langaram uma oficina anual de iniciagdo teatral, me chamaram
para dirigir os espetaculos de conclusdo das aulas. Portanto, a Cia. Festa & Folia
foi 0 meu caminho para chegar no Grudage, participando como ator convidado
de Nas voragens do pecado, um romance espirita que Edes adaptou para o tea-
tro e dirigiu em 2002. Inicialmente, a pega foi preparada como esquete para a
X Mocaspe. E o resultado foi um trabalho totalmente experimental. Dal, fomos
os grandes vencedores'® e o grupo resolveu montar o espetaculo na integra.
Nossa estréia aconteceu no Teatro Municipal Barreto Junior e, depois, fomos
convidados a participar do projeto Todos Verdo Teatro, com uma apresenta-
cdo no Teatro do Parque, quando até formos analisados pela crftica.'” A Gltima

'8 A montagem conquistou os prémios de melhor cenografia (Adonis Diordigues), figurino (Sintia Alves),
sonoplastia e dire¢io (Edes di Oliveira), atriz (Josete Maria Mendonga), ator (Marinho Falcdo) e 1° lugar na
categoria espeticulo master (artistas com experiéncia) na X Mocaspe, emn 2002,

" ‘Apesar do tftulo ser semelhante aos de Susana Flag, nada mais em comum. Apesar de ter rainha, nobres
e cavalos e intrigas (...} E uma histéria de vinganca cortesa e converséo pelo amor, com troca de cartas,
texto todo de cenas entrecortadas — o que exige solugdes inteligentes. Pouco pecado. E muitos, mult.os
bifes gigantescos. (...) O melhor é que esses meninos do Cabo tiveram peito e raca de enfrentar essa coisa
estranha textual com uma inventividade que nos deixa perplexos (...), com amor mesmo pela coisa. ja que
essa foi a montagem mais Dada, mais surrealista que vi nos Gltimos anost (...) Suponho que hd um universo
af fora que talvez ndo tenha lido Grotowski, nem Meyerhold, nem Stanislaviski, nem Art\aud, nem Erecht
corretamente. (...) Isso é: de maneira académica. Mas estd antenado e fazendo teatro a sua maneira. O
caso talvez de Grutage (sic) e sua curiosfssima encenagdo. E o que h de melhor para a sobrevivéncia do
teatro sendo esse teatro ‘a maneira das gentes?”. (Cf. MICHELOTTO, Paulo. Nas voragens do pecado.
Diario de Pernambuco. Recife, 10 de abril de 2003, Caderno Viver. p. C2.).
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Aqao Veras, Osvaldo Costa, Ghita Almeida, Joan Artur, Vaimir Guilhermino,
Ginaldo Glennar, Sfntia Alves, Marcelo Rhwushansky e Edinilson Ofiveira
em Yiva a Nau Catarineta / 2009 (Foto: Wedson Gomes)

apresentagao aconteceu na drea externa do Sesc Arcoverde e paramos por
al. Como era um grupo grande, com muito material de cena, vérios confli-
tos surgiram, mas foi legal ter feito o trabalho com Edes, um diretor muito
“porra-louca” como a gente diz, mas sempre trazendo idéias inovadoras.
Em todos os trabalhos dele se percebe uma marca bem prépria, e em Nas
voragens do pecado nao foi diferente. Em 2005, dirigi minha primeira leitura
dramatizada no Grudage, Fogo fdtuo, e, em 2006, foi a vez de Frei molam-
bo — ora pro nobis, dois textos de Lourdes Ramalho. Ambas circularam por
varios espagos alternativos do Cabo, como escolas publicas e associagOes de
moradores, dentro do projeto Leituras de Textos Dramatizados, promovido
pelo grupo. De [4 para c4, minha estréia oficial como integrante do grupo sé
aconteceu agora, 'O cavalo que defecava dinheiro.

José Manoel: Assim como Vidigal, Sintia Alves também entrou para o Gru-
dage em Nas voragens do pecado, mas hoje, além de atriz, ela esté intima-
mente ligada a prépria gestdao do grupo e tem se especializado muito na
dire¢do de arte dos espetdculos. Fala, entdo, Sintia, como é o atual sistema
de produgdo do Grudage.

Sintia Alves: E um pouco precério porque nunca se tem dinheiro disponivel
para nada. Entdo, € preciso usar bastante da criatividade e descobrir outras

20 = . .
Em 2007, dentro das comemoragbes dos vinte e cinco anos do Grudage, esta mesma leitura dramati-
zada foi reapresentada. '
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possibilidades como o uso de materiais alternativos. Antes de entrar no Gru-
dage, fiz teatro na escola e cheguei a participar de oficinas no Grupo Teatral
Luz & Sombra. Daf, por estar envolvida com artes plasticas desde crianga, fui
selecionada como arte-educadora do Procuca, sendo, paralelamente, aluna de
teatro de BEvania. Quando Edes me convidou para dividir com ele a criagdo dos
figurinos de Nas voragens do pecado, como eu ja fazia trabalho de reciclagem,
propus utilizarmos materiais de facil acesso, como cartdes telefdnicos e argolas
de latinhas de cerveja que transformaram-se em vestidos. E, assim, aproveitei
essa Visio contempordnea do uso de material reciclado em varios figurinos.
Infelizmente o espetaculo foi montado com verbas préprias e existiu por pouco
tempo. Para O cavalo que defecava dinheiro, mesmo com o incentivo do BNB
[Banco do Nordeste do Brasil], tive que gastar o minimo possfvel, reaproveitan-
do tecidos e dando uma outra forma ac que ja possufamos. Essa € a realidade.

José Manoel: Para finalizar, eu gostaria que Edinilson falasse sobre o pro-
cesso de construcio desse espetdculo de rua, O cavalo que defecava dinhei-
ro, que comemora os vinte e cinco anos do grupo, e € muito curioso que,
nas suas bodas de prata, o Grudage esteja trazendo a cena um texto de
Leandro Gomes de Barros, uma referéncia na histéria do cordel brasileiro,
cujo titulo remete-se ao dinheiro. Sim, porque muitas das dificuldades que
o Grupo da Gente ainda enfrenta, por conta da miopia dessa gestao pUblica
no Cabo, vém exatamente da falta de dinheiro!

Edinilson Oliveira: Na verdade, eu nunca ousei dirigir € sempre estive
muito mais na técnica e na producdo executiva do grupo. Portanto, para
mim, O cavalo que defecava dinheiro estd marcando um outro tempo de
organizacio, principalmente na elaboragdo de projetos culturais, atividade
que eu j& vinha me dedicando desde que fiz, em 2002, um curso de pro-
dugdo cultural. Em 2006, para nossa alegria, fomos o primeiro grupo do
Cabo selecionado para o Programa BNB de Cultura, apesar da concorréncia
ter sido enorme, com todo o Nordeste participando. O nosso projeto Os
Cabdetas, aproveita essa idéia de que quem mora no Cabo, num tom de
brincadeira, pode ser chamado de “cabdeta” e, a0 mesmo tempo, a palavra
significa uma trupe de artistas que estd “caboetando”, ou seja, revelando uma
histéria. Como minha idéia sempre foi adaptar a literatura de cordel para o
teatro, o texto de Leandro me agradou bastante. Na realidade, ja tinhamos
tido uma experiéncia dessas quando apresentamos O homem que discutiu
com o cachorro..., mas nao fomos felizes. Portanto, eu sentia que era preciso
rever essa questdo, até mesmo pela minha grande paixdo pela literatura
de cordel, que nasceu na casa da minha avo, em Camocim de Sdo Felix,
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Francisco Alves e fairo Lima em Uma mulher dama / 1985
(Foto: arquivo Grudage)

quando eu e meus familiares lfamos muitas
obras. Apostando na pesquisa, algo que j4
tinhamos vivido n'O enigma de Cid, propus
um estudo sobre a literatura de cordel 'O
cavalo que defecava dinheiro, resultando
em exercicios para a construcio de textos.
Chico e Flavio Alves conseguiram produzir
algo. Bom, todo esse processo foi muito
desafiador e prazeroso, mas sinto que o
espetaculo ainda estd em construcio, per-
manentemente. E assim, de certa forma,
eu me reinventei dentro do Grudage, uma
grande escola para a minha vida, ndo sé como artista, mas como pessoa.

Francisco Alves: Z¢, é preciso ainda dizer que torcemos muito para que,
um dia, sejamos reconhecidos de utilidade publica pela municipalidade; que
tenhamos uma sede propria; e que o grupo possa se tornar profissional. Es-
pero também que consigamos realizar um outro grande sonho do Grudage,
que é montar O trovador encantado, sob sua direcio, trazendo a dramaturgia
de Lourdes Ramalho novamente & cena, assim como foi no nosso comego.

José Manoel: Eu quero lembrar que, em 2007, o grupo participou da Fli-
porto [Festa Literdria Internacional de Porto de Galinhas] através do projeto
A carroga do encantado, seguindo a idéia das carrogas que saem circulando
pelas estradas, dia ap&s dia, mas, desta vez, levando literatura, de graca, para
criangas e jovens. Esse é um dado significativo, de perspectivas.?' E, finalmen-
te, ac comemorar seus vinte e cinco anos, o grupo esta “gritando” para Per-
nambuco a sua existéncia e querendo marcar presenca como organizacdo
criativa, mas principalmente como organizacdo politica dos artistas cabenses.
A carroga do encantado simboliza um pouco isso, a poesia presente na his-
toria desse grupo de teatro e a caminhada do artista da cidade do Cabo de
Santo Agostinho, onde o Grudage tem papel fundamental.

Z‘. Devido ao sucesso do projeto, o grupo foi convidado para a terceira edi¢dgo do Pélo Fliportinho na
Fllportg, em novembro de 2008. O objetivo do evento & proporcionar s criangas e adolescentes uma
maior intimidade com a prética da leitura e da escrita literdria.
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Grupo da Gente - Grudage — Montagens

1983 A eleicdo

1985

Texto: Lourdes Ramalho. Direcdo, sono-
plastia e coreografias: o grupo. Supervisdo
geral, figurinos € maquiagem: Lourdes Vas-
concellos. Cendrio: Lourdes Vasconcellos
e Ednaldo Oliveira. lluminagdo: Ednaldo
Oliveira. Musicas: Francisco de Aimeida e
Guiomar Ribeiro, Elenco: Guiomar Ribeiro,
Cléudia Vasconcelos, Ludana Wanderley,
Buarque Tomds, Aguinaldo Correia, Ed-
naldo Oliveira, Francisco de Assis (Francisco
Alves), Nivaldo Silva, Edinilson Oliveira,
Mestre [ndio, Janice e Moreno (participa-
ram ainda Mancel Carlos, ). Santos/Zuzi-
nha, Jése Canuto e Edilene Soares).

Guiomar - sem rir sem chorar
Jexto: Lourdes Ramalho. Direcéo: Buarque
Tomas. Cenario: Ednaldo Oliveira. llumi-
nagao: Edinilson Oliveira. Selegao musical:
Francisco Alves e Buarque Tomés. Figurinos:
o grupo. Maquiagem: Tony Vieira (Sharlene
S). Elenco: Francisco Alves.

Uma mulher dama

Texto: Lourdes Ramalho. Direcdo: Carlos
Alberto Moraes. Maquiagem: Sérgio
Soares. Elenco: Francisco Alves, Ednaldo
Oliveira, Jadson Guedes (substituido por
Flavio Alves e Luiz de Lima Navarro) e [airo
Lima (substituido por Edson Oliveira).

Dou-lhe uma, dou-lhe duas,
dou-lhe trés... Yai comecar o
erag umda vez...

Texto: Fernando Lucdi. Dire¢éo, figurinos
e maquiagem: Sérgio Soares. Supervisio:
Francisco Alves. Elenco: Marcelo Sousa,
Giselma Andrade, Patricia Oliveira, Va-
léria Qliveira, Totd Santos, Jairo Lima e
Edileuza Santos.

A praca do pensamento
Texto: Laerte Orttega. Direcdo e cenério:

1986

1988

Ednaldo Oliveira. lluminagdo: Nivaldo
José. Figurinos: Lourdes Vasconcelios.
Musicas: Ridival Ramos. Maquiagem: Fla-
vio Alves e Lourdes Vasconcellos. Elenco:
Luciana Wanderley, Bethania Albuquer-
que, Edson Oliveira, Edinilson Oliveira,
Jader Lima, Heleno Silva (substituido por
Totd Santos), Flavio Alves, Jése Fersi e
Lourdes Vasconcellos (participou ainda,
eventualmente, Francisco Alves).

Cine pasteldo em quinze
minutos

Texto e diregdo: Ednaldo Oliveira. Elen-
co: Ednaldo Oliveira, J8se Fersi e Totd
Santos.

A paz esteja convosco

Criagdo coletiva. Dire¢do: Ednaldo Olivei-
ra. Elenco: Edinilson Oliveira, Luiz de Lima
Navarro, Toté Santos, Laura Oliveira, J6se
Férsi, Malcié Pedrossi € Edson Oliveira.

Deleite-se show

Textos: Ednaldo Oliveira e Luiz de Lima
Navarro, Dire¢do: o grupo. Elenco:
Ednaldo Oliveira, Laura Oliveira, Edson
Oliveira, Neide Natureza, Totd Santos,
Luiz de Lima Navarro, |8se Fersi, Evania
Copino, Edinilson Oliveira, Francisco
Alves, Edileuza Santos, Malcié Pedrossi,
Jairo Lima, Satiro Filho, Edes Oliveira (Edes
di Oliveira) e Ruthile (participaram ainda )&
Azevedo/|osete Maria Mendonca, Rosalvo
Marques e Carlos Natra, entre outros).

O homem que discutiu com
o cachorro e vacinou a sogra
Texto: Alvaro Batista. Direciio: Ednaldo
Oliveira. Fgurinos e maquiagem: o grupo.
Elenco: Luiz de Lima Navarro, Ednaldo
Oliveira, Buarque Tomés, Edson Oliveira,
Edinilson Oliveira e Totd Santos.
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1989

1992

2002

2007
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A estética

Texto, direcdo e selecdo musical: Williams
Sant'/Anna. Figurinos: Denilson Neves
(Denny Neves). Maquiager: Luiz de Lima
Navarro. Elenco: Francisco Alves e Fabio
Ramos (Fabio Ferrett).

O sapateiro do rei

Texto: Lauro Gomes. Direcdo: Ednaldo
Oliveira. Direcao musical e musicas: Osval-
do Costa. Diregdo de arte: Teka Miranda.
Coreografias: Otacflio Junior, lluminagdo:
Horado Falcdo, Elenco: Edinilson Oliveira,
Totd Santos, Francisco Alves, |6 Azevedo
(josete Maria Mendonga), Edes Oliveira
(Edes di Oliveira), Edson Oliveira, Neide
Natureza, Luiz de Lima Navarro e Evanny
Copino (Evania Copino).

O enigma de Cid

Texto: Guto Greco. Dire¢do, cenario,
figurinos € ifumninagdo: Williams Sant'Anna.
Coreografias € maquiagem: Denilson
Neves (Denny Neves). Direcio musical
e musicas: Osvaldo Costa. Técnicas de
clown: Vanise Souza. Elenco: Edes Oliveira
(Fdes di Oliveira), Evénia Copino, Edson
Oliveira, Edinilson Oliveira, Marcio Moraes
(substituido por Mcio Dias/Mtcio Vilella)
e Vinia Ciccone.,

Nas voragens do pecado

Adaptagdo teatral do romance escrito por
lvone A. Pereira. Adaptagdo, direcio e se-
lecio musical: Edes di Oliveira, Maquiagem:
Luiz de Lima Navarro. Figurinos: Sintia Alves
e Edes di Oliveira. Cenério: Adones Dior-
digues. lluminagio: Horado Falcio. Elenco:
Marinho Falcdo, Josete ‘Maria Mendonca,
Sintia Alves, Francisco Alves, Berg, Totd
Sarttos, Junior Caboclo, Jailson Vidigal, Eda
Licurgo (substituida por Jaciara Marques),
Jaime Rocha e Adones Diordigues.

O cavalo qgue defecava
dinheiro
Texto: Leandro Gomes de Barros. Dire-

cdo: Edinilson Oliveira. Direcdo musical
e musicas: Osvaldo Costa. Diregio de
arte: Sintia Alves. Elenco: Jailson Vidigal,
Sintia Alves, Thiago Henrique, Flavio Alves
(substituido por Joan Artur), Francisco
Alves, Osvaldo Costa e Flavio Nascimento.

~ papagios Producies artisticas

2008 O homem que discutiu com
o cachorro e vacinou a sogra
Texto: Alvaro Batista. Direcdo: Jailson
Vidigal. Dire¢do de arte: Sintia Alves.
lluminagdo: Edinilson Oliveira. Mdsicas;
Osvaldo Costa. Elenco: Lugg Alves, Val-
terlan de Oliveira (substituido por Diego
Rodrigo), Sintia Alves, Francisca Alves de
Brito e Fldvio Bezerra (substituido por:
Addo Veras).

Vamos falar francamente
Texto: Vicente Pereira. Direcao: Jailson Vi
digal. Direcdo de arte: Sintia Alves, Selecio
musical: Jailson Vidigal e Francisco Alves.
lluminagdo: Edinilson Oliveira. Elenco;
Francisco Alves e Diego Ramos.

2009 Viva a Nau Catarineta
Texto: Altimar Pimentel. Diregdo: José Ma-
noel. Diregao de arte: Sintia Alves, Direcdo
musical: Osvaldo Costa. Coreografias:
Claudio Sigueira. Elenco: Addo Verss,
Adones Diordigues, Belle Nascimento,
Edinilson Oliveira, Francisca Alves de Brito,
Francisco Alves, Ghita Almeida, Ginaldo
Glennar, Jailson Vidigal, Joan Artur, Marcelo
Rhwushansky, Osvaldo Costa, Sintia Alves
e Valmir Guilhermino.

* Em alguns festivais e mostras de teatro, as pecas
O pathago nu, texto de Alcione Aradjo, com diregdo . , - - , '
de Edson Oliveira e realizagdo da Evania & Edson ‘ CitaRamos Edivane Bicista Altlce Frapd e Simone Fistieliedo
Producdes Artisticas (ou Grupo Balatuf); Era uma i1 Mudancas no edlinhelio mudarn ds coisas poy inteiio | 1997
vez um circo..., adaptacao e diregdo de Luiz de Lima : ' (Foto. arquive pessodl Henrique Rodristes) '

Navarro a partir do texto As aventuras do Macaco ‘ ' '
Siméo, de Francisco Falcio, e As malditas e O reido
lixo, ambos com texto e direco de Luiz de Lima
Navarro, os trés Gltimos trabalhos realizados pela
Cla, Festa & Folia, foram assinadas em sistema de
co-produgdo com o Grudage.




Intensamente na linguagem da crianca

por Cira Ramos*

Ao chegar no Recife em 1984, fiquei fascinada com a diversidade teatral que acontecia
na cidade, com pegas que ocupavam do Cecosne, passando pelo Teatro do Derby,
até o Santa Isabel. E pude reencontrar algumas pessoas que estiveram presentes no
| Encontro Nacional de Dramaturgia e Dire¢do Teatral, realizado pela Confederacio
Nacional de Teatro Amador em Brasilia, dois anos antes. Dentre elas, Romildo Mo-
reira, que naquele momento dirigia o espetaculo Maracatu Panacéia S.A., com o 'seu
Grupo de Teatro Panacéia, e acabei entrando no elenco para fazer uma pontinha. Foi
durante os ensaios desta pega, no Teatro Valdemar de Oliveira, que conhedi o ator e
produtor Henrique Rodrigues, um dos lideres da Papagaios Producées Artfsticas.

Em 1985, ja totalmente adaptada & cidade e em cartaz com a versio de estréia
de Hipopocaré, o rei da galhofa, texto de Anténio Guinho, com direcio de Carlos
Carvalho, e Peter Pan, no Circo do Chocolate, com direcio de Augusta Ferraz, fui
convidada por Henrique a participar do espetaculo de estréia de sua produtora, O Gato
Malhado e a Andorinha Sinhd, substituindo a atriz Cristina Brayner. A direcdo também
era de Augusta, A Papagaios Produces Artisticas nasceu numa fase de fartura nas
discussdes sobre a linguagem do teatro para a infincia e juventude, nos possibilitando
experimentar, de fato, nos palcos. Tanto que o Recife era uma referéncia no cenério
nacional, recebendo destaque na imprensa em vérias ocasides, principalmente em
festivais nacionais. Se isso nos enchia de orgulho, nos dava também a responsabilidade
de fazermos mais e melhor. Entdo, naturalmente, uma competicio saudével acontecia
entre produtores e grupos que se dedicavam a esse teatro, fazendo com que tivés-
semos muita produgdo e algumas boas pecas que deixaram sua marca na cidade.

A Papagaios, por exemplo, durante sua existéncia por quase dez anos, realizou nove
montagens para criangas, das quais atuei em seis (sé ndo estive em Urdnia no rastro
do Halley, em 1986, direcao de Augusta Ferraz, numa parceria com a llusionistas
Corporagao Artistica e com ela mais & frente; O extrato de formosura, dirigida por
Fabio Costa e Américo Barreto, em 1990, pois estava em cartaz com o musical A
ver estrefas, texto e diregao de Jodo Falcdo; e a segunda montagem de Uma histéria
de amor, com dire¢io de Manoel Constantino, em 1993, ano do nascimento de
minha filha mais velha, Jdlia). E durante esse tempo, consegui conciliar minha histéria

*Atriz e locutora, mie de Julia, quinze anos, e Alice, nove anos.
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na Papagaios Producdes Artisticas com mais oito espetaculos infantis de outras com-
panhias, afora as montagens adultas.

Assim, considero-me uma atriz privilegiada por ter vivenciado, na prética, as discussées
que tinhamos sobre a linguagem do teatro voltado para a crianca. Nesta trajetéria
tdo intensa, na qual pude integrar o elenco de pecas inesqueciveis como Avoar, de
Vladimir Capella, dirigida por José Manoel, que ficou em cartaz por quase dez anos;
Bandeira de 5o Jodo, com texto e direcdo de Ronaldo Correia de Brito; Caxuxa, de
Ronaldo Ciambrone, com supervisio de Jodo Falcio; e Jacaré, espaconave do céu,
de Z¢& Zuca e Carlos Lagoeiro, com direcio de José Manoel; ndo posso deixar de
destacar trés realizagbes da Papagaios Producdes Artisticas, todas sob dire¢do do meu
querido Manoel Constantino.

S&o elas: a primeira montagem de Uma histéria de amor, de 1987, adaptacdo do livro
de Jorge Amado O Gato Malhado e a Andorinha Sinhd, que acontecia no patio do
Teatro Joaquim Cardozo, ao ar livre, bem préximo as criangas, o que nos possibilitava
interagir com elas e ainda usar as drvores como cendrio e as mangas que cafam como
aderegos de cena; Maria Borralheira, de 1988, obra magistral de Viadimir Capella,
que nos propiciou um mergulho no universo da cultura popular nordestina, fazendo
com que o texto, originalmente inspirado em Cinderela, falasse diretamente com
qualquer espectador independente da idade; e um texto de Celso Lemos, O Rei
Artur e os cavaleiros da Tévola Redonda, de 1991, abordando, com cuidado, o tema
do esoterismo, da fé, da amizade e da lealdade fraterna, causando questionamentos
dos mais produtivos para o universo infantil,

Assim como eu, outros atores também trabalhavam em vérias produgbes e sem
desmerecer nenhum grupo ou produtora que atuava nagquele momento, tinhamos
na Papagaios Produgdes Artisticas um aconchego Unico, pois mesmo sendo uma
produtora profissional, e nesse aspecto muito correta, mantinha a caracteristica de
privilegiar a relagdo de grupo. Tinhamos liberdade nas opinides, nas discussdes e
prazer em estarmos juntos. Tudo era motivo de encontro; todo encontro, motivo
de comemoragao; e toda comemoracio, motivo de festa.

Se hoje se discute a evasio do publico nos teatros, ontem discutiamos como conquis-
tar um publico cada vez maior e manté-lo. E isso mostra que as discussdes sempre
serao necessrias e bem-vindas, porque nos ddo subsfdios para fazer um teatro
cada vez melhor. Se as criancas nos encantam com a sua inesgotavel capacidade de
nos surpreender com o novo, assim devemos pensar no fazer teatral. Buscar outras
formas, reformular idéias, sem necessariamente repeti-las, para surpreender e cativar
esse publico sempre exigente e inteligente.
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Papagaios Producées Artisticas

Data: 09/06/2008.! Mediador: Leidson Ferraz. Expo-
sitores: Edivane Bactista, Manoel Constantino e Simone

Figueiredo.

Leidson Ferraz: Reconhecendo que Pernambuco tem um significado e§pecia| na
histéria do teatro para criangas em nosso pafs,” vamos saber, agora, a trajetdria de uma
das mais importantes produtoras teatrais desse segmento em nosso estado, a Papagaios
Producdes Artisticas, que hoje, infelizmente, nio est4 mais em atividade. Como Manoel

' Originalmente o debate aconteceu em 06/10/1998, mas, infelizmente, as fitas cassetes com o regis.tro
daquele encontro ndo foram encontradas no acervo da Feteape. Para ndo exdulr a par‘Elapagag da equipe
neste projeto, um novo debate foi realizado, desta vez no Espago Cultural Indcia Rapdso Meira,

2 "Tendo surgido no Brasil neste século [XX], o teatro infantil tinha, a princ/iplio, um caré?er preFiomlnantgmente
pedagbgico e patriético. (...) S¢ a estréia de O Casaco encantado, de Licia ﬁenedettt,ﬂno Rio de janglro, em
1948, e afundagio, em 1951, de O Tablado, por Maria Clara Machado. alem das.agoes empreﬁind‘\das por
pessoas como Jdiio Gouveia & Tatiana Belinky, em Sdo Paulo, far!am o teatro infantil ganhar ‘relevanclt‘a .cc?ncwio
produto artfstico, representado por atores adultos. (...) O teafro infantil representado por criancas foi inicia <5>
no Recife pelo Grémio Cénico Espinheirense, dos irmaos Augusto e Coelho de Aimeida, gstr‘eando den;
de margo de 1939, com o espetéculo Branca de Neve e 0s sete andes (...) Vgldemar de Oliveira, funda or|
do TAP ainda quando integrante do Grupo Gente Nossa, criou ° Teatro Infantil de Perﬁambuco, como qgrz;
encenou, entre 1939 e (941, trés operetas infantis de sua autoria: Terra adorada, A princesa Rosalinda e
marcha, Brasill. Embora, como os irmacs Almeida, trabalhasse tdo somente com atores criangas, ValderEar
de Oliveira j& defendia naquela época que o teatro infantil deveria ser felt'o tfimbem por atores adultos. Em
1948 foi criada em Recife uma Divisdo de Extensgo Cultural e Aft?s‘gca, érgao d‘o‘ Governo do Estado que,
juntando professores e artistas, fundou o Teatro do Deca. (...) Dividindo suas atividades erlm"e o teatro pa||’a
criangas, O teatro para adolescentes e o teatro de bonecos, 0 grupo mo_ntou d|v§§os espetacglos, a exemg le}
de A bruxinha que era boa, de Maria Clara Machado, Josefina e o ladrdo, de Lulqa Benedgttll e A revolta dos
bringuedos, de Pernambuco de Olliveira, sob a diregdo de nomes fgndameptaus paraa hls’Eor|a do teatro e
da educacio em Pernambuco, tais como Walter de Oliveira, Beatriz Ferrelra~e Maxja José C;mpps Imla,
apresentando-se em escolas, orfanatos e pragas publicas (...} De curta durag/ao, pois I/ogo foi e><t|ntﬂ9 pef)
golpe militar de 1964, o Teatro {de Cuttura Popular] do MCP realizou /tambem espetaculps para cr !an%ag‘
Entre eles, A volta do Camaledio Alface e O boi e o burro no caminho de Belém, textos de autoria de Marlg C ara
Machado. Foi ainda na década de sessenta que o teatro infantil comegou a se afirmar como uma atividade
artistico-profissional em Pernambuco. Em 1966, em sua sede préprla na Av. Conde da Boa Vista, o Teatlro
Popular do Nordeste (TPN), {...) fundado (...) por Hermilo Borba Filho e Arfano Suassuna, encenou A rego ta
dos brinquedos €, no ano seguinte, O cavalinho azul, de Maria Clara Machado, ambas sob a c%lreg»ao de Ryl egs
Teixeira. Nesse mesmo periodo, no TPN, o Teatroneco do Cecqsne (Centfo de Comumcagoes, Sociais do
Nordeste) realizou sua temporada de estréia, dirigido por Hernjdo Borba Ftlh?, com um espetaculo Ccotr:'l—
posto por trés pegas curtas: A ponte quebrada, de Seraphin, Haja pau, de José dfz Morais Pinho e A Cabra
Cabriola, de Hermilo Borba Filo, (...) Referéncia especial cabe a duas ;ompanhas que podemos apontar
como as consolidadoras do teatro infantil em Pernambuco: o Teatro da Crianga do Recife e o Clube de 'I:eatro
Infanti’”. (Cf. CAMAROTTI, Marco. Historia do teatro para crilangas em Pemaml?uco. http://www.cb‘;g.org.
br/arquivo_aberto/historia/teatro_pe.htm Acessado em 23 de julho de 2008). Mailores detalhes sobre Teatro
da Crianca do Recife e Clube de Teatro Infantil ver primeiro volume desta coleggo.
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Henrique Rodrigues e Ril Gouveia em O
Gato Malhado e a Andorinha Sinhd / 1985
(Foto: Adeilson Amorim/Chocolate)

Constantino foi um dos produtores associados, ele
pode nos contar como aconteceu essa histéria.

Manoel Constantineo: Tudo comegou com Hen-
rique Rodrigues e Koy Macd, dois atores que re-
solveram fundar a Koy & Paity Productes Artisticas,
em 1984, para a montagem do infantil O menino
malugquinho, no Teatro Apolo. O texto, escrito por
Demétrio Nicolau, € uma adaptagio do conhecido
livro de Ziraldo, e Augusta Ferraz foi convidada a
dirigir a peca. Ela ja tinha trabalhado com Henrigue
na segunda versdo de Mas... a verdadeira estdria
de Chapeuzinho Vermelho ndo é bem assim, em — '
1983, na llusionistas Corporagdo Artistica,? estréia dela como autora e diretora teatral.
Quando em 1984 eles resolveram levar a cena O menino maluquinho, como eu estava
ensaiando a pega adulta A noite dos assassinos, de José Triana, com direcio de Augusta,
ela me chamou para o elenco deste infantil também. Naquele tempo, eu era muito
convidado a trabalhar como ator, principalmente em pegas para criangas, porque ainda
ndo havia me fangado como diretor de teatro. {

Leidson Ferraz: E quando surge no mercado a Papagaios Producdes Artisticas?

Manoel Constantino: Quando Henrique juntou-se a Jodo Neto, que é artista
plastico, e eles convidaram Augusta para dirigir O Gato Malhado e a Andorinha Sinhd,
adaptacdo dela a partir do texto de Luiza Lagoas, baseado no Unico livro que Jorge
Amado escreveu para criangas. O espetaculo estreou no Teatro Apolo, em 1985,
mas depois cumpriu temporada no Teatro Barreto Jdnior, em 986. Neste mesmo
ano, Augusta dirigiu uma nova peca infantil escrita por ela, Urdnia no rastro do Halley,
parceria de produgdo entre a Papagaios e a llusionistas, duas turmas que viviam muito
juntas. F tanto que os atores e técnicos, nesse perfodo inicial, eram quase os mesmos.
Bom, em margo de 1987 finaimente assinei minha primeira dire¢io na Papagaios, &
como produtor associado. A peca foi Mudangas no galinheiro mudam as coisas por
inteiro, no Teatro de Santa Isabel. O texto, de Silvia Orthof, foi adaptado por mim,

? Cf. FERRAZ, Leidson. op. cit. llusionistas Corporagio Artistica. p. | 11-132.
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Mgale Alves e Henrique Amaral em Urdnia no rastro do Halley
/ 1986 (Foto: Adeilson Amorim/Chocolate)

sl

enlouquecidamente, a pedido de Henrique, e convidei uma trupe de atores que
se jogou mesmo: Cira Ramos, Ril Gouveia, Laelson Vitorino, que acabou sendo
substituido por mim e Moisés Neto durante a temporada; Hélida Macedo, Bruno
Falcone, o préprio Henrigue Rodrigues e Simone Figueiredo.

Simone Figueiredo: Minha estréia como atriz aconteceu antes, em 983, na peca
Mas... a verdadeira estéria de Chapeuzinho Vermelho ndo € bem assim, com Augusta
Ferraz me dirigindo e, junto a Henrique Rodrigues, produzindo também.‘ No ano
seguinte, nio fiz nada de teatro porque estava dedicada ao curso de Arquitetura na
Universidade Federal de Pernambuco. Mas em 1985 Augusta me chamou para fazer
parte do elenco do musical Peter Pan, produgio de Ulisses Dornelas, um espetaculo
bastante comentado na época, e coincidiu de eu e Manoelzinho nos encontrarmos
no elenco. Em 1986, quando Augusta resolveu montar Urdnia no rastro do Halley,
novamente na llusionistas, numa parceria com a Papagaios Produgbes Artisticas, ndo
tive nenhuma participacio porque, na época, ainda estava produzindo e atuando em
Draculin € o circo no espaco, junto a Moisés Neto, também na llusionistas. Em |?87,
depois da aproximagio que Manoelzinho e eu tivernos em Peter Pan, ele me convidou
para atuar em Mudangas no galinheiro mudam as coisas por inte/ro,.numa fase em que
eu estava trabalhando muito, e finalmente me incorporei a Papagaios.

Leidson Ferraz: Manoelzinho, essa foi sua estréia como diretor de pegas para
criancas?

Manoel Constantino: Nio. Minha primeira experiéncia nesse sentido aconteceu
em 1985, com A incrivel viagem, de Doc Comparato. Como naquele tempo eu me
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dedicava muito, como ator, ao teatro infantil, comecei a me angustiar porque algumas
pessoas faziam espetaculos para criancas por fazer, sem a necessidade de saber mais
sobre essa linguagem especffica, daf, no final de 1984, juntei um grupo de pessoas
interessadas, e ficamos durante nove meses estudando. Surgiu assim o grupo de teatro
Cara Pintada, cujo trabalho de estréia foi A incrivel viagem. No elenco estavam Angela
Ramos, Lucinha Freitas, Fabio Caio, Zorka Welkovic, Marcondes Lima e lsmael Por-
tela, os quatro Ultimos estreando como atores; além de Carla Denise nos bastidores.
Gragas ao apoio da Fundarpe, cumprimos uma temporada legal no Teatro Joaquim
Cardozo. Deu tdo certo que fomos parar no Teatro de Santa Isabel, numa parceria
de produgdo com a Cristiano Lins Producées, indo muito bem também I3, Em 199 |
fiz uma nova montagem, ndo mais com o elenco do Cara Pintada, e com producio
Unica de Cristiano Lins. Edivane Bactista até participou desta vez e ganhou o prémio
de atriz revelagdo de teatro infantil. Depois da primeira versio de A incrivel viagem,
minha préxima diregdo em teatro infantil j4 foi em Mudancas no galinheiro mudam as
coisas por inteiro, que cumpriu uma temporada legal. Afinal, cada espetaculo nosso
costumava ficar em cartaz de um a dois anos. Por isso dirigi poucas pecas na Papagaios.
Mas sempre com casa cheia.

Leidson Ferraz: Como ¢ que vocé explica o bom publico daquela épocal

Manoel Constantino: Primeiro porque eu e Henrique fazfamos um trabalho
direcionado aos colégios. N&o levdvamos apenas os alunos da escola para o teatro,
como muitos hoje fazem, mas divulgdvamos hosso trabalho nas préprias instituicdes
de ensino chamando a atencio dos pais também, colocando uma banquinha durante
toda a semana para venda de ingressos, promovendo panfletagens. Por conta disso,
a gente tinha uma média muito boa de publico. E aquilo era uma batalha mesmo,
porque querfamos que os pais fossem com suas criancas ao teatro no sabado ou no
domingo, porque era ali que o espetaculo tinha que acontecer, nio nas escolas. E
apostamos nisso durante todo o tempo que estivemnos juntos.

Simone Figueiredo: Eu lembro que a primeira leitura de Mudancas no galinheiro...
aconteceu no salio de festas do prédio que Manoelzinho morava, na avenida Rui Barbo-
sa. Da leitura de mesa, Manoel ja nos dava liberdade de criarmos tipos engracados, uma
voz diferente, de nos soltarmos mesmo. Mas, além de coibir os exageros, ele sempre
passou para todos nds, assim como Henrique enquanto educador; o cuidado para ndo
Investirmos numa interpretacdo mentirosa, artificial, mas, sim, tendo consciéncia de saber
levar um texto teatral para a crianga, identificando-se com o jogo dramtico proposto,
porque se ela ndo acreditar no que V&, interfere mesmo. E ninguém podia simplesmente
chegar e dizer: “calaa boca, menino!”. A gente tinha que saber interagir com o pablico,
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dentro de um limite, claro, para ndo prejudicar o andamento do espetaculo. Por isso,
acho que era uma brincadeira muito responsével a que nds fazlamos.

Manoel Constantino: Fu nfo permitia, por exemplo, que nenhum personagem
perguntasse nada a platéia, para ela responder forcadamente. Nunca apelamos para
isso. E, mesmo assim, as criancas participavam, interferiam. Tudo espontaneamente.
Esse nivel de participagdo era gostoso.

Simone Figueiredo: A preocupagdo que Manoelzinho sempre teve com um
trabalho de pesquisa, assim como Augusta também, é fruto de um perfodo muito
bom, que reuniu muita gente interessada na linguagem do teatro infantil. Tanto
que, em setembro de 986, foi realizado o | Semindrio Recifense de Teatro para a
Infncia, organizado pela Apatedepe [Associagdo Profissional dos Artistas e Técnicos
em Espetaculos de Diversdes no Estado de Pernambuco, hoje Sated/PE].* Ou seja,
pegamos um momento muito fértil, de discussdo, de apontamentos, com pessoas
que tratavam o teatro infantil com muita responsabilidade. Acho também que ninguém
pode esquecer de José Francisco Filho, que fez escola no teatro infantil desta cidade
e é uma referéncia para todos nés, porque muita gente passou por ele.

Manoel Constantino: A maioria dos espetaculos infantis que atuei foi dirigida
por Zé. A revolta dos brinquedos, Vamos jogar o jogo do jogo e Briga bode, briga onca
sdo alguns exemplos. E claro que peguei com ele a minha dindmica como ator e,
enquanto diretor, absorvi essa questdo da marcagdo cénica muito agil, em sinto-
nia com o préprio ritmo da crianca. Vale salientar que aquele era um momento
muito feliz, porque tinhamos no mercado pegas da Aquarius Produgdes Artisticas
coordenadas tanto por Paulo de Castro quanto por Béris Trindade; tinhamos a
Circus Produgdes Artisticas, de Zé Francisco, em parceria com a Cristiano Lins
Producdes; Rubem Rocha Filho dirigindo O Cavalinho Azul, trabalho de estréia da
Remo Producdes, de Paula de Renor; e a Cia. Praxis Dramética, de Paulo de Goes
e José Mério Austregésilo, que montou espetaculos infantis de referéncia, como O

+"Iniciar a discussdo em torno de temas do interesse dos que (...) fazem teatro para a infancia, € o objetivo
geral do semindrio, que reunira dramaturgos, educadores, psicdlogos, encenadores, atores e técnicos
que debaterdo, entre outros assuntos, a linguagem da infancia, o que é ser crianga e a dramaturgia e
encenagio da drea. J4 confirmaram presengas como debatedores e expositores, o diretor da Associagao
Paulista de Teatro para a Infincia e Juventude —~ Zeca Capellini, o encenador e dramaturgo Joao das Neves
e o diretor artfstico Marco Anténio Rodrigues (em cartaz, atualmente, em Sao Paulo, com O Pequeno
Planeta Perdido, de Ziraldo). Do Recife, estardo presentes o psicélogo e dramaturgo Antdnio Guinho
(Hipopocaré, o Rei da Galhofa), os educadores Angela Serpa, Helena Pedra, Marco Camarotti, além de
entidades como a Associacio Nordestina de Arte-Educadores, Federagio do Teatro de Pernambuco e
o Teatroneco, do Cecosne”. (Cf. COUTINHO, Valdi. Crianga, festival e Dérbi. Diario de Pernambuco.
Recife, 2 de setembro de 1986, Caderno Viver/Diversdes/Teatro. p. B-6.).
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Hélida Macedo, Ril Gouveia, Cira Ramos e Simone Figueiredo em
Mudangas no galinheiro mudam as coisas por inteiro / 1987
(Foto: Marcelo Szpak)

baile do Menino Deus, com texto e dire¢do de Ronaldo Correia de Brito. Ou seja,
uma grande cena para essa linguagem.

Leidson Ferraz: E quanto a Mudangas no galinheiro mudam as coisas por inteiro que
voceé dirigiu, do que trata o texto?

Manoel Constantino: Tudo comeca quando o Sol, com preguica de trabalhar,
inventa que estd gripado e pede a Dona Lua Cheia para assumir o posto dele. AV,
cria-se uma confusdo danada num galinheiro, porque surgem duas noites seguidas
sem o dia no meio. Ou seja, o cotidiano de todos é alterado. O resultado é uma
trama divertidissima, que aborda, indusive, a importancia da emancipacio da mulher.
Na adaptacdo que fiz, criei duas outras personagens também muito engracadas: a
Dona Pata, a vizinha, papel de Cira Ramos; e a Perua Rosilda, que Simone fazia ma-
ravilhosamente bem, empregada da Galinha, vivida por Ril Gouveia. Essa histéria da
Silvia Orthof agrada tanto, que em 1992 fizemos uma remontagem e, desta vez, além
de Cira, Henrique e Simone, participaram também Nino Fernandes, Auricéia Fraga,
Edivane Bactista, Mauricio Melo e eu, depois substituido por Hilton Azevedo.

Leidson Ferraz: Observando as fotografias, da para perceber que ndo havia uma
preocupagdo em deixar claras as caracterfsticas fisicas dos bichos...

Manoel Constantino: Nunca fomos &bvios nos figurinos e por isso eu adorava o
trabalho de Jodo Neto. Até mesmo porque nunca gostei de cobrir o corpo do ator
por inteiro e preferia insinuar as caracterfsticas do animal no gestual ou nos aderegos
de cabega. A gente partia, também, do principio de que crianga ndo é burra. Ela po-
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deria entender quase tudo, desde que se falasse na linguagem dela, como o préprio
Marco Camarotti nos ensinava.® Por exemplo, pode-se falar de morte, como fiz em
Maria Borralheira, mas de uma forma que a crianca entenda e ndo fique chocada. &
preciso, sim, ter a fabula e, por tras dela, hd uma moral da histéria, que nao necessita
ser uma licio de moral, mas pontuando a vida do jeito que ela é.

Simone Figueiredo: E com a perspectiva de abrir janelas mesmo, porque o ob-
jetivo ¢ possibilitar & crianga enxergar o mundo. Para ela entender algumas questdes
inerentes ao ser humano.

Manoel Constantino: Por sinal, quero registrar que tive muito mais clareza no
meu trabalho depois que fiz uma oficina de dramaturgia infantil ministrada por Marco
Camarotti e Lidia Machado, no Teatro Valdemar de Oliveira, em 1987; e sempre
intitulei meu trabalho como teatro infantil, até porque essa palavra nunca me inco-
modou. Lembro que cheguei a participar, em Sao Paulo, de uma das edigdes do
Festival Brasileiro de Teatro Amador, da Confenata, e la estavam representantes da
Associacio Paulista de Teatro para a Infincia e Juventude — Aptij — num semindrio para
discutir exatamente essa questdo. Muitos consideravam o termo teatro infantil como
pejorativo, algo como “teatrinho de escola”, “teatrinho para festas”, sem responsabili-
dade alguma com o profissionalismo, mas nunca me preocupei com isso, porgue meu
interesse sempre foi aprofundar uma linguagem, independente do tftulo empregado.®
Tanto que, na Papagaios, ndo tinhamos a preocupagdo de fazer apenas para uma faixa
etéria. Eu queria que as pessoas se divertissem, principalmente a meninada, mas se
os pais gostassem, voltando quase a ser criangas, melhor ainda.

S Foi ator, diretor, escritor e arte-educador, Mestre em Teoria da Literatura (UFPE) e Doutor em Teatro
(University of Warwick — Inglaterra). Entre os livros que escreveu, destacam-se, A finguagem no teatro
infantil e Didrio de um corpo a corpo pedagégico.

¢ "0 que ¢ teatro infanti? Ou teatro infanto-juveni? Ou teatro para criangas? Ou, ainda, segundo uma
tendéncia mais recente, j& preocupada em atenuar o preconceito, o que é ‘teatro jovem'? Quando
classificamos alguma coisa, criamos uma categoria & parte, imagino que seja para fortalecer um segmento
que precisa de reforco, identidade prépria, autonomia. (...) Nessas horas, sempre me vem a cabega um
exemplo que, a meu ver, ja se tormou déssico: o £.T. do Spielberg, Me parece que o filme & exemplar,
nesse sentido, porque consegue abolir as fronteiras limitadoras das dlassificagbes, para comunicar-se plena
e integralmente, sem quaisquer equivocos. (...) Mas alguém, a essas alturas, e ndo sem razao, ja deve estar
(...) querendo defender a idéia de que o teatro infantil precisa de um conhecimento especffico, sim. Nogées
bésicas sobre pedagogia e psicologia infantil, discernimento em relagio aos temas a ser expostos as criangas,
téenicas de dramaturgia e encenagdo apropriadas e etc, Ndo quero entrar nesse aspecto da questao, mas
preciso dizer que tarbém ndo consigo discordar totalmente desse pensamento (...) O importante & ‘gentar
contribuir ...) para devolver ao teatro infanto-juvenil o direito que Ihe foi sempre negado, de ser respeitado,
visto e aceito, prioritariamente, como arte. Teatro infantil €, antes de tudo, teatro. E, como tal, no méximg
pode ser dlassificado por sua boa ou mé qualidade”. (CE CAPELLA, Viadimir. Um mergulho na dramaturgia
para adolescentes. O Estado de S. Paulo. Sio Paulo, 4 de julho de 1999, Caderno 2/Cultura. p. D4.).
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a Ramos e Edna Galindo em Uma histéria
de amor / 1987 (Foto: Marcelo Szpak)

Ril Gove|a,' Cir;

Leidson Ferraz: A Papagaios era registrada juridicamente?

Manoel Constantino: Nio. Juridicamente ela nfo existia. Era um acordo feito entre
amigos, e topei desde o primeiro momento que Henrigue e Jodo me chamaram.

Leidson Ferraz: Vocés chegaram a receber incentivos para as montagens?

Manoel Constantino: Pouquissimos, Havia, sim, muita parceria, Como, na época,
ainda ndo existiam as famosas leis de incentivo a Cultura...

Simone Figueiredo: Que, por um lado, acabaram minimizando a parceria existente
entre os patrocinadores e os produtores.

Manoel Constantino: ... 0 dono de uma determinada loja dava todos os tecidos. Em
contrapartida, nosso cartaz trazia a logomarca dele; levdvamos convites para sortear
com os clientes ou funciondrios da empresa. Entdo tinha essa espécie de parceria
muito mais forte, fruto de um trabalho de conquista. A Fundarpe, por exemplo,
costumava pagar © nosso material grafico. A Livro 7 também. E vale lembrar que
sempre liddvamos com caché fixo, discutido “legal” com toda a equipe. J4 existia o
piso salarial na época, e sempre pagivamos um pouco mais, mas ralando muito para
isso, porque o dinheiro vinha do nosso bolso, com Jodo arcando com a maior parte.
O bacana ¢ que sempre diziam que a nossa equipe era bastante homogénea, dos
técnicos aos atores, porque todos tomavam o espeticulo para si. Até mesmo aqueles
que chegaram depois, como é o caso de Edivane Bactista, que j4 tinha sido aluna
minha, mas ela entrou no ritmo e com esse mesmo tipo de preocupacio.
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Leidson Ferraz: Mudancas no galinheiro mudam as coisas por inteiro foi um espetaculo
extremamente vitorioso, porque fez temporada nos teatros de Santa Isabel, Barreto
Janior e Valdemar de Ofiveira, sempre com bom plblico. Essa foi a pega que fez a
Papagaios aparecer, de fato, no mercado pernambucano?

Manoel Constantino: Principaimente em termos da busca de linguagem de teatro
infantil que estdvamos pretendendo. Foi nela que comecei a usar elementos muito
préximos nossos, como o colorido do chitdo nos figurinos, que eu acho lindo. Bom,
logo apds Mudancas no galinheiro..., fiz Uma histéria de amor, em 1988, adaptagdo
do mesmo texto O Gato Malhado e a Andorinha Sinhd, de Jorge Amado, que Augusta
jé havia encenado. E fomos cumprir uma temporada, ao ar livre, no pétio externo do
Teatro Joaquim Cardozo, seguindo uma sugestdo de Henrique, que ja havia partici-
pado da peca Mas... a verdadeira estéria de Chapeuzinho Vermelho ndo foi bem assim
naquele mesmo local. Claro que a eterna dificuldade de conseguir pauta nos teatros
do Recife ~ alids, num processo muito mais organizado do que hoje, porque todas
as casas de espetaculos tinham licitacdo publica, inclusive o Santa Isabel —, também
influenciou. Fui, entdo, estudar o espago, e o achei muito lUdico, bem “natureza”,
porque eu poderia usar arvores na cena. Para assistir a pega, a meninada sentava em
esteiras de palha, no chdo, com cadeiras atrds para os pais. E aquilo funcionava muito
bem para o nosso propdsito, tanto que fizemos uma temporada muito boa, atraindo
um publico que dava para bancar os custos.

Leidson Ferraz: Essa tua versdo ndo tem nada a ver com O Gato Malhado e a
Andorinha Sinhd que Augusta fez?

Manoel Constantine: So trabalhos completamente distintos, a comegar do tftulo,
porque propus uma adaptacdo a partir do livro de Jorge Amado e ndo da peca de
Luiza Lagoas, como Augusta fez. A concepcio dela era outra, muito bonita inclusi-
ve, mas claro que a histéria € a mesma, porque os didlogos estdo l&. No entanto,
criei varios outros. Eu abria o espetaculo com um maracatu composto por Ricardo
Valenga — por isso costumo dizer que os primeiros manguebeats do teatro fomos
nds da Papagaios —, e usei trés tendas como camarins para as entradas e saidas dos
atores. Depois, fomos com esta mesma montagem para o Teatro de Santa Isabel.
56 mudamos algumas marcas por ndo termos mais as arvores do Joaquim Cardozo,
€ como ja existiam as coxias do teatro, exclui as tendas.

Leidson Ferraz: Por que essa necessidade de levar a peca para o Santa Isabel?

Manoel Constantino: Porque comegou o inverno e j& ndo tinhamos mais condiges
de apresentar um espetaculo ao ar livre. Qu seja, era uma peca de verdo, literalmente.
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Jodo Neto e Cira Ramoe em Maria Borralheira / 1988
(Foto: arquivo pessoal Cira Ramos)

E, também, ganhamos a licitagdo de pauta. Como ndo podiamos montar um novo
espetdculo, por pura falta de patrocinio, a gente precisava continuar em cena com
aquele, afinal, havia um investimento financeiro, emocional e de compromisso mesmo
com as pessoas que estavam conosco. Por isso costumavamos cumprir temporadas
longas. Bom, depois de Uma histdria de amor, resolvemos montar Maria Borralheira
em 1989, um estrondoso sucesso, que ficou mais de dois anos em cartaz.

Leidson Ferraz: Como foi esse contato com a dramaturgia de Vladimir Capella?

Manoel Constantino: Foi idéia de Henrique também, e assim que li a obra, sugeri
que precisdvamos conhecer o autor. Mas sé um tempo depois da estréia consegui
falar pessoalmente com ele. Quando decidimos montar Maria Borralheira, comecei a
pesquisar sobre como era contada essa historia no Brasil e descobrimos vérias versées,
desde a mais tradicional, da Cinderela com sapatinho de cristal, a essa que estava no
Nordeste, registrada por Sflvio Romero no livro Contos populares do Brasil, e que
Viadimir teve como inspiragdo. Eu j& conhecia outros textos dele, mas esse foi 0 que
mais me encantou, justamente porque, numa trama universal, tio cheia de simbolos,
ele optou por usar elementos regionais nossos e com muito bom humor, algo que
sempre investi em minhas pegas. E, af, houve essa identificacdo comigo, porque acho
que os meus espetaculos t8m muito mais do moleque de cada um de néds, do que
qualquer outra coisa. Por isso nossos ensaios sempre foram bastante divertidos.

Simone Figueiredo: A proposta foi executarmos uma série de dancas populares,
como reisado, maracatu e guerreiro, e passamos uns dois meses na sala de ensaio
do Santa Isabel voltados para a preparacdo corporal. Esse trabalho fisico, coordenado
por Otacflio Junior, foi violento, mas fundamental para a realizacdo do espetculo.
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Deyse Rossiter, Silvia Marques, Ana Montarroyos
e vonete Melo em O extrato de formosura / 1990
(Foto: arquivo pessoal Henrique Rodrigues)

Manoel Constantino: Como a gente vinha de uma linha de trabalho onde 4 ti-
nhamos usado o chitdo nos figurinos, o maracatu na trilha sonora, fechamos um ciclo
com vérias coreografias nordestinas em cena, numa histéria como Maria Borralheira,
cuja trama se desenrolava em Sergipe. Por exemplo, as feiticeiras que fazem encan-
tamentos a favor de Maria, eu as pus como caboclos do maracatu rural e, a0 mesmo
tempo, tinham a ver com as Parcas da tragédia grega. Portanto, havia o encantamento
do conto de fadas, s6 que numa linguagem préxima da nossa cultura.’

Leidson Ferraz: Simone fez o que em Maria Borralheira?

Simone Figueiredo: Aurora, uma das irmis malvadas. Ril Gouveia era Euldlia; e
vonete Melo, a Madrasta. Cira Ramos vivia a Maria Borralheira.

7 "Aplaudido pela critica e pelo plblico, Maria Borralheira, texto de Viadimir Capella, permite as criangas
momentos de reflexdo sobre a maldade e a bondade do homem e suas peripécias, dentro de um universo
inspirado nas manifestagdes populares do Nordeste. Segundo o professor de Artes Cénicas da UFPE e autor
do fivro A Linguagem do Teatro Infantil, Marco Camarotti, ‘Maria Borralheira é um dos melhores trabalhos que
o teatro infantil pernambucano produziu nos Gltimos anos. E a explicacio de seu sucesso tem certamente a
ver com a experiéncia, o cuidado e a sensibilidade daqueles que estio portras dessa montagem, como seus
produtores, Henrique Rodrigues, Jodo Neto e Marcelo Szpak, que fazem a Papagaios, e como seu diretor
Manoel Constantino, que nos varios espeticulos que tem dirigido para criancas, deixou dara a inquietagdo
de quem busca compreender e cumpliciar-se com a realidade do mundo infantil, J& o autor e diretor
Romildo Moreira, um dos representantes da Confederagio Nacional de Teatro, comenta que {...) Todos
0s componentes técnicos da montagem de Maria Borralheira t&m a dose precisa para que o espeticulo seja
ro minimo brilhante. Os figurinos, cendrios, coreografias e msicas nos ddo um pouco de sonho dos contos
de fadas a0 mesmo tempo em que nos empurram para as nossas raizes culturais, utilizando a plastica e
costumes dos nossos folguedos populares, numa recriagio bonita e criativa”. (CX. “Borralheira” comemora
100 apresentagdes. fornal do Commercio. Recife, 26 de agosto de 1989, Caderno C/Em Destaque. p. 8.).
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Leidson Ferraz: E que historia é essa da morte presente na cena?

Manoel Constantino: Viadimir abre a peca com o pai de Maria dando a noticia da
morte da mae para ela, ainda enquanto crianca. Era um momento solene, e usei um
coro de atores vestidos com capas pretas e capuz, como num cortejo flinebre, com
direito a coroa de flores. Pouco depois, Maria falava com a mée, com Sflvia Marques
no papel, toda vestida de branco, subindo num alcapdo, como uma espécie de lua
prateada. A cena era rdpida, mas tocava a aduttos e criancas. Num outro momento,
Ivonete Melo, como a Madrasta, matava com uma espada Lua, a vaquinha de esti-
magdo de Maria que ela havia ganho do pai, transferindo, simbolicamente, a relacio
maternal, e todos se emocionavam. A partir dal, ela passa a fase adulta e confronta-se
comarealidade. Ou seja, aquele momento ndo deixou de ser um ritual de passagem:
a perda como sinénimo do adquirir novos caminhos, novas possibilidades.

Simone Figueiredo: Imagina o que era abordar a morte num espetéculo para a
crianga desde a abertura da pega? Mas o tema foi trabalhado de modo tao poético,
que jd ia de encontro a concepgao materialista que encara a morte como o fim.

Leidson Ferraz: Maria Borralheira cumpriu temporada no Teatro Barreto JUnior,
depois seguiu para o Parque e, finalmente, foi para o Santa Isabel. Ou seja, um es-
petéculo recordista, que ficou muito tempo em cartaz.

Manoel Constantino: Comemorar naquela época cem espetaculos, com teatro
lotado, era uma grande vitéria. E nds festejamos com bolo e tudo! Isso, numa época
em que crianga podia entrar no Teatro de Santa Isabel sim, sem precisar ficar colando
chiclete na cadeira, como alguns absurdamente pensam. Eu lembro que o nosso
ultimo espetaculo aconteceu no Teatro do Parque, para varias escolas, mas ja estava
com tantos “cacos” que daria para fazer uma outra montagem. Foi doloroso encerrar
uma carreira tdo vitoriosa, mas, felizmente, terminamos com casa lotada,

Leidson Ferraz: Vocé lembra se tiveram prejuizo com algum espetaculo?

Manoel Constantino: Nio. Mas Mariag Borralheira foi o que mais nos deu lucro,
tanto que comegamos a ter, pela primeira vez, um caixa para outra produgio, porque
estadvamos realmente preocupados em dar continuidade ao trabalho. Mas, infeliz-
mente, Henrique teve um tumor no cérebro, e tivemos que, junto & familia, usar o
dinheiro na primeira operagio dele.

Leidson Ferraz: Na época de Maria Borralheira, varias outras pegas para criancas,
que até hoje s3o referéncia de qualidade, também estavam em cartaz o Recife, como
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Pluft, o avesso poético de um fantasminha, com Augusta Ferraz no elenco, e JUnior
Sampaio na dire¢do; e Avoar, outro texto de Capella, com diregdo de José Manoel,
pela rés Producdes Artisticas, que ja vinha de uma trajetdria muito elogiada.

Simone Figueiredo: £ ainda A revolta dos brinquedos, com direcio de José Francisco
Filho e producdo executiva da Husionistas, a lotar o Teatro Apolo, um espaco dificil,

Leidson Ferraz: Que época tdo boa foi essa, Manoelzinho?

Manoel Constantino: Acho que todos nds, naquele momento, fazfamos espeticulos
com qualidade, sinceramente. Porque estava fervilhando na cabega desses diretores
muita idéia boa, ja que a gente vinha de um processo de criagdo muito forte, de busca
mesmo, com semindrios, palestras e debates voltados para a linguagem do teatro
infantil.® E deu no que deu! A imprensa escrita daqui também nos dava um espago
legal, ndo s na matéria de estréia, mas sempre soltando notas durante a temporada.
A prépria televisdo nos dava mais atengdo. Hoje, quase ndo fazem mais isso.

Simone Figueiredo: Com essa boa divulgacao, as pessoas iam nos ver e voltavam
mais de uma vez, porque se identificavam com a maneira como nds fazlamos teatro. Eu
lembro que, ao final de cada apresentagdo, muitas criancas pediam nossos autdgrafos,
Por isso sempre achei muito mais dificil trabalhar no teatro infantil, principalmente pelo
compromisso com a formacio de publico. Sim, porque ali estavam os futuros adultos
que iriam arnar e continuar a ir ao teatro como escolha de uma linguagem artistica.

Edivane Bactista: A dificuldade de hoje é fruto de uma época muito conturbada
porque, além da crise financeira gerada pela época Collor, nos anos 1990, passamos
a nos deparar com a estrutura de um mundo corrido, tecndlogico, onde a informagéo

% Desde o seu surgimento em 1976, a Feteape promoveu palestras, semindrios, congressos e encontros
para discutir o teatro, quase sempre com algum espago para o teatro infantil, mas a primeira grande ag&o
neste sentido no Estado aconteceuem 983, com o Projeto Crianga, agdo conjunta com o Instituto Nacional
de Artes Cénicas e Fundacio de Cultura Cidade do Recife. “Terd inicio, hoje, na Galeria Metropolitana
Alofsio Magalhdes, na Rua da Aurora, o Projeto Crianga, que tem como objetivo a troca de experiéncias
e aquisicdo de novos conhecimentos que possibilitem a atores, autores, diretores e técnicos, de forma
diversa, a discussdo e reflexdo sobre a crianga e o teatro a ela dirigido. O Projeto Crianca constara de trés
oficinas, com duragao de uma semana cada, ministraclas por Eliane Gomm [substituida por Anténio Carvalho]
(Dramaturgia Infantif), Sénia Piccinin (Linguagem Infantil) e llo Krugli (Interpretagdo). Além das oficinas, o
Projeto Crianga possibilitaré auxilio parcial de montagem para grupos que tenham apresentado espetaculo
infantil neste ano de 1983, (Cf. COUTINHO, Valdi. Diario de Pernambuco. Recife, 24 de outubro de 1983.
Caderno Viver/Teatro. p. B-6.). Uma segunda edigio do projeto foi promovida em 1986. Os textos Uma
casinha branca sem porta sem tranca, de Fabio Costa, Américo Barreto, Brivaldo Loreto, Gorete Linhares
e Gladis Farah; Trugues e traméias de uma turma tonta, de Dirceu Lima e Paulo Marcondes; e O paraiso é
azul?, de Didha Pereira, todos levados a cena, nasceram como resultado deste projeto.
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Bobby Mergulhdo, José Ramos e Henrique Rodrigues em
O Rei Artur e os cavaleiros da Tdvola Redonda / 1991
(Foto: arquivo pessoal Henrigue Rodrigues)

é ultra-répida. Portanto, essa crianca atual j& ndo é a mesma. E o préprio artista de
teatro j4 ndo tem esse comprometimento que havia na equipe da Papagaios. A maioria
vem para o mercado querendo virar celebridade. Af, quando caina real, descobre que
nem vai comer disso e entra numa crise. Ndo come nem aqui, nem em Sao Paulo
ou no Rio. Deveria comer, mas, infelizmente, o teatro é uma arte artesanal, que ndo
conseguiu e nem vai conseguir competir com esse mundo do tecnoldgico.

Manoel Constantino: Nés temos que compreender que o teatro no Brasil ndo
€ indUstria, € uma arte presentificada e cara. S6 que as polfticas governamentais nio
entendem isso. Hoje, na Europa ou em qualquer parte do mundo dito “civilizado”, o
préprio Estado financia companhias de teatro estaveis. Nelas se pode estudar, buscar
uma linguagem prépria, pagar um saldrio digno para um ator exercitar-se seis dias por
semana, cinco horas didrias. Como é que se pode desenvolver um trabalho legal se
nao for desse jeito? No Brasil, infelizmente, poucas sdo as companhias financiadas pelas
grandes estatais. Isso, sé no Sul e Sudeste. E vejam que, diante de todas as dificuldades,
o teatro infantil de Pernambuco era considerado um dos melhores do pafs.

Simone Figueiredo: Quando Viadimir Capella soube de como fizemos Maria
Borralheira, chegou a comentar que nossa criatividade dava para contornar uma série
de deficiéncias técnicas. Mas chega um momento que a criatividade esgota perante
afalta de investimento e é preciso se modernizar, especialmente nos equipamentos
de iluminagdo, que cada vez mais substituem a prépria cenografia. E como Edivane
estava falando, o mundo contemporaneo exige outro tipo de comunicagdo, outros
tipos de simbolos e de signos, e eu vejo que, sem uma atualizagio em termos de
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pesquisa — dos atores, dos técnicos &, inclusive, do dramaturgo e do diretor —, a gente
esta ficando cada vez mais sem muitas opgdes criativas que preencham essas lacunas,
Ou seja, a Papagaios fez até onde deu. Sim, porque, trabalhar sem um espaco digno
para a pesquisa, sem subvengio alguma, exige uma sobrecarga de forcas.

Edivane Bactista: Eu gostaria de relatar uma curiosidade. jodo Neto foi assistir Mey,
reino por um drama, que nds, da Métron Producdes, estreamos em 20077 e me disse
que lembrou muito do teatro que a Papagaios fazia. Depos, cheguei até a comentar
com Manoelzinho: “claro que essa identificagdo vai haver, porque bebi nessa fonte e
ndo posso negar minha origem”. Quando, hoje, coloco fotos do elenco espalhadas
pelo camarim, € para que os atores se sintam parte do todo, como eu me sentia na
Papagaios. Em termos de produgio, ainda seguindo a mesma filosofia, eu ndo quero
fazer somente esse teatro “para escola”; quero que os pais e maes voltem afreqUentar
as casas de espetaculos, acompanhados dos filhos, no final de semana. £ vejam que,
naquele momento, eu ainda ndo pensava em ser produtora, sé era atriz! Eu tinha
sido aluna de Manoelzinho, langamos juntos o Grupo Chegou Maria Pred!, !0 que
montou duas pegas adultas e, depois, ele me convidou para o infantil A incrive! viagem,
com a Cristiano Lins Produgdes. L4, Henrique foi me assistir e os dois me chamaram
para substituir Slvia Marques n'O Rei Artur e os cavaleiros da Tdvola Redonda. Mas fui
recebida de bragos abertos por um bocado de gente com anos e anos de teatro.
Nossa relagdo era téo forte, que a minha turma ia para as reunides da Papagaios no
Kibe Lanches ou nas festas na casa de Mané [Manoel Constantinol].

Manoel Constantino: Por mais dificil que seja trabalhar no teatro, a boa convivéndia
eleva a qualidade artistica. E a gente se curtia, é verdade. Eu no lembro de nenhuma

briga, de nenhuma cara feia. Se houve alguma discussio, foi muito insignificante.

Leidson Ferraz: Voltando ao repertério de pecas, por que vocé, Manoelzinho, nio
teve nenhuma participagdo na montagem da comédia O extrato de formosura?

Manoel Constantino: Porque ndo me encantei com o texto de Eduardo Maia. E

* A Métron Produgdes surgiu em 1998, no Recife, numa iniciativa dos atores Edivane Bactista e Ruy
Aguiar (os dois sdo egressos da extinta Trup 4, produtora atuante em Maceié de 1995 a 1997, e que ja
havia langado, no seu ano de estréia, com sucesso, o musical infant! Chapeuzinho Vermelho — enquanto
seu Lobo ndo vem). Mesmo contando com alguns espetaculos adultos em seu repertério, a equipe vem
especializando-se na produgiio de pegas para criangas, como Teatro Castelo Ré-Tim-Bum: onde estd o
Nino? (2000), Coragdio de mel (2002) e Grande circo em presente de palhaco (2003), sendo responséve!
ainda pelo Festival de Teatro Para Criangas de Pernambuco, acontecendo desde 2003 com oficinas &
palestras gratuitas para congregar artistas que atuam neste segmento, além de espetdculos de vdrias
partes do Brasil.

'° Cf. FERRAZ, Leidson. op. cit. Grupo Chegou Maria Pre!. p. 11-20.
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Nino Fernandes e Cira Ramos na remontagem de
Mudancas no galinheiro mudam as coisas por inteiro / 1992
(Foto: arquivo pessoal Henrique Rodrigues)

sempre achei que eu tinha que fazer teatro motivado, com muita paixio. Tao en-
volvido, capaz até de substituir qualquer ator que faltasse. Entdo, o meu afastamento
n'O extrato de formosura foi uma decisio minha, e os meninos aceitaram numa boa.
Américo Barreto e Fabio Costa foram convidados a dirigir, mas, mesmo com uma
producdo muito caprichada, a pega teve uma vida bem curta no Teatro Barreto
Janior. Neste perfodo, 1990, eu ja estava bastante envolvido com o Grupo Chegou
Maria Predl, mas retornei a Papagaios, no ano seguinte, para dirigir O Rei Artur e os
cavaleiros da Tavola Redonda, do carioca Celso Lemos, outra obra que Henrigue me
apresentou, mas, desta vez, com um texto tdo longo sobre o aprendizado de um
jovem como rei, saguei que tinha que "viajar” muito mais. Bom, como eu 4 tinha
sido iniciado no Tard, optei por fazer um mergulho esotérico na histéria, adotando a
estética da cultura negra de raiz africana no Nordeste. O nosso Merlin, por exemplo,
era um Oxdssi, com José Ramos arrasando no papel; e Auricéia Fraga, como Viviane,
a Senhora de Avalon, era uma lemanja maravithosa. Bobby Mergulhdo, comecando
a carreira, ficou com o personagem principal. Cira Ramos, que também estava no
elenco e interpretava a Fada Morgana, foi quem o apresentou para mim. Os outros
atores eram: Aidil Aradjo, Alfredo Montebelo, Flavio Santos, Mauricio Melo, Nino
Fernandes, Ril Gouveia, Silvia Marques, Jodo Neto e Henrique Rodrigues.

Leidson Ferraz: Vocé acha que essa montagem criou alguma dificuldade de com-
preensdo para as criancas?

Manoel Constantino: A principio, tive medo porgue se tratava de uma lenda
medieval sem muito a ver com as nossas histérias, € o texto era bem verborragico.
Tanto que, na estréia, foram duas horas de duracdo e, apavorado, tive que fazer uns
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Beto Nery, Mércia Cruz, Manoel Constantino e
Hélida Macedo em Uma histéria de amor [/ 1993
(Foto: arquivo pessoal Henrique Rodrigues)

cortes para dar maior agilidade a encenagdo. Sim, porque a crianga tem um teto de
saturagdo, de tolerancia mesmo. Mas, depois, o espetaculo realmente ficou bacana e
acho que elas entendiam tudo da trama. O resultado é que ficamos em cartaz, com
um bom publico, durante meses, e fomos indicados para doze prémios pela comissao
do Sated e Feteape aos melhores do teatro pernambucano em 1991, conquistando

quatro troféus: os de melhor figurino e aderecos, para Jodo Neto; melhor iluminacdo, .

para Sulamita Ferreira; e melhor ator coadjuvante, para José Ramos.
Leidson Ferraz: Vocés chegaram a viajar com todos esses trabalhos?

Manoel Constantino: Na primeira versdo de Mudangas no galinheiro..., fomos a
Garanhuns, a convite da prefeitura de [3; e também a Sergipe, para duas apresentacdes
no Teatro Atheneu, conosco bancando tudo. |4 com Maria Borralheira conseguimos
i a quatro municipios pernambucanos, Pesqueira, Brejo da Madre de Deus, Escada
e Palmares, por conta do Projeto de Circulagdo de Espetdculos — Arte e Danca, em
1989, agdo conjunta da Fundarpe, Fundacdo de Cultura Cidade do Recife, Fundacen e
Apacepe [Associagdo dos Produtores de Artes Cénicas de Pernambuco]. Na segunda
versdo de Mudancas no galinheiro..., em julho de 1993, participamos de dois eventos
importantes, os festivais de inverno de Campina Grande e Garanhuns. Neste Gltimo,
também formos com O Rei Artur e os cavaleiros da Tdvola Redonda. Mas tinhamos
muita dificuldade em viajar, porque, na realidade, sempre estdvamos em temporada
no Recife, com publico muito bom. E para sairmos daqui, com uma equipe enorme,
a despesa era muito alta. S6 no Maria Borralheira eram treze atores no palco, foraa
técnica, além de termos um arsenal de figurinos e aderecos. Se existisse no estado uma
polftica cultural decente para a érea de teatro, talvez tivéssemos circulado mais.
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Leidson Ferraz: E quando foi que a Papagaios parou suas atividades?

Manoel Constantino: Nossos dois Gltimos trabalhos foram a remontagem de
Mudangas no galinheiro mudam as coisas por inteiro, em 1992, que permaneceu em
cartaz no Teatro Barreto |(nior por quase um ano, com bom publico; e uma nova
versdo que fiz para Uma histéria de amor no mesmo Teatro Barreto Jdnior, em 1993,
e, no ano seguinte, cumpriu uma série de apresentacdes para escolas no Teatro
Apolo. Desta vez, numa estética mais elisabetana, usei mascaras carnavalescas com
haste para os atores representarem os animais, tomando como referéncia o carnaval
de Veneza. Mas ndo fugi do vinculo com as nossas tradicbes. Um dado curioso disso
tudo € que, quando fomos ao Festival de Inverno de Campina Grande, em julho
de 1993, com Mudancas no galinheiro mudam as coisas por inteiro, Simone estava
coordenando o Ill Festival de [nverno de Garanhuns e ndo deu para ela chegar I4.
Terminei, entdo, fazendo a Perua Rosilda e, pela primeira vez na minha carreira,
assumi uma personagem femininal Mas foi divertido.

Leidson Ferraz: £ uma pena que quase ndo existam crfticas nos jornais sobre os
espetaculos da Papagaios Producdes Artisticas, reflexo do quanto os editores de
Cultura davam atencdo ao teatro naquele momento. Uma das poucas, escrita por
Jodo Luiz Vieira, fala muito mal dessa Uitima versao de Uma histéria de amor."' Bom,
depois desta pega, vocés pararam com a Papagaios. Por que exatamente?

Manoel Constantino: Com o Plano Collor, ﬁiante da dificil realidade econémica do
pafs naquele momento, tudo comegou a desandar. A partir daf, foi terrivel conseguir
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Um texto razodvel, produtores competentes, um diretor tarimbado, um elenco de atores e técnicos
experientes seriam motivos suficientes para, de novo, obter sucesso. Mas, o que se v&, de fato, no palco
do Teatro Barreto Junior, € um trabalho que reverte muitas de nossas expectativas favoraveis. O texto &
uma adaptagao do diretor, ator e jornalista Manoel Constantino, inspirado em obra de jorge Amado. Trata
do amor impossivel entre dois animais, por natureza, incompativeis, um gato malhado e uma andorinha.
(..) A peca é contada pela Coruja, utilizando-se da velha férmula do conto de fadas, que provoca o
distanciamento da personagem. Nada de mal se o texto ndo contivesse 60 licdes de moral e provérbios
por minuto. (...) Dava até para engolir se a diregio ndo estivesse tdo desritmada (...) As marcacdes e
movimentacdes de cena nada acrescentam e a cenografia é simples e sem maiores adjetivos, Uma boa
idéia, infelizmente mafinalizada (sic), foi a do desenho de figurino. Jodo Neto, um talento comprovado
em diversos trabalhos, teve a feliz sugestdo de descaracterizar as personagens, todas animais. Os atores
deixaram de usar as batidissimas fantasias de bichinho de estimagio. No entanto, as atrizes parecem estar
vestidas como rainhas de maracatu e os atores, bobos da corte. (...) Um figurino bem acabado e bonito
de ver, porém absolutamente radical para uma melhor assimilagdo das criangas. Para facilitar, Neto teve
a inspiragio de usar méscaras como recurso de distancamento brechtiano, para que ficasse clara a idéia
de que eram atores representando animais (...) Contudo, esta s6 seria uma solugdo criativa e funcional se
elas (as méscaras) estivessem melhor definidas. Os atores, a grande maioria atuando hd pelos menos uma
década nos palcos, surpreendentemente, estdo muito fracos. Marcia Cruz, como a Arara, € a Unica que
desprende um certo carisma”. (Cf. VIEIRA, Jodo Luiz. Remontagem infeliz de Uma Histéria de Amor. jornal
do Commercio. Recife, 25 de novembro de 1993, CadernoC/Artes Cénicas/Critica. p. 6.).
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qualquer tipo de apoio, & como ndo tinhamos capital de giro, fomos parando. Jodo,
também, passou a se envolver cada vez mais com o Maracatu Nagdo Pernambuco;
e a salide de Henrique comegou a interferir bastante, porque de vez em quando
ele tinha uma crise e era submetido a uma nova cirurgia. Fui, entdo, buscar outros
caminhos, e passei uns dois anos dando um tempo de teatro. Entrei em crise mesmo,
até que voltei a cena em 1995, dirigindo o musical infantil A flor e o sol, de Cicero
Belmar, cuja producio era minha, de Margarida Rodrigues, Roberto Vasconcelos e
Cicero Belmar, autor do texto. E assindvamos como Quarta Dimensio Producdes
Artisticas, nosso Unico trabalho.

Leidson Ferraz: Vocé, Jodo e Henrigue discutiram esse término da Papagaios?

Manoel Constantine: Nao, o tempo foi passando e nada foi retomado. Henrique
ainda dizia que queria montar algo novo, que estava procurando um texto inédito,
Mas nunca mais conseguimos amarrar uma nova idéia.

Edivane Bactista: Essa foi uma perda muito grande para a cidade porque a Papagaios
primava por um excelente teatro de produgdo. 56 que havia um “brilhinho” deles, de
Jodo, Manoelzinho e Henrique, que resultava nesse clima de grupo, de troca, de har-
monia. Esse era o diferencial. Se a Papagaios tivesse continuado, talvez o cendrio fosse
outro hoje, e existisse uma companhia estavel de teatro para criangas no Recife.

Leidson Ferraz: O interessante é que, observando a trajetdria dessa produtora, a
gente percebe que existia um nlcleo de artistas e técnicos que permanedia.

Manoel Constantino: Mas esse era 0 nosso objetivo: manter uma equipe-base
que a gente confiasse, que entendesse a minha linguagem como diretor, apostando
também em gente nova. Nunca tive problema de trabalhar com atores estreantes,

Leidson Ferraz: Vocés acham que a platéia que presenciou os espeticulos da
Papagaios se transformou no pdblico de teatro hoje?

Manoel Constantino: E dificil dizer com certeza, mas acho que sim. Pelo menos es-
sas criangas que nos viram e hoje sdo adultos, devemn lembrar desses espetculos,

Edivane Bactista: Como artista que viveu aquela realidade, eu acho que a gente tem
que acreditar que contribuiu sim, porque quando a cortina abria, o que se via como
resultado do trabalho da Papagaios era uma verdadeira obra de arte. N'O Rei Artur e
os cavaleiros da Tdvola Redonda, por exemplo, toda a trilha sonora era composta por
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&
Jodo Neto, Ana Montarroyos e Henrique Rodrigues em
0 Gato Mathado e a Andorinha Sinhd [ 1985
(Foto: Adeilson Amorim/Chocolate)

mUsicas armoriais de Cussy de Almeida. Por isso costumo dizer que Manoelzinho,
Jodo Neto e Henrique Rodrigues souberam usar todos os signos regionais de uma
forma bastante erudita, e é importante saber que uma geracdo recebeu essa gama
de informagoes.

Leidson Ferraz: Manoelzinho, nos Gltimos anos,-como vocé vemn sentindo o teatro
feito para criangas no Recife?
;

Manoel Constantino: De uns anos para ca, com as produgoes do Grupo de Teatro
Quadro de Cena, tendo Samuel Santos como dramaturgo e diretor — ele, inclusive,
me confessou que decidiu fazer isso na vida, depois de ver os nossos espetaculos
—; com as encenagdes de Clara Camarotti e Ana Elizabeth Japid, ambas com turmas
de atores e técnicos que v&m do curso de Artes Cénicas da Universidade Federal
de Pernambuco; além das realizaches da Métron Produgdes, lideradas por Edivane
Bactista e Ruy Aguiar; do Mao Molenga Teatro de Bonecos, de Marcondes Lima,
Fabio Caio, Fatima Caio e Carla Denise; de José Manoel, com a coragem de retomar
o Avoar: e, mais recentemente, de André Filho, lancando-se como dramaturgo €
diretor na Cia. Fiandeiros de Teatro, eu sinto que as pessoas vém tentando revigorar
essa cena. Portanto, acho muito boa essa retomada e espero, sinceramente, que
todos venham com muito mais aprofundamento de linguagem e mais conscientes
da relacio com essa crianga contemporanea, bem mais antenada, mas que nunca
vai perder, por mais tecnolégico que seja o ambiente, o lado ludico da vida. S6 torgo
para que eles sejam mais atrevidos, porque se na nossa €poca ja era uma ousadia
dedicar-se ao teatro infantil, hoje as dificuldades sdo outras. Também acho que eles
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tém que ocupar espago, porque perdemos muito, a comegar do palco do Teatro de
Santa Isabel. E, assim, a gente vai poder acreditar que, no Recife, podem existir grupos
ou companhias de teatro ou mesmo produtoras, como foi a Papagaios Producdes
Artisticas, pesquisando, estudando e realizando grandes trabalhos. Mas, para isso, o
poder pUblico precisa tomar a responsabilidade do investimento econdmico, sem ser
padrinho de ninguém, mas alavancando essa produggo. Afinal, teatro € uma arte cara,
gue precisa de incentivos. E como dizia o poeta Federico Gardia Lorca, “o povo que
Nao ama o seu teatro estd morto ou estd morrendo ou estio querendo matar”.

Silvia Marques, Ril Gouveia, Rinaldo Ferraz, Henrique Rodrigues,

~ k .. - , . - . Simone Figueiredo e Otacilio’Jnior em Maria Borralheira /.1988
_ Papagaios Producées Artisticas — Montagens =~ @ ~ (Foto: Marcelo Szpak)

|985 o Gato Malhado ea . AR Coronte Pl ,: ‘ Falcone; Realizacio err parceria coma Koy ‘ por Otadilio Jdnior), Henrique Rodrigues,
Andormha Smha ___ . B o & Mircia Virghia lumie . & Paity Producbes Artisticas. Sfivia Marques, Sandra Ledo, Jodo Neto
. exe Jorge Armado. Adaptagac i B ] . de Urar - . ; (eventualmente substituido por Manoel
Lagoas. Readaptacio e direcior Augusta» . - inistr Janc e Uma histéria de amor Constantino) e Rinaldo Ferraz (Posterior-
‘ I’erraz,Assrstente de direca Roverto na ker oducio exeal va Augusta Texto! Jorge Amado. Adaptagao e direcéo: miente, participaram ainda Alberto Brayner
Vielra. Cendrio e figurinos: Jodo Neto,.  Ferraz e Her dri . Manoel Constantino: Cendrios e figurinos: - e Helena Vila Nova).
 Aderecos: Zuleima Ferraz Coreografs Pall - riaue A | e Jodo Neto. Misicas: Henrigue Macédo :
_ € maguiagem: Viddmir Combrede Sepa. Combre d Sena, Henrnque‘ drigues, - e Ricardo Monteiro (Ricardo Valenca). O extrato de formosura
_ Borecos Walter Holmes Preparaciocor Fatirna Barreto, Giberto Brito, Magdale. Coreografias; Black Escobar. Elenco: ©  Jexto: Eduardo Maia. Direcio: Américo
© poral Fatima Barreto lluminacao: Hordcio. Alves, Moisés Neto s Al - Henrique Rodrigues, Cira Ramos, Hélida Barreto e Fébio Costa. Figurinos, cendrios
Falcao. Misicas: Ricardo Morteiro (Ricar ; (og‘ dois o oz enr of Em Macedo, Rit Gouveia, Rinaldo Ferraz, Edna : & aderecos: Jodo Neto. lluminagao: Sula-
 do Valenca) e Tovinho. Direcio musical e - parceria de realizacs comall o Galindo & Picchetto Saianni. Realizacio . mita Ferreira. Elenco: Ana Montarroyos,
aranjos: Tovinho, Producao execitivae oracio Attistica. k' k e parceria com a Koy & Paity Producoes Ivonete Melo, Deyse Rossiter, Silvia Mar-
_ administracio: Henrique Rodrisues e Jodo _ -......___ Artisticas. ques, Henrique Rodrigues, josé Ramos,
Neto. Flenco: Henrique Rodrigues, Adil ~ Mudancas no galinheiro ~ Auricéia Fraga, Nilza Lisboa, Otacilio
Aratijo (substitulda por Maria Rossiter), __mudam as coisas por inteiro ~ Maria Borralheira Jtnior, Sandra Ledo e Jodo Neto.
Fétima Magalhdes (substituida por Ana - k, Texto: Slivia Ortnof, Adaptacdo e direcao: Texto: Viadimir Capella: Direcdo: Manoel
Montakroyos), Cristina Brayrer (substitu- ‘ Manoel COnstantihd ‘Diregkéo‘ sl ] Constantino. Cenarios; figurinos e adere- 91 O Rei Artur e os cavaleiros
iz por Cira Ramos), Rl Gouvela, Roberto e misicas: Ricardo Monteiro (Ricardo cos: Jodo Neto: Maquiagern: |6 Ribeiro. da Tdvola Redonda
Vieirs, Otacllio Janior, Lucnana Neves e ; - Valenca). Cenanos figunnos e aderecos Preparagao corporal e coreografias: Ota- Texto: Celso Lemos. Direcio e selegdo
Joao Neto. - . . . Jodo Neto, Coreograﬂas Black Escobar . cllio:Junior: llurninagdo: Sulamita Ferreira. musical: Manoel Constantino. Cenarios
' . k . . _ luminacao: Sulamita Ferreira, Producio - Dire¢io musical e musicas: Henrique e figurinos: Jodo Neto. lluminagdo:
Uﬁ" ama no r: GSU'O do Ha"e)’ . executivaeadministrag {enriqu P Macédo. Producio executiva e adminis- Sulamita Ferreira. Coreografias: Otacflio
Texto dlregaoeletras das musicas: Augus— . - f, : ; tracio; Henrique Rodrigues e Marcelo Janior. Elenco: Auricéia Fraga, Aidil Aradjo,
ta Ferrar. Direcdo musical e rsicas: Hen- ~ tant , Szpak. Elenco: Cira Rames, Carlos Lira, Antdnio Carlos Mergulhdo (Bobby Mer-
rigue Macedo Cendrio e bonecos: Joio . i lvoneté Melo (eventualmente substitufda gulhdo), Cira Ramos, Favio Santos, José
' Neto Figurmos joao Neto ¢ Zuleima Rl Goune - por Teka Miranda), Ril Gouveia, Simone Ramos, Jodo Neto, Mauricio Melo, Nino
;Maqu agem Vlédmar Combre de_ . Montarroyos) Sim erredoeBruno _ Figueiredo, Paulo de Pontes (substituldo Fernandes, Rit Gouveia, Silvia Marques
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Henrique Rodrigties em Uma histéria de amor / 1993
(Foto: arquive pessoal Henrique Rodrigues)

(substituida por Edivane Bactista), Alfredo

Montebelo e Henrigue Rodrigues (os dois
_ Ulfimos, eventualmente substntundos por
Manoel Constantino):

Mudancas no galinheiro
mudam as coisas por inteiro
(remoritagem): ' ;

< Texto: Silvia Orthof. Adaptacio e direcao:
Manoel. Constantino. Direcdo musical
e rusicas: Ricardo Monteiro (Ricardo
Valenca). Cendrios; figurinos’e aderecos:
Jodo Neto. Coreografias: Marcia Rocha.
lluminagdo: Sulamita Ferreira e Hordcio
Falcao. Producdo executiva € administra-
¢ao: Henrique Rodrigues: Elenco: Nino
Fernandes; Henrigue Rodrigues, Cira Ra-
mos (eventualmente substituida por Aidil
Aradjo), Auricéia Fraga, Mauricio Melo,

Manoel Constantino. (substituido por.

Hilton Azevedo), Edivane Bactista (even-
tualmente substituida por Hélida Macedo)
e Simorie Figueiredo (eventualmente
substituida por Manoel Constantino).

l993 Uma hnstona de amor
Texto: Jorge Amado. Adaptacao e direcio:

Manoel Constantino. Cendrios, figurinose

aderecos: Joao Neto, Musicas: Fermando
Lobo. luminacao: Sulamita Ferreira Elen.

co: Manoel Constantino (em revezamento

comn Claudio Tozer), Beto Nery, Auricéia

Fraga, Henrique Rodripues, Helida Mace.

do, Aidil Aratjo e Marcia Cruz,

* Contrariando a idéia de ser uma produtora espe-

dffica do teatro infantil, Henrique Rodrigues assumiu

em | 986, pela Papagaios Producdes Artisticas, num
sisterna de co-producdo junto aos produtores
paulistas Rildo de Souza e Paulo Delmonte, da
Mercury Producoes Artisticas, a montagem da

comedia adulta O outro lado dos lencdis, de Waleyr

Carrasco, dirigida por Pedro Henrique no Recife.

Com relativo sucesso, o espetaculo cumpriu duas

curtas temporadas nos teatros Beberibe e Barreto
: J(Jhior. tendo no elenco os atores odo Ferrei

Sergio Sardou, Heélida Macedo, Carlos Lago e Ana

Cella (05 dois Uttimos substituidos, respectivamente,

por Pedro Portugal e Valéria Loretto)

Incentivo
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Saudades dos que nos deixaram como lembraca
depoimentos memoraveis:
Geraldo Barros e Purcina Siqueira.

Na iniciativa, fui convidado a fazer a assessoria
de imprensa e minha pesquisa comecou ali,
entrevistando uma série de pessoas para as
matérias de divulgacdo de cada encontro. Da
proposta inicial a concretizacao do sonho, qua-
se um abismo. Gracas ao Funcultura, e tendo
como parceiros o jornalista Rodrigo Dourado e
o professor de teatro Wellington Junior, conse=
guimos lancar o primeiro volume da colecao
em 2005, seguindo a mesma ordem dos deba-
tes realizados. Em 2006 e 2007, j& sozinho, pu=-
bliguei os respectivos volumes 02 e 03 da cole-
¢do, concebida em quatro numeros. Este
dltimo livro chega com um ano de atraso diante
das dificuldades enfrentadas no processo de

pesquisa. Das dez equipes aqui reunidas — do
Recife, Olinda, Cabo de Santo Agostinho,

Limoeiro, Caruaru e Arcoverde —, oito ainda

continuam em plena atividade, como uma pro-
va da vitalidade teimosa dos nossos palcos.

E o que € motivo de festa, criou uma cisma em
mim: como publicar uma obra que, tendo co-
mo base um debate acontecido em 1998, esta-
ria anos defasada de tantas novas histérias, bem
diferente dos trés primeiros nimeros, quando a
maioria das equipes em destaque ja tinha saldo
de cena? Decidi, entdo, promover novos en-
contros coletivos ou com artistas em especial
para acompanhar essas trajetdrias, mas com os
depoimentos compilados ao final, tendo a devi-
da autorizacdo de cada entrevistado. Assim,
esta publicacdo, que fecha um ciclo do projeto
Memérias da Cena Pernambucana, traz para o
leitor informagoes do passado em consonancia
com a cena atual, mostrando dificuldades, ale-
grias, fragilidades, processos, realizagoes e este-
ticas multiplas, dagueles que optaram pelo tea-
tro como escolha de vida e estardo, para sem-
pre, registrados como parte integrante do mo-
vimento cénico pernambucano. E, assim, va-
mos compondo mais e mais historias. Boa
leitural

Leidson Ferraz



