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Diversidade cénica

or pouco Pernambuco naofica de fora nos
mais importantes livros da histéria oficial
do teatro brasileiro. Se ndo fossem as
timidas referéncias a Hermilo Borba Filho —
mMUito mais por suas pesquisas sobre o teatro
popular do que por sua atividade como
encenador ou dramaturgo — e ao Teatro de
Amadores de Pernambuco, que conseguiu
crcular pelo Sul e Sudeste do pais atraindo a
atencdo da midia, estarfamos minguando a
margem da margem de qualquer registro sobre
nossa producao cénica. Viabilizado pelo
Governo do Estado de Pernambuco, atraves do
I Funcultura, este projeto, Memérias da Cena
Pernambucana, vem preencher um pouco desta
lacuna.

A partir do depoimento dos mais diversos
artistas, parte da historia teatral do Estado vai
sendo revelada em sua pluralidade de tendén-
cias. Tendo como base o projeto de mesmo
titulo lancado pela Federacdo de Teatro de
Pernambuco (Feteape) em 998, com encon-
tros semanais acontecidos no Teatro Arraial,
reunindo guarenta conjuntos teatrais atuantes
entre as décadas de 1940 a 1990 — grupos,
companhias e produtoras selecionadas pela
propria entidade, sem uma hierarquia crono-
|6gica ou distingao sobre o que foi produzido —,
esta publicacao teima em manter o tom informal
daquelas conversas. Depoimentos, na época,
registrados em precarias fitas cassetes.

Memarias d
Gend la'ernamhueana n

Leidson Ferraz / Organizacao

Tal livro — o terceiro de uma série de quatro
volumes, inicialmente — ndo se trata de nenhu-
matese académica, ou muito menos um tratado
critico sobre cada uma das equipes convidadas,
até mesmo porque a trajetoria de cada uma
delas é narrada por quem a protagonizou e aim-
parcialidade ou distanciamento critico as vezes
nao se faz notar em meio as lembrancas. Claro
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Apresentacao

A memoéria do presente: Nove conjuntos teatrais estdo em destague neste Memérias
dg Cena Femambucana — 03 mas, se tomarmos como exemplo os trés tnicos grupos que
ainda hoje esto atuando no Estado (Teatro de Amadores de Pernambuco — T/A\PpGrL(Jq o
Tea‘Fral Risadinh; e Mao Molenga Teatro de Bonecos), vamos ver que sio bem dis’tintaspas
€quipes que aqui ganham algum registro. A escolha de uma das pegas do Teatro de Amadores
na capa d.este livro (Vestido de noiva, de 1955, dirigida pelo italiano Flaminio Bollini Cerri
comaatriz Geninha da Rosa Borges como protagonista) ja revela que & impossivel néoy
rend.er homenagens ao grupo teatral que hd mais tempo est4 em atividade ininterrupta no
Brasil (e dizem seus principais lideres, no mundol), desde 194/, i

Com sluaﬁfosoﬂa amadorista e primando pela qualidade de montagens nascidas para “cultivar
o} esp?rr‘to”, como diria o seu mentor Valdemar de Oliveira, o TAP viveu inegéveis momentos
de gléria desde que ousou convidar para o palco representantes da “melhor sociedade”
rompencjo preconceitos. Acompanhando o movimento de valorizacio de encenadore;
gstrar?gelros No pafs, assim como aconteceu no Teatro Brasileiro de Comédia (T BO)
mstntwgio surgida cinco anos apés o TAP em Sdo Paulo, o grupo péde experimentar o ue‘
de mais avancado havia nas pesquisas da cena mundial; e ao escolher um repertério eclét?co
fom dramaturgo‘s‘que véo de Lorca a Luiz Marinho, de Gastio Tojeiro a Priestley, isso,
1avoreceu a versatilidade do seu elenco, afeito a qualquer género teatral, ,

Hoje, uma reduzida equipe tenta sacudir o marasmo e fugir do quase esquecimento de sua
bela histéria. E tanto que anunciam para breve o lancamento da peca Neste milénio tudo
pode acontecer, numa dara tentativa de atrair novos artistas, remetendo-se ainda s
megaprodug(’ljes comandadas por Valdemar de Oliveira nos anos | 939 e 1940, quando
dezenas de criangas subiam ao palco do Teatro de Santa Isabel através do Teatro I’nfantil de
Pgrnambuco, urm dos departamentos autdnomos do Grupo Gente Nossa, assim como o
foi o Teatro de Amadores, Esta citagdo me faz lembrar que o Teatro Infanti Yno Brasil surgiu
com a encenagao de Branca de Neve e os sete andes, pelo Grupo Cénico Espinheirense io
ISat:wta‘Isat?el »em 1939. Infelizmente, vérios livros e instituicdes voltadas ao teatro a’ra a
infdncia e juventude fazem questdo de “esquecer” tal detalhe, como se Pemambucz nao
pudesse estar na vanguarda em momento algum da nossa histdria teatral brasileira.

De Ct?rta forma, assim como o TAR mas trilhando outros tantos obstaculos, o Grupo Teatral
Risadinha também foi responsavel por “abrir fronteiras” e, a partir da sua‘ persistzncia fe

cresEertodo um movimento cénico em sua terra natal, Camaragibe, pequeno munici i(l) di
Regiio Metropolitana do Recife que, ate 2003, ainda ndo tinha um “teatro oficial”. Divu| pando
Sua arte através de campanhas de circulago e popularizacio de espetaculos, .mesmgo nas
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mais precarias condicdes, o grupo soube conquistar piblico, respeito e arre-gimentar
elementos que sequer imaginavam ser artistas, mas nunca distanciaram-se do desejo de
aprenderfazendo. Pena que a cidade hoje, apds uma fase embrionaria de apoio a produgio
teatral, vive na eterna expectativa das promessas eleitorais, o movimento cénico decaiu
assustadoramente, e até mesmo seu Unico espago teatral ainda espera atencao.

Misturando méao habilidosas, uma infinidade de criaturinhas, pitadas de bom humor e muita
fantasia, € assim que o Mao Molenga Teatro de Bonecos vemn se dedicando ao teatro de
bonecos e de animagio, comtramas mirabolantes para agradar a criancas e adultos. Explorando
diversas técnicas de manipulagdo nos teatros ou na TV, seus espeticulos continuam sendo
recriados ao sabor do improviso e quase sempre investindo na metateatralidade. Vale aqui
relembrar os primeiros grupos exclusivamente dedicados ao teatro de bonecos em
Pernambuco: o Teatrinho de Marionetes Monteiro Lobato (1954), o Teatroneco (1969),
ambos ja extintos; e 0 Mamulengo S6-Riso (1975), felizmente ainda em atividade e um dos
destaques do quarto volume desta colecdo. Integrado tanto a tradicdo quanto a
contemporaneidade da maricnete no mundo, o Mao Molenga nasce como fruto de todas
estas experiéncias, que vieram dar ao inanimado vida.

As lembrancas de um passado: Responsavel por divulgar Ariano Suassuna para o
restante do pals com a primeira montagem do Auto da Compadecida, em 1956, vez ou
outra o Teatro Adolescente do Recife € lembrado por pesquisadores. Vivendo num estado
de permanente aprendizagem, dal o nome do grupo, o Tare foi bastante signfficativo porter
sido comandado por um dos mais importantes diretores teatrais das décadas de 1950 a
1970, Clénio Wanderley. Usando métodos de trabalho hoje ultrapassados, Clénio ousou
ao reunir no palco jovens amadores divulgando textos de outros dramaturgos ainda nem tao
conhecidos, como Isaac Gondim Filho, Aristdteles Soares e Aldomar Conrado,
representantes da nossa classica dramaturgia de temética nordestina. Ao circular por festivais
estudantis nacionais, sob o aval do embaixador Paschoal Carlos Magno, o Teatro Adolescente
representou Pernambuco em encontros de total efervescéncia e que iriam mudar os rumos
doteatro brasileiro, ao langar atores, diretores e dramaturgos.

Cansados da dificil relagdo, principalmente financeira, com produtores/empresérios, um
grupo de experientes atores resolveu lancar sua prépria companhia em plena década de
1980, retomando a idéia das cooperativas teatrais no Estado a partir da premissa de que o
teatro € umaarte de cooperagio. Produzindo seus préprios espeticulos, a Cooperarteatro
surgiu com essa proposta no mercado, reunindo encenadores renomados e um repertério
que conseguiu trazer de volta acs palcos, por exemplo, a dramaturgia de Ariano Suassuna,
ausente de novas incursdes ha vinte e cinco anos. A equipe sobreviveu pouco mais de uma
década, conquistando pUblico ac apostar na qualidade profissional da trfade texto, diregéo e
intérpretes. Tal iniciativa nos remete a uma préatica bem freqliente hoje em dia: a incursdo
cada vez maior de atores que produzem seus préprios trabalhos.



Provando que os sublrbios irradiam talentos, o grupo Panorama Teatro surgiu no mercado
redfense timidamente, mas 4 primando pela ousadia do fazer. Protagonistas de uma divertida
histéria que lembra personagens populares que precisam “se virar” para realizar o que
pretendem, assim, um grupo de adolescentes passou a encenar seus proprios textos,
criando cendrios e figurinos com o que era possivel (ou até mesmo proibido) e tendo a
intuicio de um aprendizado di4rio como aperfeicoamento. Hoje, quase todos atuam
profissionalmente (alguns em Sdo Paulo), muito & vontade nas comédias e no improviso.

JaaCia. Théspis de Repertério, formada porfreqlientadores ou pretendentes ao Curso de
Formagdo do Ator da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), soube produzir
montagens instigantes a partir de profundos estudos teéricos que desembocavam na criagio
cotidiana de laboratérios em conjunto. Quase que prioritariamente formada por rapazes, a
equipe nasceu desbravando rotas alternativas, dos palcos a dramaturgia, e trouxe & cena mais
experimental femas que vao das perversdes 3 solidio humana, do humor tendenciosamente
gay ao dimakitsch. Um repertério orgdnico, que pontuava transgressdes.

Transitando entre o popular e 0 hermético, com montagens que brincavam com mitos ou
mergulhavam no mais profundo psicologismo, o Grupo Cénico Arteatro despejou no
mercado jovens artistas que, com o passar dos anos, despontariam como atores,
encenadores ou premiados dramaturgos. Da verdadeira experiéncia de grupo teatral oriundo
de uma escola, a equipe passou por vérias fases, levando a sério a idéia de ser “quase uma
familia”, com seus momentos de paz e atrito, de agrupamento coletivo a desbravadores
quase solitérios. Ainda poderiam estar juntos, mas o resultado de suas propostas, pelo
menos, ate hoje se faz lembrar por quemn os conferiu,

Reflexo do desbunde dos anos 1970, o Teatro Universitario Boca Aberta foi “infitrado” na
Universidade Catélica de Pemnarmbuco (Unicap) como uma forma de atender 3s necessidades
daquela juventude. Do nome do grupo, a idéia de berrar contra a caretice reinante; do
processo colaborativo, a técnicade construcao dos seus espetéculos, pratica comum naquele
momento, vide o grupo carioca Asdriibal Trouxe o Trombone (que Ihe deixou influéncias).
Com tantos questionamentos politicos, econdmicos, sécio-culturais ou morais, o Tuba é
simbolo de um projeto estético e ideolégico numa época dura para revolugdes,

Esse registro de tantas tendéncias vem provar gue o teatro pernambucano vive em eterna
ebulicio. Mas, como diz o saudoso Luiz Mauricio Carvahheira num dos capftulos deste livro,
"eundo sou saudosista, ndo voltaria atrds, eu caminho parafrente, meu olhar é no futuro, E
porque eu olho para I3, e quero, é que uma experiéncia dessa me ilumina”. Acreditando
nisso, digo que & preciso, sim, apreciar tantas épocas diferentes dos nossos palcos, obser-
vando ainda o que a cena teatral nos oferece hoje. O convite est4 feito, Vale re(lembrar) o
passado, mas re(conhecer) o presente também.

Leidson Ferraz




A maturidade do Teatro Adolescente do Recife

por José Pimentel*

Escrever sobre o Teatro Adolescente do Recife exige de mim, além das referéncias
especfficas do grupo, outras consideracdes que julgo necessarias para o perfeito entendi-
mento da filosofia que o norteava. Para isso, volto no tempo e falo de mim, novamente
buscando o entendimento. Menino ainda, participei de duas “apresentacdes” teatrais,
dessas que as professoras sempre inventam para alguma data especial, Foram terriveis,
péssimas. E decidi que nunca mais em minha vida faria teatro. Timido, nio tinha jeito para
aquilo. O tempo passou, tornei-me halterofilista (ou fisiculturista), ganhei varios campeo-
natos e conheci Octavio Catanho (Tibi), também fisiculturista, que j4 fazia teatro.

Nds nos associamos e inauguramos o Ginasio Poder Muscular, na rua da Matriz, consi-
derado, na epoca um dos mais modernos do Brasil. Tibi havia criado o Grupo Dramético
Paroquial de Agua Fria e Ja participava da Paixdo de Cristo que era encenada, de modo
rdstico, nas ruas de Fazenda Nova. Euficava com raiva de ver os atores ensaiando no
Gindsio. Noano de 1956, Tibi me convidou para participar da Paixio de Fazenda Nova.
“Vou nada. Dou parateatro ndo”. Ele retrucava: “vais ser ator ndo. Os soldados e centurides
romanos sao sempre atletas. Tu irds como atleta, s& para namorar e mostrar os méscu-
los”. Narcisista, me imaginei naquelas roupas curtinhas dos soldados romanos. E 4 fui eu.

Dep0|s da Paixdo no agreste, Tibi, na volta, fazia uma Paixdo no teatrinho da paréquia de
Agua Fria, no Recife. Novo convite. Desta vez para fazer Pilatos, em 1956, naquela
Paixao. Nova recusa. Todos tentavam me demover: “Pimentel, tu tens uma voz forte e
bonita”. Acreditei. Assim virei Pilatos. Elogios. Os amigos da onca dizendo que eu levava
jeito. E foi o Grupo Dramético Paroquial de Agua Fria a minha grande escola, sempre sob
adiregdo de Tibi, meu primeiro diretor. L4 aprendi a varrer o palco, fazer iluminacdo,
escrever pegas, dirigir, pintar cendrios e ligar fios da rede elétrica.

Aousadia de Tibi nao tinha limites. Resolveu montar Lampido, de Rachel de Queiroz, que,
na época, estava sendo encenada pela Companhia Dramética Nacional. E tivemos a ousadia
de pedir pauta no Teatro de Sartta lsabel, um quase inacessfvel templo teatral, paratempora-
da de uma semana de um grupo de subtrbio, Zona Norte. Estréia conturbada. Péblico
pequeno. Temporada suspensa. Apesar de tudo, o GDPA recebeu a visita de Paschoal
Carlos Magno, que foi hormenageado com a aposicao de uma foto sua no teatrinho. Ele
estava selecionando grupos para participarem do | Festival de Amadores Nacionais.

* Ator, dramaturgo, diretor teatral e jornalista.
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Outro ousado e criativo ator e diretor entra em cena: o dentista Clénio Wanderley e o seu
Teatro Adolescente do Recife. la montar o Auto da Compadecida e buscava atores. Do
GDPA levou Alberique Farias (para viver o Sacristdo), Octavio Catanho (Severlno do
Aracaju), eu (Antdnio Moraes e Encourado) e Ricardo Gomes (Jodo Grilo). Eramos
sementes plantadas por Tibi. Ensaios e mais ensaios e fomos para o Rio de Janeiro num
avido, desacreditados e desanimados, diante das crfticas recebidas no Recife. Amaioria do
elenco (outodos?) jamais havia estado no Rio ou viajado de avido. Ficamos “hospedados”
no Instituto de Surdos-Mudos, nas Laranjeiras.

Na noite da nossa apresentacio, nervosismo. A entrada pela platéia (Clénio, sempre
ousando... quantas coisas aprendi com ele) causou o primeiro impacto. N&o estavam
acostumados com aquilo. E a cada fala, aplausos em cena aberta. Os “matutos” nordesti-
nos comecaram a se entusiasmar. Ao final, a consagragdo. Aplausos demorados, todos de
pé. Cortina abrindo e fechando vérias vezes. No dia seguinte, os jornais do Rio teciam
calorosos elogios. Ao final do festival, o Teatro Adolescente do Recife recebeu o prémio
maior: primeiro lugar, medalha de ouro. O sucesso foi tdo grande que, terminado o
festival, fizemos temporada, durante uma semana, no Teatro Dulcina. Era a vitdria de
Ariano, de Clénio (fambém segundo lugar no festival, com A grande estiagem, de lsaac
Gondim Filho) e de um grupo de atores e afrizes que ndo mereceram o reconhecimento
dos criticos da sua terra. Vontade danada de esfregar a medalha de ouro na cara dos que
nos criticaram. Em seguida, fomos convidados para inaugurar o Teatro Independéncia.
Uma semana inteira na praia mais famosa de Santos, Séo Paulo.

Depois de toda a gléria, o Tare montou ainda Terra queimada, de Aristoteles Soares, Avia
sacra, de Ghedn, O casamento suspeitoso, de Ariano Suassuna, A grade solene, de Aldomar
Conrado (estive no elenco de todas estas pegas e, também, d1r|g| a Ultima, com a qual
participamos de um festival nacional em Santos. Era o mito de Edipo transposto paraa
Zona da Mata nordestina) e, finalmente, Todomundo, pega da qual ndo participei e que
encerrou as atividades do grupo. E oportuno registrar que fui eleito presidente da equipe
numa determinada época. E promovi o estreitamento das relagdes entre o Tare e o TAR
estremecidas por conta do episédio de pauta cedida a Bibi Ferreira e das costumeiras
criticas do professor Valdemar de Oliveira.

Qualquer um que resolva contar a histria do teatro pernambucano (e brasileiro) nao
poder4 esquecer a contribuigio dada pelo Teatro Adolescente do Recife e seu diretor,
Clénio Wanderley, as artes cénicas. O Tare era Clénio, que “fazia” todos os papéis. As
“marcas’ eram preparadas utilizando botdes para simbolizar os personagens. Ele anotava
tudo nos versos das paginas do texto e no dia seguinte segufamos suas marcagoes,
milimetriamente. Diziam: “parece um conjunto de Clénios no palco”. Eutive o privilegio de
participar desses momentos. Uma época durea do nosso teatro.




Teatro Adolescente do Recife

Data: 25/08/1998. Mediadora: Elaney Acioly. Expositores:
Ariano Suassuna, Luiz Marinho, Socorro Rapéso e Victor Moreira.

Elaney Acioly: F urna honra termos no projeto Membrias da Cena Pernambucana repre-
sentantes do Teatro Adolescente do Redife, o grupo que langou o texto Auto da Compadecida
paratodo o Brasil. Eu gostaria que vocés contassem como aconteceu toda essa aventura.

Luiz Marinho: Jamais poderia faltar a um encontro como este, até mesmo porque, desde
que vim de minha terra natal, Timbatiba, foi no Teatro Adolescentte do Recife que tive meu
primeiro contato mais préximo com o teatro da capital. Mas antes de passar para 0s outros
convidados, eu preciso dizer que Clénio Wanderley e Luiz Mendonga, dois grandes amigos
meus de juventude que, infelizmente, j4 partiram, antes mesmo de lancarem o grupo,' ja
haviam feito outras tentativas como esta de reunir pessoas interessadas em propagar a
dramaturgia da nossa terra, talvez, o maior objetivo do Teatro Adolescente, Eu acom panhava
bastante essa turma e participei, indlusive, da diretoria do grupo, assim como Expedito Pinto,
Justo Carvalho e Valdir Bezerra. Mas, agora, vamos ouvir a palavra dos outros que aqui estio,
até porque acho que eles podem contar melhor toda essa histéria,

Ariano Suassuna: O Teatro Adolescente do Recife nasceu praticamente de umas aulas
de teatro que fui chamado a ministrar no Gindsio Pernambucano, na década de 1950,
convidado pelo entdo diretor, professor Amaro Quintas. Foi com esse grupo de teatro
que encenei Antigona, de Sfocles; Les fourberies de Scapin e Georges Dandin, ambas de
Moliere e Aulularia, de Plauto. No comeco de 1955, os atores me pediram que eu
escrevesse um texto para ser encenado como trabalho de fim de ano. Ao mesmo tempo,
eu fui solicitado a escrever um texto inédito para um grupo do qual eu também fazia parte,
chamado O Gréfico Amador, que queria editar uma peca minha. Ela deveria ser necessa-
riamente curta por conta da impressao manual. Daf, resolvi atender os dois pedidos e

|

O Teatro Adolescente do Recife foi fundado em abril de 1955 e era composto em sua maioria por
estudantes secunddrios e universitdrios. Suas origens remontam a 195 quando, em réplica ao
Teatro Universitério de Pernambuco, surgiu o Teatro do Estudante Secundario, do qual faziam parte
Luiz Mendonga, Clénio Wanderley e Aldomar Conrado. Ele era ligado & Unifo dos Estudantes
Secundaristas, que foi fechada pouco tempo depois, por subversio e corrupgdo, e junto com ela o
seu grupo teatral. A semente, porém, estava langada e os estudantes do Gindsio Pernambucano,
com a participagdo de Ariano Suassuna e o apoio do diretor do colégio, Amaro Quintas, fundaram
um novo grupo e um curso de Histéria do Teatro Grego. (...) Em 1955, para comemorar o
aniversério do colégio, Ariano escreveu o Auto da Compadecida, mas pressbes ocorridas, ameagando
inclusive o diretor do Gindsio Pernambucano, desanimou (sic) os estudantes e levou (sic) o grupo a
suspender suas atividades. Alguns, porém, nio desistiram e, fora do colégio, fundaram o Teatro
Adolescente do Redife, tendo Luiz Mendonga como presidente”, (Cf. FIGUEIROA, Alexandre. O
Teatro em Pernambuco. Assembléia Legislativa do Estado de Pernambuco. Recife : 2003, p. 81.).
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Clénio Wanderley, Octévio Catanho e Ricardo Gomes
em Auto da Compadecida / 1956
(Foto: arquivo pessoal Octévio Catanho)

preparei uma pega em um ato baseada num folheto que eu conhecia desde menino, O
enterro do cachorro. Mas, quando comecei a escrever, tomei gosto e a fiz em trés atos.
Assim nasceu o Auto da Compadecida, com quatorze personagens masculinos e apenas
duas mulheres, por conta do elenco que eu tinha. Ainda tentamos encené-la no Ginésio
Pernambucano, mas os atores ndo deram conta do servico. liva Nifio e Luiz Mendonga,
sim, que faziam respectivamente a Mulher do Padeiro e o Padeiro. Pois bem, quando
houve esse impasse, eu resolvi escrever uma espécie de facilitagdo do Auto da Compade-
cida. Era uma peca em um ato, chamada O processo do Cristo negro e, com essa monta-
gem, terminei o curso. A partir daf, Luiz Mendonga e llva chamaram Clénio Wanderley
para fundar um outro grupo que pudesse encenar o Auto da Compadecida.? Clénio ja
tinha uma experiéncia teatral muito boa, o que ndo acontecia comigo. Eu ndo apreciava
dirigir teatro. Gosto é de escrever e dar a complicagdo para os outros... Ele, entdo,
convocou atores que conhecia e fundou o Teatro Adolescente do Recife. Quando veio
me pedir a autorizagdo, eu, muito satisfeito, entreguei a pega a ele. Inicialmente, eutinha
colocado otitulo A Compadecida, porque achava que era mais facil para o piblico decorar.
Mas, como uma das minhas preocupacdes era religar a pega a tradicio do teatro portugués
de Gil Vicente, depois, assumi essa retomada logo no titulo. O estilo “auto” foi usado até
o século XVIll e estava esquecido na lingua portuguesa. Acho que fui o primeiro a retomar
esse género, Em 1957, quando publiquei a obra, a pega passou a ser chamada como o
Palhago anuncia no inicio do espetaculo: Auto da Compadecida.

Elaney Acioly: Socorro, como se deu a sua participagdo no elenco?

2 No entanto, a pega de estréia do Teatro Adolescente do Recife foi Terra queimada, do pernambucano
Aristételes Soares, lancada no dia | de marco de 1956, no Teatro de Santa Isabel, seis meses antes
da estréia de A Compadecida.




Artur Rodrigues, Octdvio Catanho, Mario Boa Vista,
Ricardo Gomes, Eutrépio Gongalves, Luiz Mendonga,
Clénio Wanderley e fiva Nifio em Auto da Compadecida
/ 1956 (Foto: arquivo pessoal Octévio Catanho)

Socorro Rapéso: Arte na minha vida comegou cedo. Eu sou paraibana de nascimento,
permmambucana de residéncia e mineira de coragdo, masfoi no Redffe, em 1953, que fiz minhas
primeiras novelas religiosas, nas rédios Clube de Pernambuco e Tamandaré. Até que, em
setembro de 1956, recebi um convite que me deixou surpresa: participar da primeira monta-
gem do Auto da Compadecida, quando fui jogada no palco, literalmente, Clénio Wanderley, o
diretor da pega, erameu dentista e tinha me dado convites para assistir a estréia no sabado, no
Teatro de Santa Isabel, durante uma competi¢do que iria escolher o grupo a representar
Pernambuco no | Festival de Amadores Nacionais, programado para janeiro de 1957, no Rio
de Janeiro. Na quinta-feira, estava estudando na Escola Normal, quando Clénio me convocou
parafazera prépria Compadecida, em substituicdo 4 atriz Miria Nunes, que preferiu integrara
montagem de Bodas de sangue, com o Teatro de Amadores de Pernambuco.? Assustada, eu
disse: "mas como vou fazerteatro se nuncafiz isso na vida?”. Ele ndo quis saber. “Vamos para
a minha casa, o elencotodo est4 l4. Faremnos uma leftura do texto e € vocé quem vaifazer o
papel”, foi 0 que me disse. Passei a noite inteira da quinta-feira estudando o texto. Na sexta,

particpei de um ensaio geral no Santa lsabel e, no sdbado, folanossa estréia. Ariano tremiafefto
varaverde, comum medo danado por eu assumira personagem-tftulo quase sem ensaio. Na
hora de entrar em cena, fui empurrada mesmo, porque fiquei petrificada e ndo lembrava de
uma Unica palavra do texto. Mas, como afé ainda é muito importante na vida de cada individuo,
Invoquei o Divino Espirito Santo, e o texto fluiu. Quando terminou o espetéculo, eu passei mal
detanta emogio. Foi assim que pisei no palco pela primeira vez.

*Cfp. 95 desta publicagio,
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Victor Moreira: E olha que essa apresentacdo d'A Compadecida quase ndo aconteceu.

Depois de toda uma dificuldade para se conseguir a pauta, o Teatro Adolescente teve que
adiar a estréia, marcada para o dia quatro de setembro, porque o Santa Isabel estava sendo
ocupado pela Companhia de Comédias Bibi Ferreira, que quis estender suatemporada.

Como o grupo, inicialmente, ndo cedeu os dias que ja Ihe estavam reservados, isso gerou

um atrito enorme, tanto com a imprensa quanto com Alfredo de Oliveira, que na época’
dirigia o teatro. Depois de muita confusdo, Clénio concordou em adiar a estréia para o dia
onze de setembro. A convite dele, eu assinei a maquiagem e o guarda-roupa. J4 o cenario
foi concebido por Alofsio Magalhaes, sendo executado por Wilton de Souza. Mas quase
ndo tinhamos recursos para criar. A montagem era muito simples.

Socorro Rapdso: Foram trés dias de apresentagio, sendo que a Ultima récita no foi
feita por falta de publico. Mas mesmo assim, A Compadecida foi escolhida para represen-
tar Pernambuco no festival coordenado por Paschoal Carlos Magno, no Teatro Dulcina,
no Rio de Janeiro, em janeiro de |957. Quando 14 chegamos, a maioria dos concorrentes
se referia a nds como “os amarelinhos do Nordeste”. A gente sentia os olhares crfticos,
de desprezo mesmo. Até que finalmente chegou o dia dos “amarelinhos” darem o seu
recado. De um total de dezenove espetaculos, pelo que me lembro, fomos o Unico a
contar com atores entrando em cena pela platéia. Aquilo ja causou um impacto grande, e
o publico ficou eletrizado durante toda a apresentacio. Fomos aplaudidos em cena aberta
infinitas vezes e, nofinal, a cortina abriu e fechou umas sete vezes! Na platéia, estavam
presentes grandes autoridades, os maiores cn’ticgs do Rio e de S&o Paulo, e o resultado
foi uma verdadeira consagragdo. Quando o festival chegou ao fim, a peca conquistou a
medalha de ouro como melhor espetéculo. Clénio recebeu ainda a medalha de prata por
ter dirigido A grande estiagem para a Federagao Bajana dos Teatros de Amadores. Como
incentivo, ele ganhou uma bolsa para estudar dire¢do teatral por seis meses na Franca.

Luiz Marinho: Clénio era o nosso grande diretor. No Rio, quando conquistamos todas
as louvagbes com A Compadecida, Paschoal Carlos Magno, considerado o papa do teatro

na época, chegou a escrever: “ele nasceu diretor; como outros nascem santos”.*

Socorro Rapéso: Aofinal do festival, com A Compadecida laureada, Ariano consagrado

*+“E uma peca que se interrompe a cada instante com aplausos. £ uma peca que se aplaude de pé.
Uma pega como poucas do teatro brasileiro de todos os tempos. E quem representa é um punhado
de mogos de talento, de muitissimo talento. Hé neles dignidade, entusiasmo, honestidade. Quem a
dirigiu foi Ciénio Wanderley. Terd menos de trinta anos. Mas nasceu diretor, como outros nascem
santos, Da-nos uma ligdo de equilibrio, de sentido poético, de magia cénica. Quem gostar de
teatro, quem acreditar em teatro e o deseja prestigid-lo, deve ir hoje, amanhd e domingo ao
Duicina, para se comover, aplaudir, queimar as maos de palmas, diante do espeticulo que é A
Compadecida, dos mais belos que j& vi no Brasil e nas minhas andangas pelo mundo”. (Cf. MAGNO,
Paschoal Carlos. Correio da Manhd. Rio de Janeiro, 15 de fevereiro de 1957. s. p.).




como dramaturgo® e Clénio como diretor, recebemos um convite para apresentar o
espetaculo no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, & meia-noite, numa sessio de gala
para as maiores autoridades, a comegar do presidente da RepUblica. J4 em janeiro de
1958, fomos convidados a inaugurar o Teatro Independéncia de Santos, em S3o Paulo.
Aquilo tudo para nds, um bando de adolescentes que praticamente ndo tinha experiéncia
alguma no teatro — muitos estavam até comecando —, foi fora de série.

Luiz Marinho: £ a Associagao dos Cronistas Teatrais de Pernambuco — ACTP — aqui, se
mordendo! Sim, porque erainjustificivel o descaso que a maioria dos crfticos permambucanos
dava ao espetaculo e a0 grupo até entdo.* Quando viemos do Rio com a medalha de ouro,
isso causou um desconforto muito grande. Praticamente nao houve nenhum comentario
nos jornais que enaftecesse essa conquista para Pernambuco, O pior é que A Compadecida
ndo ganhou nada na premiagdo dos methores do ano pela ACTP e, no Rio, aAssociagio
Brasileira de Criticos Teatrais deu a Ariano o prémio de melhor autor de 1957,

Socorro Rapéso: Toda a gléria sempre foi dada ao Teatro Adolescente no Sul. Aqui,

* "O Rio de Janeiro aplaudiu o aparecimento de um grande comedidgrafo — o jovem advogado
pernambucano Ariano Suassuna, autor de A Compadecida, que os amadores do Teatro Adolescente
do Recife apresentaram no Teatro Dulcina (..) com um éxito sem precedentes. E bem merece essa
interessante sétira de costumes regionais pernambucanos, de feitio quinhentista, que, revelando um
novo autor de muito talento, nos f&z conhecer também um elenco esforcado e entusiasta pelo
teatro, onde sobram valores em formagio, e sobretudo um diretor auténtico (...) Sébre A
Compadecida temos de convir que &, surpreendentemente, uma pega adulta, que sabe olhar de
frente as criaturas humanas, suas fraquezas e virtudes, com uma ironia complacente, que no
entanto vai ao fundo das almas numa anélise segura e clara, para terminar com o prémio aos bons
& castigo aos maus, de acOrdo com as usancas dos autos sacramentais. (.-) Na parte interpretativa
(..), ndo sera justo fazer destaques, num conjunto amadorista que luta, principalmente, pelo sentido
da homogeneidade. (...) O que ressalta (-.) € a propria peca em si, onde a inteligéncia e a arglcia
do autor encontram uma linguagem ficil e espontdnea, (...) em forma de diversio agradabilissima.
Ariano Suassuna pode ser considerado como uma das maiores revelagdes teatrais do Brasil nos
ditimos tempos. (Cf. ACCIOLY NETTO, A. Teatro no Rio. Revista O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 2 de
margo de [957. Teatro. s. p.).

® “Interessante a carreira que o Teatro Adolescente vem cumprindo desde sua fundagdo. (...) Da
parte da critica, injustica, perseguicio, indiferenca e siléncio. Com as poucas honrosas excecoes,
dentre as quais apraz-me citar os nomes de Aristételes Soares e Medeiros Cavalcanti. Nos outros,
frieza ou hostilidade. Muitos desses dizem hoje que sempre foram entusiastas da pega e do grupo,
mas nao foram nao; é conversa. Até que veio o Festival de Amadores Nacionais € o modesto grupo
foi adamado como merecia, ganhando 2 medalha de ouro que ainda nio [he foi perdoada. De volta,
a mesma coisa. Ndo se admite, por exemplo, que José Pimentel tenha perdido o prémio de
revelagdo de ator do ano passado. Assisti a votagdo da ACTP e sou testemunha de que foi uma
votagéo tendenciosa (...) Mas h4 coisas compensadoras nisso tudo. E agora que o grupo vai
inaugurar uma casa de espetdculos paulista, completando com a dltima récita, duzentas
representacSes do Auto da Compadecida’ em todo o Brasil, lembro a seus componentes que isso
¢ bem melhor do que qualquer premiagdo dominada por grupos e interesses e orientada de
antemao pela astUcia e malicia dos donos do mundo. (Cf. SUASSUNA, Ariano. O Teatro Adolescente
e a critica. Diario de Pernambuco. Recife, | de janeiro de 1958. s. p.).
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Eutrépio Gongalves, Ricardo Gomes, Socorro Rapéso, José
Gongalves, liva Nifio e Luiz Mendonga em Auto da
Compadecida / 1956 (Foto: arquivo pessoal Socorro Rapdso)

ndo. L4, os jornalistas diziam que nunca tinham visto se fazer teatro daquela maneira, com
um elenco tdo homogéneo e de tanta naturalidade. Para eles, era algo impressionante.

Leidson Ferraz (da platéia): Nessa relaco dificil com a ACTR vocés diriam que Valdemar
de Oliveira, o maior nome dessa entidade e que fez criticas ao Auto da Compadecida
desde a estréia,” era um inimigo do Teatro Adolescente?

Ariano Suassuna: Fu, que fui aluno dele, ndo diria que Valdemar perseguia o grupo, mas
o desentendimento havia. Sempre houve. E ndo comegou af. Vinha desde o tempo do
Teatro do Estudante de Pernambuco. No TER praticamente trabalhdvamos em oposigao as
idéias do Teatro de Amadores de Pernambuco e de Valdemar de Oliveira. Isso porque
procuravamos, essencialmente, uma dramaturgia brasileira, e ele dava énfase maior ao

7 “Do chamado Teatro do Nordeste Ariano Suassuna € talvez, a figura de maior capacidade criadora. A
que mais ousa, a que mais investe contra os tabus da escrita dramatica, e, por isso a mais pessoal ea
mais afirmativa {...) A técnica ainda ndo & bastante sélida e hé, até, certos eXCessos de lllnguagem,
dispensaveis como todo o excesso. (...) Dentro do espirito sacr‘amenfal ‘da peca, ha, todavia, e]l;hados
felizes e tipos de irrecusével fidelidade, de que resulta uma amblentagalo justa, numa mc_)ldura 'tlplca de
farsa. As dificuldades que o género implica foram de certo modo vencidas pelo autor, néo creio que o
tenham sido na mesma escala, pelo diretor. Ndo h4, talvez, em teatro, género mais dlﬂql, mais
perigoso, mais traicoeiro. O seu estilo, pouco conhecido entre nds, requer néo s6 conhecimentos
especializados como, por igual, elementos humanos reairnepte c,a.pazes, E'ccA)m i$S0 N30 contoy o elenco/
heterogéneo do Teatro Adolescente do Recife. Sendo muito ﬂltldOS‘ os IIrT]rtes da farsa, tudo o que qal
transcende (no caso, por inexperiéncia ou falsa compreensdo do estilo) cai no exagero, na a}fet.algao néo
consciente, no excedente do tom justo que, sendo, por natureza, o burlesco, ndo dgve atingir a baixa
comicidade. Clénio Wanderley explorou, a larga, isto é, sem a medida inteligente, grrt?s e gestos, sem
que os seus pupilos - e ele mesmo - parodiando o conhecido antincio - soubessem parar”, (Cf. OLIVEIRA,
Valderar de. A Propésito. Jomal do Commercio. Recife, |5 de setembro de 1956. p. 06.).




teatro estrangeiro. N&s, do Teatro do Estudante, achdvamos que a énfase deveria ser dada
ao teatro brasileiro e aos cléssicos. Por isso encenamos Otelo e Edipo rei —acho que a
primeira encenagdo do texto no Brasil. Agora, pessoalmente, eu me dava bem comn ele.
Havia, sim, essa discordandia artfstica. Para nds, a postura do Teatro de Amadores estava
ligada ao que chamavamos, na época, de um “teatro digestivo”, muito mais para divertirdo
que estimular uma reflexdo, como era o caso do Teatro do Estudante. E, a meu ver, coma
ida de Hermilo Borba Filho para Sao Paulo e o fim do TEP guem passou a preencher esse
papel foi o Teatro Adolescente. Veio daf o meu relacionamento com o grupo. Poroutro
lado, quando Hermilo voltou ao Recife —inclusive, a meu pedido —, fundamos o TPNE que,
sern dlvida, preenchia melhor esse vazio. Coincidenternente no mesmo perfodo de desa-
parecimento do Teatro Adolescente do Recife.

Victor Moreira: Doutor Valdemar ndo era especificamente contra o Teatro Adolescente,
6 ndo dava muita bola para nds. E se existia uma perseguicdo, era velada. Sempre achei que
ele ndo gostava do meu trabalho, no entanto, em 1964, fui convidado por ele parafazer o
guarda-roupa de Macbeth, a primeira encenagio de um texto shakesperiano pelo Teatro de
Amadores. Ao ouvir o convite, claro que fiquei assustado, ndo sé por ter sido convidado
para o TAR mas por ter que encarar, logo de primeira, uma pega do maior dramaturgo de
todos os tempos! E falei do meu receio por essa honra. Doutor Valdemar, entdo, me
respondeu: “esse convite € honra ao seumérito”. No ano seguinte, ainda a convite dele, fiz
os cendrios e figurinos de A capital federal e continuo no TAP até hoje. Quer dizer, doutor
Valdemar ndo nos elogiava em sua coluna no jornal, mas sabia do nosso potencial. Principal-
mente o de Clénio, que, depois, foi convidado a dirigir pecas no TAP

Elaney Acioly: Socorro, d4 para citar o nome de todos os atores que participaram da
estréia d' A Compadecida?

Socerro Rapéso: Com o maior prazer. Octévio Catanho, © nosso querido Tibi, fazia o
Severino do Aracaju e Artur Rodrigues, o Cangaceiro; Ricardo Gomes era o Jodo Grilo;
LuizMendonca, o nosso Lourinho, como era carinhosamente chamado, fez o Padeiro; e
liva Nifo, sua noiva na época e que hoje se encontra na TV Globo, viveu a Mulher do
Padeiro. José Pinheiro interpretou um grande Palhaco, incomparave!; ele era o mais novo
do elenco, tinha uns dezessete anos. E José Gongalves viveu o papel do Cristo negro.
Inclusive, esse rapaz foi assassinado brutalmente anos atr4s. Alberique Farias fazia o Sacris-
tao; Sandoval Cavalcanti, o Padre Jodo; e Eutrépio Gongalves, o Bispo. Os Gnicos a
viverem dois personagens eram José Pimentel, nos papéis do Major Anténio Moraes e
do Encourado; e Mario Boa Vista, que fazia o Frade e o Deménio. Clénio Wanderley,
além de diretor, fazia um inesquecivel Chicé; e eu, como vocés ja sabern, fiz a Compade-

® Cf. FERRAZ, Leidson (Org.). Memérias da Cena Pernambucand — 02. Recife : 2006. Teatro Popular
do Nordeste - TPN. p. 57-80.
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José Pimentel, Cris Ribeiro, Clénio Wanderley e Ricardo Gomes
em A via sacra / 1957 (Foto: arquivo pessoal José Pimentel)

cida e até hoje, na Dramart Producdes,? continuo dando vida a esse personagem.

Luiz Marinho: A propésito do ator José Gongalves, que também era um poeta de grande
talento, aconteceu um fato curioso. Ele era bem escuro e interpretava o Manuel, codinome
de Jesus usado na peca. Quando A Compadecida foi levada para Timbadba, minha terranatal,
um juiz e um padre disseram que era um desrespeito entregar o papel de Cristo a um preto.

Socorro Rapdso: Quando fomos a Caruaru em 1958, o espetaculo quase foi inter@m-
pido pelo diretor do colégio onde nos apresentivamos, provavelmente por conta do paro-
co da cidade. Tudo porque o Cristo era negro e o texto fazia criticas diretas a Igreja Catdlica.
Naqueles tempos, realmente era de se esperar que a pega gerasse muita polémica.

Luiz Marinho: O jornalista Plinio Salgado, fundador do Movimento Integralista, chegou
aafirmar que Ariano era adepto da técnica soviética de desmoralizagio da religido através

doteatro.

Ariano Suassuna: Fle me acusou de ser comunista, o negécio mais fora de propésito do
mundo. E disse que eu fazia parte de uma campanha para desmoralizar a famflia e a igreja.

Leidson Ferraz (da platéia): Socorro, vocés representavam o texto na integra?

Socorro Rapéso: Sim. Clénio nunca permitiu que tirdssemos uma virgula, como, ainda
hoje, Ariano também ndo gosta que fagam cortes nos textos dele.

Elaney Acioly: Ariano, além do Auto da Compadecida, alguma ligagdo a mais com o
Teatro Adolescente?

% Cf. FERRAZ, Leidson. op. cit. Dramart Produgdes. p. 39-56.
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Octévio Catanho, Djalima da Silva e josé
Pimentel em O drama do calvério / 1956
(Foto: arquivo pessoal José Pimentel)

Ariano Suassuna: Meu envolvimento foi
apenas como dramaturgo. Eu nunca pertenci
ao Teatro Adolescente. O grupo foi uma cria-
cao exclusiva de Clénio Wanderley, a pedido
de Iiva Nifio e Luiz Mendonga.

Socorro Rapéso: Clénio foi um grande di-
retor de teatro e trabalhava de verdade o ator,
Enquanto ndo se chegasse ao que ele queria,
ele nao largava o pé de nenhum intérprete.
Tinha, também, umas manias muito engraca-
das. Eulembro que, nos ensaios, ele fazia muita questdo de que faldssermos todos os erres,

Victor Moreira: Quandoia dirigir urm trabalho, Clénio portava-se como uma autorida-
de suprema, porque conhecia tudo daquela pega. Primeiro ele dissecava o texto, jaque
era realmente um pesquisador. Dava dicas, inclusive, para o cendrio e o guarda-roupa,
mas sem interferir na nossa criacio. Era de uma personalidade muito forte, Quando
gostava, enfrentava o que fosse preciso. Todo mundo que estava debaixo da tutela dele,
de certaforma, estava protegido pela forca que ele imprimia a cada novo trabalho. E pena
que até agora ndo se tenha dado o devido valor que ele merece como artista.

Elaney Acioly: £ quanto &s outras pecas encenadas pelo grupo?

Socorro Rapéso: |.ogo apds a estréia d'A Compadecida, menos de um més depois, o
Teatro Adolescente participou de uma seletiva para representar o Estado no i Festival
Nortista de Teatro Amador, que aconteceu no Teatro de Santa Isabel, numa promogio da
ACTR O grupo foi escolhido e apresentou a peqa Terra queimada, tragédia rural nordes-
tina de Aristételes Soares. Nesse trabalho, duas irmas minhas também estavam no elen-
co, Salete e Marizete, mas a peca também ndo foi bem recebida pela critica pernambucana.

Vif:tor Moreira: Foi nessa montagem que concebi um cenério usando facheiros verda-
deiros[espécie de cacto] enviados pelo meu amigo Plinio Pacheco da vila de Fazenda Nova.
Eu useitodo o proscénio, fiz uma rampa que vinha do fosso da orquestra, ou seja, os atores
safam de um plano inferior; cobritudo com estopa e tinturei de cor de terra. Quando o
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publico entrava no teatro, j& encontrava a cena totalmente aberta e, ao centro, uma casa
seccionada no meio, permitindo a visdo do seu interior. Foi uma criagio muito arrojada para
aépoca e, como sempre, todo arrojo ndo escapa das ressalvas da crftica teatral.

Secorro Rapéso: Apds Terra queimada, espetaculo em que nio tive nenhuma partici-
pagao, voltei a atuar com A via sacra, de Henri Ghéon, nosso primeiro original de um
autor estrangeiro,'® que estreou na Igreja Matriz do Espinheiro, em homenagem ao
presidente de honra do grupo, o escritor Gilberto Freyre. Entrei depois, substituindo a
atriz Cris Ribeiro, que Ja havia conquistado com este trabalho o prémio de revelacio
feminina no Melhores do Ano de 1957 pela ACTPR

Victor Moreira: Emjulho de [958, o Teatro Adolescente do Redife montou O casamen-
to suspeitoso, de Ariano Suassuna, mesmo texto que Hermilo Borba Filho havia estreado
meses antes em S&o Paulo com a Companhia Nydia Licia-Sérgio Cardoso. Aqui no Redife,
apegafoilancada durante o | Festival Nacional de Teatros de Estudantes, evento que reuniu
dezenas de grupos de todo o Brasil, no Santa Isabel, incluindo o Teatro do Estudante da
Parafba, que veio com outra pega de Ariano, Auto de Jodio da Cruz, também dirigida por
Clénio Wanderley. Eu que fiz o cendrio e a maquiagem de O casamento suspeitoso.

Luiz Marinho: E eu fui um dos contra-regras da peca.

Socorro Raposo: Minhas irmds, Salete e Marizete, participaram de mais um trabalho do
Teatro Adolescente, A grade solene, texto de estréia do autor Aldomar Conrado, uma
transposicdo do mito de Edipo para o sertdo, e Unica pega do grupo que Clénio nao dirigiu.

Luiz Marinho: Ele pediu a José Pimente! para assumir a dire¢io porque foi convidado a
dirigir uma versao do Auto da Compadecida no Rio, para a Companhia Dulcina de Morais.

Socorro Rapéso: A grade solene foi lancada no Teatro de Santa Isabel, em janeiro de
1959. Iniciaimente, fiquei responsavel pela contra-regragem, mas, quando o grupo viajou
para o |l Festival Nacional de Teatros de Estudantes, em Santos, Sdo Paulo, acabei substitu-

10 *Apesar de francesa e moderna, a pega de Ghéon ndo colide com as outras, montadas pelo Teatro
Adolescente, quanto ao espfrito e mesmo quanto a certas qualidades formais. Ligada, por assunto e por
tratamento, aos mistérios medievais, € bem um exemplo do programa que o autor buscava entdo de
atingir a pureza do teatro francés através do cunho popular e cristdo tradicionais. O Teatro Adolescente
do Recife vem, desse modo, tentando, com riscos e sacrificios, cumprir uma diretiiz especial que lhe d4
uma posicdo de destaque entre nossos grupos amadoristas. Ndo é uma diretriz rigida, que ndo lhe
permita incursdes e experiéncias como esta, realizada com A Via Sacra’. Mas havemos de continuar
valorizando o teatro (...) cujo nome signifique teatro popular e teatro nordestino, teatro experimental e
sem mistérios ou solenidade, um teatro que é uma escola para adolescentes e jovens e que &, mais do
que tudo, um teatro ‘adolescente’, isto &, um teatro sempre de aprendizes — qualquer que seja a sua idade
— € que procura crescer; se desenvolver, ao renovar a cada instante. (Cf. SUASSUNA, Ariano. Estréia do
Teatro Adolescente. Diario de Pernambuco. Recife, 30 de agosto de 1957. Teatro. p. 6.).
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Iiva Nifio e Luiz Mendonca em O drama do calvdrio /
1956 (Foto: arquivo pessoal André Lombardi)

indo alguém, Era outra montagem bonita. Bom, eu
acredito que nossa Gltima realizacio foi a pega
Todomundo, na qual eu estive como atriz desde o ini-
cio. Um texto belfssimo, de autor desconhecido do
periodo medieval, com Clénio novamente dirigindo o
grupo, Nossa estréia aconteceu na igreja S3o Pedro
| dos Clérigos, no Recife, em julho de 1960, e logo
depois seguimos para Brasflia, para participar do fll Fes-
| tival Nacional de Teatros do Estudante, De I4, fizemos
umaturné por cidades do tridngulo mineiro.

Leidson Ferraz (da platéia): Marinho, o Teatro
Adolescente do Recife montou algum texto seu?

Luiz Marinho: Infelizmente ndo. Mas foi meu amigo Luiz Mendonga quem primeiro
levou uma pega minha para o palco, A derradeira ceia,'" o segundo texto de teatro que
escrevi na vida. O primeiro foi Um sdbado em 30.

Leidson Ferraz (da platéia): Com que recursos as pecas eram montadas?

Victor Moreira: Clénio era quem arcava com isso. Ninguém do grupo tinha dinheiro
para colaborar, e tudo o que era conseguido vinha de doacées do comércio. Estelita
Wanderley, irmd de Clénio, era quem costurava os figurinos, e fazia isso muito bem.

Elaney Acioly: E como surgiu a participagdo do grupo no espetaculo da Paixdo de Cristo?

Luiz Marinho: Quando Luiz Mendonga, que era natural da vila de Fazenda Nova, veio
estudar no Recife, morava na mesma pensao que eu, na rua da Aurora, e convidou a mim
e a Clénio para assistirmos ao espetaculo que sua famflia fazia naquele municipio. Men-
donga era um dos autores, além de diretor e ator principal desse espetéculo que era
realizado anualmente desde 1951 nas ruas da vila de Fazenda Nova e se chamava O

rama do calvdrio. L4, Clénio entusiasmou-se com a proposta e a partir de [953 come-
gou afazer parte da pega, interpretando o Judas Iscariotes. Um grande Judas! A partir de

"' A pega estreou em 1961, na abertura do | Festival de Teatro do Recife, no Teatro de Santa Isabel,
com o Teatro Experimental de Cultura — TEC ~, que depois passou a ser chamado de Teatro de
Cultura Popular ~ TCP ~, grupo teatral ligado ao Movimento de Cultura Popular — MCR
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| 956 ele passou a dirigir a pega junto a Mendonga e, no ano seguinte, depois do sucesso
d'A Compadecida no festival do Rio de Janeiro, o Teatro Adolescente do Recife assumiu
todaa producdo. A partir daf, realmente, o espetaculo foi se transformando para melhor.

Socorro Rapéso: Euintegrei o elenco a partir da semana santade 1957, no papel de
Verdnica, Em 1960, Plinio Pacheco assumiu a coordenacio geral do evento. Por decisao
dele, apds atemporada de 1962, o espetaculo, que acontecia nas ruas de Fazenda Nova,
foi cancelado definitivamente para o inicio da construgdo da Nova Jerusalém. Clénio sé
voltou a dirigir a montagem em 1968, ano do primeiro espetaculo dentro das muralhas.

Luiz Marinho: Euia sempre para Fazenda Nova, nafolia com o grupo, porque aquilo
erarealmente uma festa, até que Clénio descobriu que eu estava cursando Arte Drama-
tica na Escola de Belas Artes da Universidade do Recife, atual Universidade Federal de
Pernambuco, e quis me colocar no elenco. Meu objetivo na universidade era fazer
Dramaturgia, mas desde 1960 que essa modalidade ndo vinha sendo oferecida pela
auséncia total de alunos. Por conta disso, resolvi me meter na turma de Formagéo do
Ator, mesmo sendo muito timido. Se dependesse de mim, eu jamais subiria no palco para
representar. Meu negécio € a escrita. Mas Clénio me disse: “neste ano, ou o senhor pega
um papel com falas ou ndo vai participar”.

Socorro Rapédso: E ai de quem ndo o obedecesse!

Luiz Marinho: Ele, entio, me deu o papel dé um soldado judeu, mas sempre fui
péssimo para decorar e copiei minha fala num estradozinho. Naquela época, o espetaculo
ainda nfo era dublado. O problema é que, pouco antes da peca comegar, caiu uma bruta
chuva e minha cépia tinha sido escrita a lapis! Quando chegou a hora, passei o olho na
minha “fila" e vitudo borrado. Eu pensei: “lasquei-me!”. Talvez se eu ndo tivesse copiado,
teria até tentado decorar, mas, ali, ja era tarde. O meu companheiro de cena comegou a
dar o seutexto. De to nervoso, eu ndo ouvia nada. Até que ele disse a minha “deixa”:
“impostor”, e olhou para mim. Eu, claro, também fiquei olhando para ele. Ele repetiu
novamente: “‘impostor”. Calado eu estava, calado fiquei. Foi lamentavel, e nem me per-
guntem como a pega prosseguiu e nem o que Clénio fez comigo depois! Essa € umadas
histérias engragadas da Paixdo de Cristo. Com o passar dos anos, além do Teatro Adoles-
cente do Recife, elementos do TUP — Teatro Universitario de Pernambuco —também
vieram a participar do espeticulo que, hoje, veio a dar nessa grandiosidade que o Brasil
inteiro conhece como o maior espetaculo ao ar livre do mundo.

Leidson Ferraz (da platéia): Victor, no livro de Joel Pontes, O teatro moderno em

Pernambuco, ele afirma que o Teatro Adolescente era totalmente intuitivo e que, talvez por
isso, A Compadecida tenha agradado tanto no Rio. Aquindo, foi algo comum. O proprio
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