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Diversidade cénica

or pouco Pernambuco naofica de fora nos
mais importantes livros da histéria oficial
do teatro brasileiro. Se ndo fossem as
timidas referéncias a Hermilo Borba Filho —
mMUito mais por suas pesquisas sobre o teatro
popular do que por sua atividade como
encenador ou dramaturgo — e ao Teatro de
Amadores de Pernambuco, que conseguiu
crcular pelo Sul e Sudeste do pais atraindo a
atencdo da midia, estarfamos minguando a
margem da margem de qualquer registro sobre
nossa producao cénica. Viabilizado pelo
Governo do Estado de Pernambuco, atraves do
I Funcultura, este projeto, Memérias da Cena
Pernambucana, vem preencher um pouco desta
lacuna.

A partir do depoimento dos mais diversos
artistas, parte da historia teatral do Estado vai
sendo revelada em sua pluralidade de tendén-
cias. Tendo como base o projeto de mesmo
titulo lancado pela Federacdo de Teatro de
Pernambuco (Feteape) em 998, com encon-
tros semanais acontecidos no Teatro Arraial,
reunindo guarenta conjuntos teatrais atuantes
entre as décadas de 1940 a 1990 — grupos,
companhias e produtoras selecionadas pela
propria entidade, sem uma hierarquia crono-
|6gica ou distingao sobre o que foi produzido —,
esta publicacao teima em manter o tom informal
daquelas conversas. Depoimentos, na época,
registrados em precarias fitas cassetes.

Memarias d
Gend la'ernamhueana n

Leidson Ferraz / Organizacao

Tal livro — o terceiro de uma série de quatro
volumes, inicialmente — ndo se trata de nenhu-
matese académica, ou muito menos um tratado
critico sobre cada uma das equipes convidadas,
até mesmo porque a trajetoria de cada uma
delas é narrada por quem a protagonizou e aim-
parcialidade ou distanciamento critico as vezes
nao se faz notar em meio as lembrancas. Claro
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Apresentacao

A memoéria do presente: Nove conjuntos teatrais estdo em destague neste Memérias
dg Cena Femambucana — 03 mas, se tomarmos como exemplo os trés tnicos grupos que
ainda hoje esto atuando no Estado (Teatro de Amadores de Pernambuco — T/A\PpGrL(Jq o
Tea‘Fral Risadinh; e Mao Molenga Teatro de Bonecos), vamos ver que sio bem dis’tintaspas
€quipes que aqui ganham algum registro. A escolha de uma das pegas do Teatro de Amadores
na capa d.este livro (Vestido de noiva, de 1955, dirigida pelo italiano Flaminio Bollini Cerri
comaatriz Geninha da Rosa Borges como protagonista) ja revela que & impossivel néoy
rend.er homenagens ao grupo teatral que hd mais tempo est4 em atividade ininterrupta no
Brasil (e dizem seus principais lideres, no mundol), desde 194/, i

Com sluaﬁfosoﬂa amadorista e primando pela qualidade de montagens nascidas para “cultivar
o} esp?rr‘to”, como diria o seu mentor Valdemar de Oliveira, o TAP viveu inegéveis momentos
de gléria desde que ousou convidar para o palco representantes da “melhor sociedade”
rompencjo preconceitos. Acompanhando o movimento de valorizacio de encenadore;
gstrar?gelros No pafs, assim como aconteceu no Teatro Brasileiro de Comédia (T BO)
mstntwgio surgida cinco anos apés o TAP em Sdo Paulo, o grupo péde experimentar o ue‘
de mais avancado havia nas pesquisas da cena mundial; e ao escolher um repertério eclét?co
fom dramaturgo‘s‘que véo de Lorca a Luiz Marinho, de Gastio Tojeiro a Priestley, isso,
1avoreceu a versatilidade do seu elenco, afeito a qualquer género teatral, ,

Hoje, uma reduzida equipe tenta sacudir o marasmo e fugir do quase esquecimento de sua
bela histéria. E tanto que anunciam para breve o lancamento da peca Neste milénio tudo
pode acontecer, numa dara tentativa de atrair novos artistas, remetendo-se ainda s
megaprodug(’ljes comandadas por Valdemar de Oliveira nos anos | 939 e 1940, quando
dezenas de criangas subiam ao palco do Teatro de Santa Isabel através do Teatro I’nfantil de
Pgrnambuco, urm dos departamentos autdnomos do Grupo Gente Nossa, assim como o
foi o Teatro de Amadores, Esta citagdo me faz lembrar que o Teatro Infanti Yno Brasil surgiu
com a encenagao de Branca de Neve e os sete andes, pelo Grupo Cénico Espinheirense io
ISat:wta‘Isat?el »em 1939. Infelizmente, vérios livros e instituicdes voltadas ao teatro a’ra a
infdncia e juventude fazem questdo de “esquecer” tal detalhe, como se Pemambucz nao
pudesse estar na vanguarda em momento algum da nossa histdria teatral brasileira.

De Ct?rta forma, assim como o TAR mas trilhando outros tantos obstaculos, o Grupo Teatral
Risadinha também foi responsavel por “abrir fronteiras” e, a partir da sua‘ persistzncia fe

cresEertodo um movimento cénico em sua terra natal, Camaragibe, pequeno munici i(l) di
Regiio Metropolitana do Recife que, ate 2003, ainda ndo tinha um “teatro oficial”. Divu| pando
Sua arte através de campanhas de circulago e popularizacio de espetaculos, .mesmgo nas
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mais precarias condicdes, o grupo soube conquistar piblico, respeito e arre-gimentar
elementos que sequer imaginavam ser artistas, mas nunca distanciaram-se do desejo de
aprenderfazendo. Pena que a cidade hoje, apds uma fase embrionaria de apoio a produgio
teatral, vive na eterna expectativa das promessas eleitorais, o movimento cénico decaiu
assustadoramente, e até mesmo seu Unico espago teatral ainda espera atencao.

Misturando méao habilidosas, uma infinidade de criaturinhas, pitadas de bom humor e muita
fantasia, € assim que o Mao Molenga Teatro de Bonecos vemn se dedicando ao teatro de
bonecos e de animagio, comtramas mirabolantes para agradar a criancas e adultos. Explorando
diversas técnicas de manipulagdo nos teatros ou na TV, seus espeticulos continuam sendo
recriados ao sabor do improviso e quase sempre investindo na metateatralidade. Vale aqui
relembrar os primeiros grupos exclusivamente dedicados ao teatro de bonecos em
Pernambuco: o Teatrinho de Marionetes Monteiro Lobato (1954), o Teatroneco (1969),
ambos ja extintos; e 0 Mamulengo S6-Riso (1975), felizmente ainda em atividade e um dos
destaques do quarto volume desta colecdo. Integrado tanto a tradicdo quanto a
contemporaneidade da maricnete no mundo, o Mao Molenga nasce como fruto de todas
estas experiéncias, que vieram dar ao inanimado vida.

As lembrancas de um passado: Responsavel por divulgar Ariano Suassuna para o
restante do pals com a primeira montagem do Auto da Compadecida, em 1956, vez ou
outra o Teatro Adolescente do Recife € lembrado por pesquisadores. Vivendo num estado
de permanente aprendizagem, dal o nome do grupo, o Tare foi bastante signfficativo porter
sido comandado por um dos mais importantes diretores teatrais das décadas de 1950 a
1970, Clénio Wanderley. Usando métodos de trabalho hoje ultrapassados, Clénio ousou
ao reunir no palco jovens amadores divulgando textos de outros dramaturgos ainda nem tao
conhecidos, como Isaac Gondim Filho, Aristdteles Soares e Aldomar Conrado,
representantes da nossa classica dramaturgia de temética nordestina. Ao circular por festivais
estudantis nacionais, sob o aval do embaixador Paschoal Carlos Magno, o Teatro Adolescente
representou Pernambuco em encontros de total efervescéncia e que iriam mudar os rumos
doteatro brasileiro, ao langar atores, diretores e dramaturgos.

Cansados da dificil relagdo, principalmente financeira, com produtores/empresérios, um
grupo de experientes atores resolveu lancar sua prépria companhia em plena década de
1980, retomando a idéia das cooperativas teatrais no Estado a partir da premissa de que o
teatro € umaarte de cooperagio. Produzindo seus préprios espeticulos, a Cooperarteatro
surgiu com essa proposta no mercado, reunindo encenadores renomados e um repertério
que conseguiu trazer de volta acs palcos, por exemplo, a dramaturgia de Ariano Suassuna,
ausente de novas incursdes ha vinte e cinco anos. A equipe sobreviveu pouco mais de uma
década, conquistando pUblico ac apostar na qualidade profissional da trfade texto, diregéo e
intérpretes. Tal iniciativa nos remete a uma préatica bem freqliente hoje em dia: a incursdo
cada vez maior de atores que produzem seus préprios trabalhos.



Provando que os sublrbios irradiam talentos, o grupo Panorama Teatro surgiu no mercado
redfense timidamente, mas 4 primando pela ousadia do fazer. Protagonistas de uma divertida
histéria que lembra personagens populares que precisam “se virar” para realizar o que
pretendem, assim, um grupo de adolescentes passou a encenar seus proprios textos,
criando cendrios e figurinos com o que era possivel (ou até mesmo proibido) e tendo a
intuicio de um aprendizado di4rio como aperfeicoamento. Hoje, quase todos atuam
profissionalmente (alguns em Sdo Paulo), muito & vontade nas comédias e no improviso.

JaaCia. Théspis de Repertério, formada porfreqlientadores ou pretendentes ao Curso de
Formagdo do Ator da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), soube produzir
montagens instigantes a partir de profundos estudos teéricos que desembocavam na criagio
cotidiana de laboratérios em conjunto. Quase que prioritariamente formada por rapazes, a
equipe nasceu desbravando rotas alternativas, dos palcos a dramaturgia, e trouxe & cena mais
experimental femas que vao das perversdes 3 solidio humana, do humor tendenciosamente
gay ao dimakitsch. Um repertério orgdnico, que pontuava transgressdes.

Transitando entre o popular e 0 hermético, com montagens que brincavam com mitos ou
mergulhavam no mais profundo psicologismo, o Grupo Cénico Arteatro despejou no
mercado jovens artistas que, com o passar dos anos, despontariam como atores,
encenadores ou premiados dramaturgos. Da verdadeira experiéncia de grupo teatral oriundo
de uma escola, a equipe passou por vérias fases, levando a sério a idéia de ser “quase uma
familia”, com seus momentos de paz e atrito, de agrupamento coletivo a desbravadores
quase solitérios. Ainda poderiam estar juntos, mas o resultado de suas propostas, pelo
menos, ate hoje se faz lembrar por quemn os conferiu,

Reflexo do desbunde dos anos 1970, o Teatro Universitario Boca Aberta foi “infitrado” na
Universidade Catélica de Pemnarmbuco (Unicap) como uma forma de atender 3s necessidades
daquela juventude. Do nome do grupo, a idéia de berrar contra a caretice reinante; do
processo colaborativo, a técnicade construcao dos seus espetéculos, pratica comum naquele
momento, vide o grupo carioca Asdriibal Trouxe o Trombone (que Ihe deixou influéncias).
Com tantos questionamentos politicos, econdmicos, sécio-culturais ou morais, o Tuba é
simbolo de um projeto estético e ideolégico numa época dura para revolugdes,

Esse registro de tantas tendéncias vem provar gue o teatro pernambucano vive em eterna
ebulicio. Mas, como diz o saudoso Luiz Mauricio Carvahheira num dos capftulos deste livro,
"eundo sou saudosista, ndo voltaria atrds, eu caminho parafrente, meu olhar é no futuro, E
porque eu olho para I3, e quero, é que uma experiéncia dessa me ilumina”. Acreditando
nisso, digo que & preciso, sim, apreciar tantas épocas diferentes dos nossos palcos, obser-
vando ainda o que a cena teatral nos oferece hoje. O convite est4 feito, Vale re(lembrar) o
passado, mas re(conhecer) o presente também.

Leidson Ferraz




A maturidade do Teatro Adolescente do Recife

por José Pimentel*

Escrever sobre o Teatro Adolescente do Recife exige de mim, além das referéncias
especfficas do grupo, outras consideracdes que julgo necessarias para o perfeito entendi-
mento da filosofia que o norteava. Para isso, volto no tempo e falo de mim, novamente
buscando o entendimento. Menino ainda, participei de duas “apresentacdes” teatrais,
dessas que as professoras sempre inventam para alguma data especial, Foram terriveis,
péssimas. E decidi que nunca mais em minha vida faria teatro. Timido, nio tinha jeito para
aquilo. O tempo passou, tornei-me halterofilista (ou fisiculturista), ganhei varios campeo-
natos e conheci Octavio Catanho (Tibi), também fisiculturista, que j4 fazia teatro.

Nds nos associamos e inauguramos o Ginasio Poder Muscular, na rua da Matriz, consi-
derado, na epoca um dos mais modernos do Brasil. Tibi havia criado o Grupo Dramético
Paroquial de Agua Fria e Ja participava da Paixdo de Cristo que era encenada, de modo
rdstico, nas ruas de Fazenda Nova. Euficava com raiva de ver os atores ensaiando no
Gindsio. Noano de 1956, Tibi me convidou para participar da Paixio de Fazenda Nova.
“Vou nada. Dou parateatro ndo”. Ele retrucava: “vais ser ator ndo. Os soldados e centurides
romanos sao sempre atletas. Tu irds como atleta, s& para namorar e mostrar os méscu-
los”. Narcisista, me imaginei naquelas roupas curtinhas dos soldados romanos. E 4 fui eu.

Dep0|s da Paixdo no agreste, Tibi, na volta, fazia uma Paixdo no teatrinho da paréquia de
Agua Fria, no Recife. Novo convite. Desta vez para fazer Pilatos, em 1956, naquela
Paixao. Nova recusa. Todos tentavam me demover: “Pimentel, tu tens uma voz forte e
bonita”. Acreditei. Assim virei Pilatos. Elogios. Os amigos da onca dizendo que eu levava
jeito. E foi o Grupo Dramético Paroquial de Agua Fria a minha grande escola, sempre sob
adiregdo de Tibi, meu primeiro diretor. L4 aprendi a varrer o palco, fazer iluminacdo,
escrever pegas, dirigir, pintar cendrios e ligar fios da rede elétrica.

Aousadia de Tibi nao tinha limites. Resolveu montar Lampido, de Rachel de Queiroz, que,
na época, estava sendo encenada pela Companhia Dramética Nacional. E tivemos a ousadia
de pedir pauta no Teatro de Sartta lsabel, um quase inacessfvel templo teatral, paratempora-
da de uma semana de um grupo de subtrbio, Zona Norte. Estréia conturbada. Péblico
pequeno. Temporada suspensa. Apesar de tudo, o GDPA recebeu a visita de Paschoal
Carlos Magno, que foi hormenageado com a aposicao de uma foto sua no teatrinho. Ele
estava selecionando grupos para participarem do | Festival de Amadores Nacionais.

* Ator, dramaturgo, diretor teatral e jornalista.
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Outro ousado e criativo ator e diretor entra em cena: o dentista Clénio Wanderley e o seu
Teatro Adolescente do Recife. la montar o Auto da Compadecida e buscava atores. Do
GDPA levou Alberique Farias (para viver o Sacristdo), Octavio Catanho (Severlno do
Aracaju), eu (Antdnio Moraes e Encourado) e Ricardo Gomes (Jodo Grilo). Eramos
sementes plantadas por Tibi. Ensaios e mais ensaios e fomos para o Rio de Janeiro num
avido, desacreditados e desanimados, diante das crfticas recebidas no Recife. Amaioria do
elenco (outodos?) jamais havia estado no Rio ou viajado de avido. Ficamos “hospedados”
no Instituto de Surdos-Mudos, nas Laranjeiras.

Na noite da nossa apresentacio, nervosismo. A entrada pela platéia (Clénio, sempre
ousando... quantas coisas aprendi com ele) causou o primeiro impacto. N&o estavam
acostumados com aquilo. E a cada fala, aplausos em cena aberta. Os “matutos” nordesti-
nos comecaram a se entusiasmar. Ao final, a consagragdo. Aplausos demorados, todos de
pé. Cortina abrindo e fechando vérias vezes. No dia seguinte, os jornais do Rio teciam
calorosos elogios. Ao final do festival, o Teatro Adolescente do Recife recebeu o prémio
maior: primeiro lugar, medalha de ouro. O sucesso foi tdo grande que, terminado o
festival, fizemos temporada, durante uma semana, no Teatro Dulcina. Era a vitdria de
Ariano, de Clénio (fambém segundo lugar no festival, com A grande estiagem, de lsaac
Gondim Filho) e de um grupo de atores e afrizes que ndo mereceram o reconhecimento
dos criticos da sua terra. Vontade danada de esfregar a medalha de ouro na cara dos que
nos criticaram. Em seguida, fomos convidados para inaugurar o Teatro Independéncia.
Uma semana inteira na praia mais famosa de Santos, Séo Paulo.

Depois de toda a gléria, o Tare montou ainda Terra queimada, de Aristoteles Soares, Avia
sacra, de Ghedn, O casamento suspeitoso, de Ariano Suassuna, A grade solene, de Aldomar
Conrado (estive no elenco de todas estas pegas e, também, d1r|g| a Ultima, com a qual
participamos de um festival nacional em Santos. Era o mito de Edipo transposto paraa
Zona da Mata nordestina) e, finalmente, Todomundo, pega da qual ndo participei e que
encerrou as atividades do grupo. E oportuno registrar que fui eleito presidente da equipe
numa determinada época. E promovi o estreitamento das relagdes entre o Tare e o TAR
estremecidas por conta do episédio de pauta cedida a Bibi Ferreira e das costumeiras
criticas do professor Valdemar de Oliveira.

Qualquer um que resolva contar a histria do teatro pernambucano (e brasileiro) nao
poder4 esquecer a contribuigio dada pelo Teatro Adolescente do Recife e seu diretor,
Clénio Wanderley, as artes cénicas. O Tare era Clénio, que “fazia” todos os papéis. As
“marcas’ eram preparadas utilizando botdes para simbolizar os personagens. Ele anotava
tudo nos versos das paginas do texto e no dia seguinte segufamos suas marcagoes,
milimetriamente. Diziam: “parece um conjunto de Clénios no palco”. Eutive o privilegio de
participar desses momentos. Uma época durea do nosso teatro.




Teatro Adolescente do Recife

Data: 25/08/1998. Mediadora: Elaney Acioly. Expositores:
Ariano Suassuna, Luiz Marinho, Socorro Rapéso e Victor Moreira.

Elaney Acioly: F urna honra termos no projeto Membrias da Cena Pernambucana repre-
sentantes do Teatro Adolescente do Redife, o grupo que langou o texto Auto da Compadecida
paratodo o Brasil. Eu gostaria que vocés contassem como aconteceu toda essa aventura.

Luiz Marinho: Jamais poderia faltar a um encontro como este, até mesmo porque, desde
que vim de minha terra natal, Timbatiba, foi no Teatro Adolescentte do Recife que tive meu
primeiro contato mais préximo com o teatro da capital. Mas antes de passar para 0s outros
convidados, eu preciso dizer que Clénio Wanderley e Luiz Mendonga, dois grandes amigos
meus de juventude que, infelizmente, j4 partiram, antes mesmo de lancarem o grupo,' ja
haviam feito outras tentativas como esta de reunir pessoas interessadas em propagar a
dramaturgia da nossa terra, talvez, o maior objetivo do Teatro Adolescente, Eu acom panhava
bastante essa turma e participei, indlusive, da diretoria do grupo, assim como Expedito Pinto,
Justo Carvalho e Valdir Bezerra. Mas, agora, vamos ouvir a palavra dos outros que aqui estio,
até porque acho que eles podem contar melhor toda essa histéria,

Ariano Suassuna: O Teatro Adolescente do Recife nasceu praticamente de umas aulas
de teatro que fui chamado a ministrar no Gindsio Pernambucano, na década de 1950,
convidado pelo entdo diretor, professor Amaro Quintas. Foi com esse grupo de teatro
que encenei Antigona, de Sfocles; Les fourberies de Scapin e Georges Dandin, ambas de
Moliere e Aulularia, de Plauto. No comeco de 1955, os atores me pediram que eu
escrevesse um texto para ser encenado como trabalho de fim de ano. Ao mesmo tempo,
eu fui solicitado a escrever um texto inédito para um grupo do qual eu também fazia parte,
chamado O Gréfico Amador, que queria editar uma peca minha. Ela deveria ser necessa-
riamente curta por conta da impressao manual. Daf, resolvi atender os dois pedidos e

|

O Teatro Adolescente do Recife foi fundado em abril de 1955 e era composto em sua maioria por
estudantes secunddrios e universitdrios. Suas origens remontam a 195 quando, em réplica ao
Teatro Universitério de Pernambuco, surgiu o Teatro do Estudante Secundario, do qual faziam parte
Luiz Mendonga, Clénio Wanderley e Aldomar Conrado. Ele era ligado & Unifo dos Estudantes
Secundaristas, que foi fechada pouco tempo depois, por subversio e corrupgdo, e junto com ela o
seu grupo teatral. A semente, porém, estava langada e os estudantes do Gindsio Pernambucano,
com a participagdo de Ariano Suassuna e o apoio do diretor do colégio, Amaro Quintas, fundaram
um novo grupo e um curso de Histéria do Teatro Grego. (...) Em 1955, para comemorar o
aniversério do colégio, Ariano escreveu o Auto da Compadecida, mas pressbes ocorridas, ameagando
inclusive o diretor do Gindsio Pernambucano, desanimou (sic) os estudantes e levou (sic) o grupo a
suspender suas atividades. Alguns, porém, nio desistiram e, fora do colégio, fundaram o Teatro
Adolescente do Redife, tendo Luiz Mendonga como presidente”, (Cf. FIGUEIROA, Alexandre. O
Teatro em Pernambuco. Assembléia Legislativa do Estado de Pernambuco. Recife : 2003, p. 81.).
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Clénio Wanderley, Octévio Catanho e Ricardo Gomes
em Auto da Compadecida / 1956
(Foto: arquivo pessoal Octévio Catanho)

preparei uma pega em um ato baseada num folheto que eu conhecia desde menino, O
enterro do cachorro. Mas, quando comecei a escrever, tomei gosto e a fiz em trés atos.
Assim nasceu o Auto da Compadecida, com quatorze personagens masculinos e apenas
duas mulheres, por conta do elenco que eu tinha. Ainda tentamos encené-la no Ginésio
Pernambucano, mas os atores ndo deram conta do servico. liva Nifio e Luiz Mendonga,
sim, que faziam respectivamente a Mulher do Padeiro e o Padeiro. Pois bem, quando
houve esse impasse, eu resolvi escrever uma espécie de facilitagdo do Auto da Compade-
cida. Era uma peca em um ato, chamada O processo do Cristo negro e, com essa monta-
gem, terminei o curso. A partir daf, Luiz Mendonga e llva chamaram Clénio Wanderley
para fundar um outro grupo que pudesse encenar o Auto da Compadecida.? Clénio ja
tinha uma experiéncia teatral muito boa, o que ndo acontecia comigo. Eu ndo apreciava
dirigir teatro. Gosto é de escrever e dar a complicagdo para os outros... Ele, entdo,
convocou atores que conhecia e fundou o Teatro Adolescente do Recife. Quando veio
me pedir a autorizagdo, eu, muito satisfeito, entreguei a pega a ele. Inicialmente, eutinha
colocado otitulo A Compadecida, porque achava que era mais facil para o piblico decorar.
Mas, como uma das minhas preocupacdes era religar a pega a tradicio do teatro portugués
de Gil Vicente, depois, assumi essa retomada logo no titulo. O estilo “auto” foi usado até
o século XVIll e estava esquecido na lingua portuguesa. Acho que fui o primeiro a retomar
esse género, Em 1957, quando publiquei a obra, a pega passou a ser chamada como o
Palhago anuncia no inicio do espetaculo: Auto da Compadecida.

Elaney Acioly: Socorro, como se deu a sua participagdo no elenco?

2 No entanto, a pega de estréia do Teatro Adolescente do Recife foi Terra queimada, do pernambucano
Aristételes Soares, lancada no dia | de marco de 1956, no Teatro de Santa Isabel, seis meses antes
da estréia de A Compadecida.




Artur Rodrigues, Octdvio Catanho, Mario Boa Vista,
Ricardo Gomes, Eutrépio Gongalves, Luiz Mendonga,
Clénio Wanderley e fiva Nifio em Auto da Compadecida
/ 1956 (Foto: arquivo pessoal Octévio Catanho)

Socorro Rapéso: Arte na minha vida comegou cedo. Eu sou paraibana de nascimento,
permmambucana de residéncia e mineira de coragdo, masfoi no Redffe, em 1953, que fiz minhas
primeiras novelas religiosas, nas rédios Clube de Pernambuco e Tamandaré. Até que, em
setembro de 1956, recebi um convite que me deixou surpresa: participar da primeira monta-
gem do Auto da Compadecida, quando fui jogada no palco, literalmente, Clénio Wanderley, o
diretor da pega, erameu dentista e tinha me dado convites para assistir a estréia no sabado, no
Teatro de Santa Isabel, durante uma competi¢do que iria escolher o grupo a representar
Pernambuco no | Festival de Amadores Nacionais, programado para janeiro de 1957, no Rio
de Janeiro. Na quinta-feira, estava estudando na Escola Normal, quando Clénio me convocou
parafazera prépria Compadecida, em substituicdo 4 atriz Miria Nunes, que preferiu integrara
montagem de Bodas de sangue, com o Teatro de Amadores de Pernambuco.? Assustada, eu
disse: "mas como vou fazerteatro se nuncafiz isso na vida?”. Ele ndo quis saber. “Vamos para
a minha casa, o elencotodo est4 l4. Faremnos uma leftura do texto e € vocé quem vaifazer o
papel”, foi 0 que me disse. Passei a noite inteira da quinta-feira estudando o texto. Na sexta,

particpei de um ensaio geral no Santa lsabel e, no sdbado, folanossa estréia. Ariano tremiafefto
varaverde, comum medo danado por eu assumira personagem-tftulo quase sem ensaio. Na
hora de entrar em cena, fui empurrada mesmo, porque fiquei petrificada e ndo lembrava de
uma Unica palavra do texto. Mas, como afé ainda é muito importante na vida de cada individuo,
Invoquei o Divino Espirito Santo, e o texto fluiu. Quando terminou o espetéculo, eu passei mal
detanta emogio. Foi assim que pisei no palco pela primeira vez.

*Cfp. 95 desta publicagio,
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Victor Moreira: E olha que essa apresentacdo d'A Compadecida quase ndo aconteceu.

Depois de toda uma dificuldade para se conseguir a pauta, o Teatro Adolescente teve que
adiar a estréia, marcada para o dia quatro de setembro, porque o Santa Isabel estava sendo
ocupado pela Companhia de Comédias Bibi Ferreira, que quis estender suatemporada.

Como o grupo, inicialmente, ndo cedeu os dias que ja Ihe estavam reservados, isso gerou

um atrito enorme, tanto com a imprensa quanto com Alfredo de Oliveira, que na época’
dirigia o teatro. Depois de muita confusdo, Clénio concordou em adiar a estréia para o dia
onze de setembro. A convite dele, eu assinei a maquiagem e o guarda-roupa. J4 o cenario
foi concebido por Alofsio Magalhaes, sendo executado por Wilton de Souza. Mas quase
ndo tinhamos recursos para criar. A montagem era muito simples.

Socorro Rapdso: Foram trés dias de apresentagio, sendo que a Ultima récita no foi
feita por falta de publico. Mas mesmo assim, A Compadecida foi escolhida para represen-
tar Pernambuco no festival coordenado por Paschoal Carlos Magno, no Teatro Dulcina,
no Rio de Janeiro, em janeiro de |957. Quando 14 chegamos, a maioria dos concorrentes
se referia a nds como “os amarelinhos do Nordeste”. A gente sentia os olhares crfticos,
de desprezo mesmo. Até que finalmente chegou o dia dos “amarelinhos” darem o seu
recado. De um total de dezenove espetaculos, pelo que me lembro, fomos o Unico a
contar com atores entrando em cena pela platéia. Aquilo ja causou um impacto grande, e
o publico ficou eletrizado durante toda a apresentacio. Fomos aplaudidos em cena aberta
infinitas vezes e, nofinal, a cortina abriu e fechou umas sete vezes! Na platéia, estavam
presentes grandes autoridades, os maiores cn’ticgs do Rio e de S&o Paulo, e o resultado
foi uma verdadeira consagragdo. Quando o festival chegou ao fim, a peca conquistou a
medalha de ouro como melhor espetéculo. Clénio recebeu ainda a medalha de prata por
ter dirigido A grande estiagem para a Federagao Bajana dos Teatros de Amadores. Como
incentivo, ele ganhou uma bolsa para estudar dire¢do teatral por seis meses na Franca.

Luiz Marinho: Clénio era o nosso grande diretor. No Rio, quando conquistamos todas
as louvagbes com A Compadecida, Paschoal Carlos Magno, considerado o papa do teatro

na época, chegou a escrever: “ele nasceu diretor; como outros nascem santos”.*

Socorro Rapéso: Aofinal do festival, com A Compadecida laureada, Ariano consagrado

*+“E uma peca que se interrompe a cada instante com aplausos. £ uma peca que se aplaude de pé.
Uma pega como poucas do teatro brasileiro de todos os tempos. E quem representa é um punhado
de mogos de talento, de muitissimo talento. Hé neles dignidade, entusiasmo, honestidade. Quem a
dirigiu foi Ciénio Wanderley. Terd menos de trinta anos. Mas nasceu diretor, como outros nascem
santos, Da-nos uma ligdo de equilibrio, de sentido poético, de magia cénica. Quem gostar de
teatro, quem acreditar em teatro e o deseja prestigid-lo, deve ir hoje, amanhd e domingo ao
Duicina, para se comover, aplaudir, queimar as maos de palmas, diante do espeticulo que é A
Compadecida, dos mais belos que j& vi no Brasil e nas minhas andangas pelo mundo”. (Cf. MAGNO,
Paschoal Carlos. Correio da Manhd. Rio de Janeiro, 15 de fevereiro de 1957. s. p.).




como dramaturgo® e Clénio como diretor, recebemos um convite para apresentar o
espetaculo no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, & meia-noite, numa sessio de gala
para as maiores autoridades, a comegar do presidente da RepUblica. J4 em janeiro de
1958, fomos convidados a inaugurar o Teatro Independéncia de Santos, em S3o Paulo.
Aquilo tudo para nds, um bando de adolescentes que praticamente ndo tinha experiéncia
alguma no teatro — muitos estavam até comecando —, foi fora de série.

Luiz Marinho: £ a Associagao dos Cronistas Teatrais de Pernambuco — ACTP — aqui, se
mordendo! Sim, porque erainjustificivel o descaso que a maioria dos crfticos permambucanos
dava ao espetaculo e a0 grupo até entdo.* Quando viemos do Rio com a medalha de ouro,
isso causou um desconforto muito grande. Praticamente nao houve nenhum comentario
nos jornais que enaftecesse essa conquista para Pernambuco, O pior é que A Compadecida
ndo ganhou nada na premiagdo dos methores do ano pela ACTP e, no Rio, aAssociagio
Brasileira de Criticos Teatrais deu a Ariano o prémio de melhor autor de 1957,

Socorro Rapéso: Toda a gléria sempre foi dada ao Teatro Adolescente no Sul. Aqui,

* "O Rio de Janeiro aplaudiu o aparecimento de um grande comedidgrafo — o jovem advogado
pernambucano Ariano Suassuna, autor de A Compadecida, que os amadores do Teatro Adolescente
do Recife apresentaram no Teatro Dulcina (..) com um éxito sem precedentes. E bem merece essa
interessante sétira de costumes regionais pernambucanos, de feitio quinhentista, que, revelando um
novo autor de muito talento, nos f&z conhecer também um elenco esforcado e entusiasta pelo
teatro, onde sobram valores em formagio, e sobretudo um diretor auténtico (...) Sébre A
Compadecida temos de convir que &, surpreendentemente, uma pega adulta, que sabe olhar de
frente as criaturas humanas, suas fraquezas e virtudes, com uma ironia complacente, que no
entanto vai ao fundo das almas numa anélise segura e clara, para terminar com o prémio aos bons
& castigo aos maus, de acOrdo com as usancas dos autos sacramentais. (.-) Na parte interpretativa
(..), ndo sera justo fazer destaques, num conjunto amadorista que luta, principalmente, pelo sentido
da homogeneidade. (...) O que ressalta (-.) € a propria peca em si, onde a inteligéncia e a arglcia
do autor encontram uma linguagem ficil e espontdnea, (...) em forma de diversio agradabilissima.
Ariano Suassuna pode ser considerado como uma das maiores revelagdes teatrais do Brasil nos
ditimos tempos. (Cf. ACCIOLY NETTO, A. Teatro no Rio. Revista O Cruzeiro. Rio de Janeiro, 2 de
margo de [957. Teatro. s. p.).

® “Interessante a carreira que o Teatro Adolescente vem cumprindo desde sua fundagdo. (...) Da
parte da critica, injustica, perseguicio, indiferenca e siléncio. Com as poucas honrosas excecoes,
dentre as quais apraz-me citar os nomes de Aristételes Soares e Medeiros Cavalcanti. Nos outros,
frieza ou hostilidade. Muitos desses dizem hoje que sempre foram entusiastas da pega e do grupo,
mas nao foram nao; é conversa. Até que veio o Festival de Amadores Nacionais € o modesto grupo
foi adamado como merecia, ganhando 2 medalha de ouro que ainda nio [he foi perdoada. De volta,
a mesma coisa. Ndo se admite, por exemplo, que José Pimentel tenha perdido o prémio de
revelagdo de ator do ano passado. Assisti a votagdo da ACTP e sou testemunha de que foi uma
votagéo tendenciosa (...) Mas h4 coisas compensadoras nisso tudo. E agora que o grupo vai
inaugurar uma casa de espetdculos paulista, completando com a dltima récita, duzentas
representacSes do Auto da Compadecida’ em todo o Brasil, lembro a seus componentes que isso
¢ bem melhor do que qualquer premiagdo dominada por grupos e interesses e orientada de
antemao pela astUcia e malicia dos donos do mundo. (Cf. SUASSUNA, Ariano. O Teatro Adolescente
e a critica. Diario de Pernambuco. Recife, | de janeiro de 1958. s. p.).
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Eutrépio Gongalves, Ricardo Gomes, Socorro Rapéso, José
Gongalves, liva Nifio e Luiz Mendonga em Auto da
Compadecida / 1956 (Foto: arquivo pessoal Socorro Rapdso)

ndo. L4, os jornalistas diziam que nunca tinham visto se fazer teatro daquela maneira, com
um elenco tdo homogéneo e de tanta naturalidade. Para eles, era algo impressionante.

Leidson Ferraz (da platéia): Nessa relaco dificil com a ACTR vocés diriam que Valdemar
de Oliveira, o maior nome dessa entidade e que fez criticas ao Auto da Compadecida
desde a estréia,” era um inimigo do Teatro Adolescente?

Ariano Suassuna: Fu, que fui aluno dele, ndo diria que Valdemar perseguia o grupo, mas
o desentendimento havia. Sempre houve. E ndo comegou af. Vinha desde o tempo do
Teatro do Estudante de Pernambuco. No TER praticamente trabalhdvamos em oposigao as
idéias do Teatro de Amadores de Pernambuco e de Valdemar de Oliveira. Isso porque
procuravamos, essencialmente, uma dramaturgia brasileira, e ele dava énfase maior ao

7 “Do chamado Teatro do Nordeste Ariano Suassuna € talvez, a figura de maior capacidade criadora. A
que mais ousa, a que mais investe contra os tabus da escrita dramatica, e, por isso a mais pessoal ea
mais afirmativa {...) A técnica ainda ndo & bastante sélida e hé, até, certos eXCessos de lllnguagem,
dispensaveis como todo o excesso. (...) Dentro do espirito sacr‘amenfal ‘da peca, ha, todavia, e]l;hados
felizes e tipos de irrecusével fidelidade, de que resulta uma amblentagalo justa, numa mc_)ldura 'tlplca de
farsa. As dificuldades que o género implica foram de certo modo vencidas pelo autor, néo creio que o
tenham sido na mesma escala, pelo diretor. Ndo h4, talvez, em teatro, género mais dlﬂql, mais
perigoso, mais traicoeiro. O seu estilo, pouco conhecido entre nds, requer néo s6 conhecimentos
especializados como, por igual, elementos humanos reairnepte c,a.pazes, E'ccA)m i$S0 N30 contoy o elenco/
heterogéneo do Teatro Adolescente do Recife. Sendo muito ﬂltldOS‘ os IIrT]rtes da farsa, tudo o que qal
transcende (no caso, por inexperiéncia ou falsa compreensdo do estilo) cai no exagero, na a}fet.algao néo
consciente, no excedente do tom justo que, sendo, por natureza, o burlesco, ndo dgve atingir a baixa
comicidade. Clénio Wanderley explorou, a larga, isto é, sem a medida inteligente, grrt?s e gestos, sem
que os seus pupilos - e ele mesmo - parodiando o conhecido antincio - soubessem parar”, (Cf. OLIVEIRA,
Valderar de. A Propésito. Jomal do Commercio. Recife, |5 de setembro de 1956. p. 06.).




teatro estrangeiro. N&s, do Teatro do Estudante, achdvamos que a énfase deveria ser dada
ao teatro brasileiro e aos cléssicos. Por isso encenamos Otelo e Edipo rei —acho que a
primeira encenagdo do texto no Brasil. Agora, pessoalmente, eu me dava bem comn ele.
Havia, sim, essa discordandia artfstica. Para nds, a postura do Teatro de Amadores estava
ligada ao que chamavamos, na época, de um “teatro digestivo”, muito mais para divertirdo
que estimular uma reflexdo, como era o caso do Teatro do Estudante. E, a meu ver, coma
ida de Hermilo Borba Filho para Sao Paulo e o fim do TEP guem passou a preencher esse
papel foi o Teatro Adolescente. Veio daf o meu relacionamento com o grupo. Poroutro
lado, quando Hermilo voltou ao Recife —inclusive, a meu pedido —, fundamos o TPNE que,
sern dlvida, preenchia melhor esse vazio. Coincidenternente no mesmo perfodo de desa-
parecimento do Teatro Adolescente do Recife.

Victor Moreira: Doutor Valdemar ndo era especificamente contra o Teatro Adolescente,
6 ndo dava muita bola para nds. E se existia uma perseguicdo, era velada. Sempre achei que
ele ndo gostava do meu trabalho, no entanto, em 1964, fui convidado por ele parafazer o
guarda-roupa de Macbeth, a primeira encenagio de um texto shakesperiano pelo Teatro de
Amadores. Ao ouvir o convite, claro que fiquei assustado, ndo sé por ter sido convidado
para o TAR mas por ter que encarar, logo de primeira, uma pega do maior dramaturgo de
todos os tempos! E falei do meu receio por essa honra. Doutor Valdemar, entdo, me
respondeu: “esse convite € honra ao seumérito”. No ano seguinte, ainda a convite dele, fiz
os cendrios e figurinos de A capital federal e continuo no TAP até hoje. Quer dizer, doutor
Valdemar ndo nos elogiava em sua coluna no jornal, mas sabia do nosso potencial. Principal-
mente o de Clénio, que, depois, foi convidado a dirigir pecas no TAP

Elaney Acioly: Socorro, d4 para citar o nome de todos os atores que participaram da
estréia d' A Compadecida?

Socerro Rapéso: Com o maior prazer. Octévio Catanho, © nosso querido Tibi, fazia o
Severino do Aracaju e Artur Rodrigues, o Cangaceiro; Ricardo Gomes era o Jodo Grilo;
LuizMendonca, o nosso Lourinho, como era carinhosamente chamado, fez o Padeiro; e
liva Nifo, sua noiva na época e que hoje se encontra na TV Globo, viveu a Mulher do
Padeiro. José Pinheiro interpretou um grande Palhaco, incomparave!; ele era o mais novo
do elenco, tinha uns dezessete anos. E José Gongalves viveu o papel do Cristo negro.
Inclusive, esse rapaz foi assassinado brutalmente anos atr4s. Alberique Farias fazia o Sacris-
tao; Sandoval Cavalcanti, o Padre Jodo; e Eutrépio Gongalves, o Bispo. Os Gnicos a
viverem dois personagens eram José Pimentel, nos papéis do Major Anténio Moraes e
do Encourado; e Mario Boa Vista, que fazia o Frade e o Deménio. Clénio Wanderley,
além de diretor, fazia um inesquecivel Chicé; e eu, como vocés ja sabern, fiz a Compade-

® Cf. FERRAZ, Leidson (Org.). Memérias da Cena Pernambucand — 02. Recife : 2006. Teatro Popular
do Nordeste - TPN. p. 57-80.
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José Pimentel, Cris Ribeiro, Clénio Wanderley e Ricardo Gomes
em A via sacra / 1957 (Foto: arquivo pessoal José Pimentel)

cida e até hoje, na Dramart Producdes,? continuo dando vida a esse personagem.

Luiz Marinho: A propésito do ator José Gongalves, que também era um poeta de grande
talento, aconteceu um fato curioso. Ele era bem escuro e interpretava o Manuel, codinome
de Jesus usado na peca. Quando A Compadecida foi levada para Timbadba, minha terranatal,
um juiz e um padre disseram que era um desrespeito entregar o papel de Cristo a um preto.

Socorro Rapdso: Quando fomos a Caruaru em 1958, o espetaculo quase foi inter@m-
pido pelo diretor do colégio onde nos apresentivamos, provavelmente por conta do paro-
co da cidade. Tudo porque o Cristo era negro e o texto fazia criticas diretas a Igreja Catdlica.
Naqueles tempos, realmente era de se esperar que a pega gerasse muita polémica.

Luiz Marinho: O jornalista Plinio Salgado, fundador do Movimento Integralista, chegou
aafirmar que Ariano era adepto da técnica soviética de desmoralizagio da religido através

doteatro.

Ariano Suassuna: Fle me acusou de ser comunista, o negécio mais fora de propésito do
mundo. E disse que eu fazia parte de uma campanha para desmoralizar a famflia e a igreja.

Leidson Ferraz (da platéia): Socorro, vocés representavam o texto na integra?

Socorro Rapéso: Sim. Clénio nunca permitiu que tirdssemos uma virgula, como, ainda
hoje, Ariano também ndo gosta que fagam cortes nos textos dele.

Elaney Acioly: Ariano, além do Auto da Compadecida, alguma ligagdo a mais com o
Teatro Adolescente?

% Cf. FERRAZ, Leidson. op. cit. Dramart Produgdes. p. 39-56.
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Octévio Catanho, Djalima da Silva e josé
Pimentel em O drama do calvério / 1956
(Foto: arquivo pessoal José Pimentel)

Ariano Suassuna: Meu envolvimento foi
apenas como dramaturgo. Eu nunca pertenci
ao Teatro Adolescente. O grupo foi uma cria-
cao exclusiva de Clénio Wanderley, a pedido
de Iiva Nifio e Luiz Mendonga.

Socorro Rapéso: Clénio foi um grande di-
retor de teatro e trabalhava de verdade o ator,
Enquanto ndo se chegasse ao que ele queria,
ele nao largava o pé de nenhum intérprete.
Tinha, também, umas manias muito engraca-
das. Eulembro que, nos ensaios, ele fazia muita questdo de que faldssermos todos os erres,

Victor Moreira: Quandoia dirigir urm trabalho, Clénio portava-se como uma autorida-
de suprema, porque conhecia tudo daquela pega. Primeiro ele dissecava o texto, jaque
era realmente um pesquisador. Dava dicas, inclusive, para o cendrio e o guarda-roupa,
mas sem interferir na nossa criacio. Era de uma personalidade muito forte, Quando
gostava, enfrentava o que fosse preciso. Todo mundo que estava debaixo da tutela dele,
de certaforma, estava protegido pela forca que ele imprimia a cada novo trabalho. E pena
que até agora ndo se tenha dado o devido valor que ele merece como artista.

Elaney Acioly: £ quanto &s outras pecas encenadas pelo grupo?

Socorro Rapéso: |.ogo apds a estréia d'A Compadecida, menos de um més depois, o
Teatro Adolescente participou de uma seletiva para representar o Estado no i Festival
Nortista de Teatro Amador, que aconteceu no Teatro de Santa Isabel, numa promogio da
ACTR O grupo foi escolhido e apresentou a peqa Terra queimada, tragédia rural nordes-
tina de Aristételes Soares. Nesse trabalho, duas irmas minhas também estavam no elen-
co, Salete e Marizete, mas a peca também ndo foi bem recebida pela critica pernambucana.

Vif:tor Moreira: Foi nessa montagem que concebi um cenério usando facheiros verda-
deiros[espécie de cacto] enviados pelo meu amigo Plinio Pacheco da vila de Fazenda Nova.
Eu useitodo o proscénio, fiz uma rampa que vinha do fosso da orquestra, ou seja, os atores
safam de um plano inferior; cobritudo com estopa e tinturei de cor de terra. Quando o
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publico entrava no teatro, j& encontrava a cena totalmente aberta e, ao centro, uma casa
seccionada no meio, permitindo a visdo do seu interior. Foi uma criagio muito arrojada para
aépoca e, como sempre, todo arrojo ndo escapa das ressalvas da crftica teatral.

Secorro Rapéso: Apds Terra queimada, espetaculo em que nio tive nenhuma partici-
pagao, voltei a atuar com A via sacra, de Henri Ghéon, nosso primeiro original de um
autor estrangeiro,'® que estreou na Igreja Matriz do Espinheiro, em homenagem ao
presidente de honra do grupo, o escritor Gilberto Freyre. Entrei depois, substituindo a
atriz Cris Ribeiro, que Ja havia conquistado com este trabalho o prémio de revelacio
feminina no Melhores do Ano de 1957 pela ACTPR

Victor Moreira: Emjulho de [958, o Teatro Adolescente do Redife montou O casamen-
to suspeitoso, de Ariano Suassuna, mesmo texto que Hermilo Borba Filho havia estreado
meses antes em S&o Paulo com a Companhia Nydia Licia-Sérgio Cardoso. Aqui no Redife,
apegafoilancada durante o | Festival Nacional de Teatros de Estudantes, evento que reuniu
dezenas de grupos de todo o Brasil, no Santa Isabel, incluindo o Teatro do Estudante da
Parafba, que veio com outra pega de Ariano, Auto de Jodio da Cruz, também dirigida por
Clénio Wanderley. Eu que fiz o cendrio e a maquiagem de O casamento suspeitoso.

Luiz Marinho: E eu fui um dos contra-regras da peca.

Socorro Raposo: Minhas irmds, Salete e Marizete, participaram de mais um trabalho do
Teatro Adolescente, A grade solene, texto de estréia do autor Aldomar Conrado, uma
transposicdo do mito de Edipo para o sertdo, e Unica pega do grupo que Clénio nao dirigiu.

Luiz Marinho: Ele pediu a José Pimente! para assumir a dire¢io porque foi convidado a
dirigir uma versao do Auto da Compadecida no Rio, para a Companhia Dulcina de Morais.

Socorro Rapéso: A grade solene foi lancada no Teatro de Santa Isabel, em janeiro de
1959. Iniciaimente, fiquei responsavel pela contra-regragem, mas, quando o grupo viajou
para o |l Festival Nacional de Teatros de Estudantes, em Santos, Sdo Paulo, acabei substitu-

10 *Apesar de francesa e moderna, a pega de Ghéon ndo colide com as outras, montadas pelo Teatro
Adolescente, quanto ao espfrito e mesmo quanto a certas qualidades formais. Ligada, por assunto e por
tratamento, aos mistérios medievais, € bem um exemplo do programa que o autor buscava entdo de
atingir a pureza do teatro francés através do cunho popular e cristdo tradicionais. O Teatro Adolescente
do Recife vem, desse modo, tentando, com riscos e sacrificios, cumprir uma diretiiz especial que lhe d4
uma posicdo de destaque entre nossos grupos amadoristas. Ndo é uma diretriz rigida, que ndo lhe
permita incursdes e experiéncias como esta, realizada com A Via Sacra’. Mas havemos de continuar
valorizando o teatro (...) cujo nome signifique teatro popular e teatro nordestino, teatro experimental e
sem mistérios ou solenidade, um teatro que é uma escola para adolescentes e jovens e que &, mais do
que tudo, um teatro ‘adolescente’, isto &, um teatro sempre de aprendizes — qualquer que seja a sua idade
— € que procura crescer; se desenvolver, ao renovar a cada instante. (Cf. SUASSUNA, Ariano. Estréia do
Teatro Adolescente. Diario de Pernambuco. Recife, 30 de agosto de 1957. Teatro. p. 6.).
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Iiva Nifio e Luiz Mendonca em O drama do calvdrio /
1956 (Foto: arquivo pessoal André Lombardi)

indo alguém, Era outra montagem bonita. Bom, eu
acredito que nossa Gltima realizacio foi a pega
Todomundo, na qual eu estive como atriz desde o ini-
cio. Um texto belfssimo, de autor desconhecido do
periodo medieval, com Clénio novamente dirigindo o
grupo, Nossa estréia aconteceu na igreja S3o Pedro
| dos Clérigos, no Recife, em julho de 1960, e logo
depois seguimos para Brasflia, para participar do fll Fes-
| tival Nacional de Teatros do Estudante, De I4, fizemos
umaturné por cidades do tridngulo mineiro.

Leidson Ferraz (da platéia): Marinho, o Teatro
Adolescente do Recife montou algum texto seu?

Luiz Marinho: Infelizmente ndo. Mas foi meu amigo Luiz Mendonga quem primeiro
levou uma pega minha para o palco, A derradeira ceia,'" o segundo texto de teatro que
escrevi na vida. O primeiro foi Um sdbado em 30.

Leidson Ferraz (da platéia): Com que recursos as pecas eram montadas?

Victor Moreira: Clénio era quem arcava com isso. Ninguém do grupo tinha dinheiro
para colaborar, e tudo o que era conseguido vinha de doacées do comércio. Estelita
Wanderley, irmd de Clénio, era quem costurava os figurinos, e fazia isso muito bem.

Elaney Acioly: E como surgiu a participagdo do grupo no espetaculo da Paixdo de Cristo?

Luiz Marinho: Quando Luiz Mendonga, que era natural da vila de Fazenda Nova, veio
estudar no Recife, morava na mesma pensao que eu, na rua da Aurora, e convidou a mim
e a Clénio para assistirmos ao espetaculo que sua famflia fazia naquele municipio. Men-
donga era um dos autores, além de diretor e ator principal desse espetéculo que era
realizado anualmente desde 1951 nas ruas da vila de Fazenda Nova e se chamava O

rama do calvdrio. L4, Clénio entusiasmou-se com a proposta e a partir de [953 come-
gou afazer parte da pega, interpretando o Judas Iscariotes. Um grande Judas! A partir de

"' A pega estreou em 1961, na abertura do | Festival de Teatro do Recife, no Teatro de Santa Isabel,
com o Teatro Experimental de Cultura — TEC ~, que depois passou a ser chamado de Teatro de
Cultura Popular ~ TCP ~, grupo teatral ligado ao Movimento de Cultura Popular — MCR
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| 956 ele passou a dirigir a pega junto a Mendonga e, no ano seguinte, depois do sucesso
d'A Compadecida no festival do Rio de Janeiro, o Teatro Adolescente do Recife assumiu
todaa producdo. A partir daf, realmente, o espetaculo foi se transformando para melhor.

Socorro Rapéso: Euintegrei o elenco a partir da semana santade 1957, no papel de
Verdnica, Em 1960, Plinio Pacheco assumiu a coordenacio geral do evento. Por decisao
dele, apds atemporada de 1962, o espetaculo, que acontecia nas ruas de Fazenda Nova,
foi cancelado definitivamente para o inicio da construgdo da Nova Jerusalém. Clénio sé
voltou a dirigir a montagem em 1968, ano do primeiro espetaculo dentro das muralhas.

Luiz Marinho: Euia sempre para Fazenda Nova, nafolia com o grupo, porque aquilo
erarealmente uma festa, até que Clénio descobriu que eu estava cursando Arte Drama-
tica na Escola de Belas Artes da Universidade do Recife, atual Universidade Federal de
Pernambuco, e quis me colocar no elenco. Meu objetivo na universidade era fazer
Dramaturgia, mas desde 1960 que essa modalidade ndo vinha sendo oferecida pela
auséncia total de alunos. Por conta disso, resolvi me meter na turma de Formagéo do
Ator, mesmo sendo muito timido. Se dependesse de mim, eu jamais subiria no palco para
representar. Meu negécio € a escrita. Mas Clénio me disse: “neste ano, ou o senhor pega
um papel com falas ou ndo vai participar”.

Socorro Rapédso: E ai de quem ndo o obedecesse!

Luiz Marinho: Ele, entio, me deu o papel dé um soldado judeu, mas sempre fui
péssimo para decorar e copiei minha fala num estradozinho. Naquela época, o espetaculo
ainda nfo era dublado. O problema é que, pouco antes da peca comegar, caiu uma bruta
chuva e minha cépia tinha sido escrita a lapis! Quando chegou a hora, passei o olho na
minha “fila" e vitudo borrado. Eu pensei: “lasquei-me!”. Talvez se eu ndo tivesse copiado,
teria até tentado decorar, mas, ali, ja era tarde. O meu companheiro de cena comegou a
dar o seutexto. De to nervoso, eu ndo ouvia nada. Até que ele disse a minha “deixa”:
“impostor”, e olhou para mim. Eu, claro, também fiquei olhando para ele. Ele repetiu
novamente: “‘impostor”. Calado eu estava, calado fiquei. Foi lamentavel, e nem me per-
guntem como a pega prosseguiu e nem o que Clénio fez comigo depois! Essa € umadas
histérias engragadas da Paixdo de Cristo. Com o passar dos anos, além do Teatro Adoles-
cente do Recife, elementos do TUP — Teatro Universitario de Pernambuco —também
vieram a participar do espeticulo que, hoje, veio a dar nessa grandiosidade que o Brasil
inteiro conhece como o maior espetaculo ao ar livre do mundo.

Leidson Ferraz (da platéia): Victor, no livro de Joel Pontes, O teatro moderno em

Pernambuco, ele afirma que o Teatro Adolescente era totalmente intuitivo e que, talvez por
isso, A Compadecida tenha agradado tanto no Rio. Aquindo, foi algo comum. O proprio
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sotague levado ao Sul j& impressionava: a naturalidade das pessoas em cena, além do
texto de Ariano, que era algo inédito até entdo. '2Serd que esse desprezo que a ACTP
dava ao grupo nao vinha justamente por ele ser apenas intuitivo numa fase em que o
amadorismo, devido ac TAP j4 tinha alcancado um alto nive! em seus trabalhos?

Victor Moreira: £ possivel. Mas af € que estd o grande mérito de Clénio: ele levavaa
serio o que era nosso. Poucas vezes abandonou os textos nordestinos. F os temas que
ele levava a cena sempre eram muito 4ridos, quase sem graga, digamos assim, para a
" maioria das platéias. Mas Clénio ousou fazer isso. Esse é o aspecto de maior valor para
mim. E por que ndo divulgar autores fantsticos como Ariano Suassuna, Aldomar Conrado,
AristSteles Soares? Sim, porque bons autores nés temos, O problema do pernambucano
€ que ele ndo gosta do que é de Pernambuco. De certa forma, o nosso valor incomoda.

Ariano Suassuna: Essa valorizacio ao autor nordestino estava bem presente no traba-
lho de Clénio. Basta ver que no festival em que langamos nacionalmente o Auto da
Compadecida, ele entrou com outra pega, A grande estiagem, de Isaac Gondim Filho,
respectivamente, primeiro e segundo lugar na premiagao final.

Joao Ferreira (da platéia): Parece que Clénio tinha um dom especdial para langar textos
nunca antes encenados. Eu, por exemplo, tive a felicidade de ser dirigido por ele em dois
premiados espetaculos, meus principais momentos como ator. No final de | 967, ele me
convidou para participar do trabalho de despedida do TUR Viva o corddo encarnado,
Primeira montagem do texto de Luiz Marinho, no papel do Velho Matraca. A estréia
aconteceu em 968 no Santa Isabel, e naquele mesmo ano fomos premiados no V
Festival de Teatro de Estudantes, coordenado por Paschoal Carlos Magno, no Rio. Em
1975, Clénio foi convidado a dirigir a primeira versio da peca Cancdo de Fogo, de Jairo
Lima, para o Teatro Novo ‘Tempo, e novamente me chamou parafazer o papel principal.

P “Aquele primarismo dos atores, que a muitos pareceu artisticamente elaborado, prodigio de

tecnica; (...) tudo ali estava quase em seu estado natural, O grande trabalho de Clénio Wanderley
foi e tem sido conservar a espontaneidade dos dirigidos, de modo que se torna dificil a distingdo
entre o que neles & instintivo e o que foi aprendido nos ensaios. Para isto, seu repertério é de
fundamental importancia: de autores do Nordeste. Somente em duas ocasides abandonou esta
inha — a0 encenar A via sacra, de Ghéon, e Everyman — desde a fundagio do conjunto, em abril de
1955, Preferindo a literatura da regido, simplifica seus problemas de caracterizagdo dos personagens
— no sentido total da palavra, incluindo-se voz e comportamento — que quase desaparecem porque
0s modelos estdo ao alcance dos ouvidos e dos olhos dos atores, quase sempre jovens de modesta
condigdo social, psicologicamente propensos a obedecer. (...) Nio chegam a provocar forte
impressio no Recife, onde modelo e ator estio demasiadamente préximos, Causam-na fora,
porém; o préprio Auto da Compadecida, em sua estréia, teve publico reduzido, sé recebendo a
consagracio da cidade tempos depois, como conseqgiiéncia da medalha de ouro ganha no Festival
do Rio. E esse, porém, o aspecto mais admirdvel da obra de Clénio Wanderley: continuar, apesar
de tudo, a iniciar atores e langar escritores. (Cf. PONTES, Joel. O teatro moderno em Pernambuco.
FUNDARPE : 1990, 22 edigdo. p. 123-124.).
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” JLeidson Ferraz (da platéia): O Teatro Adolescente

Clénio Wanderley em O drama do calvério /
1957 (Foto: arquivo pessoal Argemiro Pascoal)

Fomos, mais uma vez, premiados como melhor espe-
taculo, desta vez no | Festival da Confenata — Confede-
racdo Nacional do Teatro Amador. Esse foi, infelizmen-
te, seu Ultimo trabalho como diretor. Em 1976 Clénio
desencantou, poucos dias apds o encerramento da tem-
porada da Paixdo de Cristo da Nova Jerusalém. Se ele
ndo tivesse partido, tenho certeza de que estaria fazendo
outros bons trabalhos, divulgando novos autores.

acabou-se com a morte de Clénio?

Luiz Marinho: Quando Ciénio morreu, o grupo ja ndo existia havia muito tempo por
conta de uma dispersdo natural dos seus componentes. No final dos anos 1950, Clénio
passou a ser muito solicitado ndo sé para O drama do calvdrio, mas para trabalhar em outros
grupos também, tanto como ator quanto diretor. Comva fundagio do Teatro Poplular. do
Nordeste em 1960, por exemplo, ele foi convidado por Hermilo para atuar nos primeiros
espetéculos do grupo, assim como José Pimentel. Ja outros elementos seguiram caminhos
opostos. Mendonga e liva, por sua vez, participaram da fundacio do Movimento de Cultura
Popular —MCP -, grupo que mantinha uma acdo divergente do TPN. " Toda essa disper-
sdo, naturalmente, fez com o Teatro Adolescente do Redife deixasse de existir,

Socorro Raposo: Lu gostaria de terminar nossa conversa falando do Auto da Compa-
decida. Para mim, que fiz parte do lancamento da peca, € um orgulho relembrar a histéria
do Teatro Adolescente e, mais ainda, saber que essa obra de Ariano, que hoje é consagra-
da e traduzida em varios idiomas, foi divulgada, corajosamente, por um grupo de estudan-
tes do Recife. Daqui para o mundo inteiro.

1 Langado pela Prefeitura do Recife em maio de 1960, o MCP tinha como braco intelectual na érea
cénica o TCP "Apesar do Teatro de Cultura Popular (TCP) perseguir muitos dos pontos defendldgs
pelo TPN, as diferencas se davam nos objetivos politicos de ambos. Enguanto o teatro de Hermilo
e Ariano defendia uma arte comprometida, mas no alistada politicamente, uma arte que resgatava
na cultura popular o que lhe era universal, material critico para pensar o humano, o TCP enveredava
por fazer um teatro politicamente engajado, cujas manifestagdes populares eram utilizadas como
um meio de facilitagio — através dos seus signos mais visiveis — para a mensagem do grupo”. (Cf.
VIEIRA, Anco Marcio Tendrio. Luiz Marinho: o sdbado que ndo entardece. Fundacio de Cultura
Cidade do Recife : 2004. p. 80-81.).
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1957

Teatro Adolescente do Recife — Montagens

1956 Terra queimada

Texto: Aristételes Soares. Direcdo:
Clénio Wanderley, Colaboracio: Maria
José Campos Lima,” Cenério: Victor
Moreira. lluminagdo: Anfbal Mota.” Elen:
co: Caio Gornes; Mozart Batista, Arfur
Uch®a, José Melo, Salete Rapéso Mei-
ra, Marizete Rap6so Meira, Teresa Fer-
reira; Irandi-Caminha, Nita. Campos
Lima, Mério Boa Vista, José Pinheiro,
Ricardo. Gomes,, Luiz-Mendonca, Clé-
nio Wanderley, Nina Elva (liva’ Nifio),
Lucas Filho e Zelva  Campos Lima' (par-
ticipou ainda José . Pimetitel).

A Compadecida

{Auto da Compadecida)

Texto: Ariano: Suassuna. Direcio e ilu-
minagdo: Clénio Wanderley. Cendrio:
Alofsio Magalhdes. Figurinos e maquias
gem: Victor Moreira. Elerico: Luiz Gon-
zaga,, José Pinheiro (substituido por
Mozart Batista); Ricardo Gomes' (subs-
tituido por Rémulo Bezerra), -Clénic
Wanderley, Sandoval Cavalcanti; José
Pimentel, Alberique Farias, Luiz Men-
donga, Nina Elva (liva Nifio), Eutrépio
Gongalves (eventualmente substituido
por Joel Pontes), Mario Boa Vista (subs-
tituido por Mdcio Scevola), Octavic
Catanho, Artur Rodrigues, Maria do
Socorro Rapéso (Socorrs Rapdso) e
José Gongalves {participaram ainda lvan
Soares e Wilton de Souza).

Avia sacra

Texto: Henri Ghéon. Tradugio: D. Mar-
cos Barbosa, Direcio: Clénio: Wan-
derley. Figurinos: Isolde Barros: Maqui:
agem: Victor Moreira. lluminacio:
Moacir Ribeiro. Execucio musical: Schola
Cantorum Pe. Jaime Diniz. Flenco: Luiz
Mendonga, Clénio Wanderley, Nina Elva
(Iva Nifio), Cris Ribeiro (substituida por
Socorro Rap6so) e José Pimentel (par
ticipou ainda Ricardo Gomes),

1958 O casamento suspeitoso

Texto: Ariano Suassuna. Direcio: Clénio
Wanderley, Cendrio e maquiagem: Vie-
tor-Moreira. lluminacio: Moacir Ribei-
ro, Elenco: Saridoval Cavalcanti. Alberi-
que’ Farias, José Pimentel, Clénio Wan-
derley, Eutrdpio Gongalves,: Nita Cam-
pos: Lima;José Pinheiro, Murilo Porto
Carreiro;: Cris Ribeiro; Beatriz Fernan-
des e foel Pontes.

1959 A grade solene
Texto: Aldorrar Conrado. Direcio: José
Pimentel (posteriormente, reencenada
por. Clénio Wanderley). Cenérios: Alof
sio Magalhaes: luminacio; Anfbal Mota.
Elenco: José Pimentel, Yara Lins, Albe-
rigue Farias, Joel Pontes; Francisco
Advincula, Hiram Pereira, Luiz Freitas,
Régis Talmo, Ricardo Gomes, Salete
Rapéso Meira, Luiza Porto Carreiro,
Cris Ribeiro, Ana Campos Lima, Marizete
Rap6so Meita (participaram ainda Ana
Ltiza, Clénio Wanderley, José Goncal-
ves,-Sandoval. Cavaleanti; Eutrdpio Gon-
calves; Murilo:Porto Carreiro, Erick
Marques, Manoel Simées, Themira
Pontes, Maria . do Socorro {Socotro
Rap6so);,:Jandira: Cavalcanti ¢ Moacir
Ribeiro).

Toedomundo

Texto: autor desconhecido. Direcio:

Clénio: Wanderley. Figurinos: Victor

Moreirai. Execucdo musical: Coral Pe. _ ' .

Jaime Diniz: Elenco: Sandoval Caval- Alice Branﬂd't, Marﬁa do Rosatio, Marcia Cabial JUjUb (Alz‘en |

canti; José: Goncalves, ‘José Pinheiro, LydiaBairos, Rc;sanaGr;egori,AlbertoAr‘ne;r;I‘e Edv. :do Pe:‘nae,rpw
Octévio Catanho, Maria José, And Ma- <o Cocg Cola | 1780 Foto: [saac Amorim Hlho/ArgUive thgape) .
ria. Campos:-Lima, Socorro Rapéso, . ' -
Tereza Campos, Eudes Costa, Ciénio

Wanderley e José Carlos.

*Registro: ainda que o Teatro Adolescente do
Recife assumiu a'producio de O drama do calvdrio
(1957), texto de Osiris Caldas e Luiz Mendonca,
com: direcdo - deste ‘dltimo e Clénio Wanderley.



Foi por eles que um indio desceu
de uma estrela colorida e brilhante

Veloso prenunciava a volta de um fndio luminoso e impévido.

sufocantes de censura e opressio.

jornalismo, noteatro ou no cinema.

s na construgdo do espetaculo Guarani com Coca-Cola.

por Fernando Limoeiro*

O teatro estava lotado e silencioso. Em cena via-se um Peri b&bado, vendendo suas armas
de guerreiro guarani para turistas atdnitos. Cedi, gravida e desdentada, assistia 2 decadéncia
do seu amor Peri com dolorida perplexidade. Como num delirio, a voz mégica de Caetano

Os tempos eram outros, em que o escracho brincava de aliado da disciplina e a criatividade
se unia 3 sensualidade, para fazer histéria. Eu tinha chegado de Sao Paulo onde me formei
em interpretagdo na Fundagao das Artes de Sao Caetano do Sul, E tive como mestres:
Eugénio Kusnet, Jonas Bloch, Anténio Petrin e, pasmem!, workshops com o Living Theater.
Estava trabalhando no Sesi, na Divisio de Lazer e Cultura no setor de teatro. A bagagem
de informagdes e experiéncias estéticas vividas em Sao Paulo precisava de espaco para
adquirir sentido. Espetdculos marcantes como: Hair, Missa leiga, O balcéio, Trate-me Ledo,
com o Asdribal; e a Revista do Henfil, apontavam-me que ainda estavamos em tempos

Alinquietude estética provocada por estes espetaculos, me fez criar uma vontade de
colocar em cena minhas préprias idéias e utopias. Faltavam apenas parceiros que
comungassem da minha anglistia histérica. Para ndo enlouquecer, queria fazer experiéncias
cénicas que dessem vazdo ao sonho, 4 rebeldia e & utopia. Ainda acreditavamos que
poderfamos mudar o mundo através do palco. N&o mudamos, quem mudou fomos
nds, e para melhor: Haja vista as posicdes de destaque no campo profissional da maioria
dos atores que fizeram parte desse processo teatral, sejam na literatura, natelevisio, no

O Tuba —Teatro Universitério Boca Aberta — j4 existia quando fui convidado por Edvaldo
Pena, Adauri Bastos e Madalena Santiago para dirigir o grupo. Coincidentemente, todos
nds estavamos fazendo o curso Atualidade de Brechit Para a América Latina, ministrado
i pelo guru e mestre Luiz Mauricio Carvalheira, cujo contetdo influenciou de forma dedisiva

O encontro com o grupo foi inspirador e ndo deu n'outra, a boa mistura fez-se na hora e
fol comemorada no “Beco da Fome”, na rua do Hospicio com a Sete de Setembro, onde

* Autor, diretor, bonequeiro e professor do Teatro Universitario da UFMG.
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tantas jornadas etflicas e culturais foram feitas mais tarde, apds os instigantes e divertidos
ensaios. O companheirismo e a cumplicidade ideolégica fortaleciam os lacos de amizade
e, como erade se esperar, surgiram as paixdes. O Beco era a continuacio improvisada da
sala dos fundos do DCE, onde ensaidvamos. E foi nessas farras literarias, que muitas
vezes encontramos solugdes cénicas para o espeticulo.

Durante o processo, o grupo comegou a atrair novos talentos como Méarcia Cabral,
Magdale Alves, Lydia Barros, Silvio Lopes, Zeh Rocha com sua mdsica, entre outros. Mas
uma coisa precisa ser ressaltada: se os tempos eram outros e eram embalados por
cerveja, cachaga, erva e sonhos; nada disso se chocava com a disciplina que eu exigia do
grupo naminha breve e marcante passagem por ele. Teatro para mim é antes de tudo um
oficio, pleno de dignidade e ética. E eu, bem mais maduro e experiente do que eles, ndo
poderia deixar que o desbunde comprometesse o resultado estético. Nisso eu batia
forte, porisso © grupo me respeitava como dspero e doce irmio de loucura.

Gostaria de esclarecer que 0 meu papel foi catalisar e dar forma dramat(rgica as idéias,
provindas da fome de colocar o Brasil no palco de forma andrquica e humorada, mas bem
fundamentada. Para isso, o grupo escolheu falar sobre o problema indigenista da época e
o romance O guarani, de José de Alencar, escrito de forma folhetinesca, se adequava
perfeitamente como um instrumento literdrio para a proposta. Todos leram exaustivamente
tanto o romance, come todas as noticias e bibliografia especffica sobre a situacio cadtica
do indio brasileiro. S6 a partir daf fizemos as improvisagdes.

Dominavamos o conteldo para poder brincar com ele. Partiamos do improviso para o
texto. Todo o processo de construcdo do espetaculo durou mais de seis meses. As cenas
eram ensaiadas até a exaustao, sem que ninguém demonstrasse cansago ou preguica.
Todas as falhas que aconteciam em cena eram motivo de deboche e humor, e as vezes
eram incorporadas ao espetaculo. O resultado das pesquisas e improvisagbes baseadas
no roteiro de agdo que selecionei do romance eram fundidas com noticias da época.
"Tudo isso fez nascer Guarani com Coca Cola — Um réquiem escrachado pelo indio brasileiro.

Curiosamente, por motivo de viagem, ndo pude assistir a chocante e comentada estréia
no Mosteiro de Sao Bento em Olinda. Mas o fato é que a despretensiosa montagem deu
uma sacudidela experimental na cena pernambucana naguele momento. Logo a seguir, o
grupo apresentou-se no Teatro de Santa Isabel, com casa cheia e fiéis admiradores. E
justo reconhecer que todo este processo coletivo assim como o resultado cénico, deve-
se ao talento, a cultura, ao comprometimento e a criatividade de toda a equipe. Foi por
causa desses atores, que por um momento, na historia desse pafs, um indio brasileiro
desceu de uma estrela colorida e brilhante, apaixonadamente infalfvel como Bruce Lee.
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Teatro Universitario Boca Aberta — Tuba

Data: 01/09/1998. Mediadora: Elaney Acioly. Expositores:
Eduardo Dibgenes, Helena Pedra, Luiz Mauricio Carvalheira e
Manoel Constantino.

Elaney Acioly: Hoje vamos conhecer a histéria do Teatro Universitario Boca Aberta —
Tuba, que nasceu na Universidade Catdlica de Pernambuco e realizou um teatro bem
alternativo no final dos anos 1970. Com a palavra, um dos fundadores do grupo.

Manoel Constantino: Comecei a fazer teatro em 1973, no Grupo Atores do Liceu e
foi 14, através de Carlos Varella e José Francisco Filho, que conheci a histéria do Tucap,' ©
grupo de teatro da Universidade Catdlica de Pernambuco, extinto pela prépria instituicio.
Quando fui cursar Ciéncias Biologicas na Unicap em 1976, j estava totalmente apaixona-
do por teatro e tentei saber da possibilidade de uma volta do grupo, mas logo me disse-
ram que nao. Na época, eu jafazia parte do movimento estudantil; tornei-me presidente
do Diretério Académico de Biologia e integrei o Movimento Década que, em 1978,
reabriu o Diretério Central dos Estudantes da Catlica.2 Ao assumir a diretoria cultural do
DCE, via chance de introduzir o teatro novamente na universidade. Para iS50, EXpUs A0S
meus companheiros a importincia do movimento estudantil ndo se voltar somente para
a polftica, mas também para a questio cultural, e consegui o apoio que precisava. Fiz,
entdo, uma peregrinagdo pelas salas de aula tentando formar um grupo de teatro, mas s6
trés pessoas apareceram: Madalena Santiago, que cursava Psicologia; Jdlio Ludemir, que
fazia Jornalismo; e Jeanne Barros, aluna de Ciéncias Sociais. Fomos nés que fundamos o
Tuba. Ateé entdo, apenas eu e JUlio, que era aluno do curso regular do Teatro Hermilo
Borba Filho - THBF? tinhamos experiéncia teatral. Nosso primeiro encontro aconteceu
numa sala bem precéria, cedida pelo DCE, mas, como precisavamos de outras pessoas,
solicitamos alguns cartazes e fomos espalha-los pela universidade, Em margo de 1978,
reunimos vinte interessados, uma rapaziada muito nova, de dezoito a vinte e dois anos,
mas com muito pique. Pela prépria inexperiéncia da turma, achei que, inicialmente, seria
necessario investir na formagao e consegui convencer o pessoal do Diretério a contratar
Helena Pedra, que eu j& conhecia do Liceu de Artes e Oficios. O pagamento era uma
mixaria, mas mesmo assim ela topou.

" Cf. FERRAZ, Leidson; DOURADQ, Rodrigo; JUNIOR, Wellington (Org.). Memérias da Cena Pernambucana
= 01, Recife : 2005. Teatro da Universidade Catdlica de Pernambuco — Tucap, p. 41-60.

? Desde 1968 que os DCEs em todo o Brasil estavam fechados por imposicdo do Ato Institucional n°
5, instrumento utilizado pela ditadura militar para punir arbitrariamente os que fossem inimigos do

regime ou como tal considerados. O Al-5 vigorou até dezembro de 1978, ano de estréia do Tuba.

? Cf. FERRAZ, Leidson, et al. op. dit. Teatro Hermilo Borba Filho. p. 25-40.
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Manoel Constantino, Lenice Gomes, Adauri Bastos, Almir
Guilhermino e Madalena Santiago em O pequeno teatro da
felicidade / 1978 (Foto: arquivo pessoal Lenice Gomes)

Helena Pedra: Porque percebi que o Tuba ndo vinha apenas para montar pegas de
teatro, Bom, minha participaco inicial junto a esse movimento foi na orientacio corporal
para atores. Mas achei que s6 aquilo ndo seria o suficiente. Sugeri, entdo, o nome de Luiz
Mauricio Carvalheira para dar aulas de Histdria do Teatro, porque ele também dedicava-se
a um trabalho pedagégico dentro do teatro. Indicacio aceita, comegamos nés dois a
investir na formagao daquela turma.

Manoel Constantine: As dificuldades eram muitas porque o espago do DCE da Caté-
lica era muito pequeno. Mas a nossa vontade, muito grande. Os horarios, os mais dificeis,
aos sibados a tarde, porque o grupo ndo podia ficar faltando aula durante a semana, j que
as pessoas estudavam em hordrios diferenciados. Passamos meses nos exercitando.

Helena Pedra: Se ndo me engano, foi vocé quem nos pediu que finalizéssemos o
trabalho com uma encenacdo, e acabei aceitando essa responsabilidade. No era, em
absoluto, diretora de teatro, como ndo sou ainda hoje. E o prépric Diretério entendeu
aquela nossa experiéncia como uma proposta eminentemente experimental. Num reen-
contro com o autor amazonense Marcio de Souza, consegui dele um texto inédito, O
pequeno teatro da felicidade, sobre um reino oprimido por um tirano até que um sapateiro
lidera uma revolugdo popular. Luiz Mauricio fol meu assistente de diregio e cuidava de uma
parte interpretativa também; e Jodo Denys, que ainda era nosso aluno no Teatro Hermilo
Borba Filho, bolou o cendrio . Quanto ac elenco, além do grupo de universitarios, decidi
convidar alguns alunos do THBF: Eduardo Didgenes, Josenildo Marinho e Maria Oliveira.

Eduarde Diégenes: A escolha de O pequeno teatro da felicidade foi muito feliz porque
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Jeanne Barros, Manoel Constantino, Lenice Gomes, Adauri
Bastos, Reinaldo Gomes, Maria Oliveira, Madalena Santiago
e Almir Guilhermino em O pequeno teatro da felicidade / 1978
(Foto: arquivo pessoal Lenice Gomes)

aobraabordava a sociedade ditatorial, o jogo de poder. O texto, mesmo sendo metafé-
rico para burlar a Censura da época, questionava nossa realidade polftico-social, enquadra-
da numa fantasia magica, mas fazendo referéncias a tortura, inclusive. Helena COmMegou a
dirigir com uns cinco meses de gravidez, e isso ndo deixa de ser uma dificuldade, ainda
mais quando ela chegou aos nove meses! Era um espetaculo dificlimo de fazé-lo funcio-
nar no palco, mas o resultado foi bem instigante, e me entreguei ao espirito do grupo. O
texto foi reduzido porque era realmente enorme. Ndo consta que tenha sido encenado
Outra vez. Seria atualfssimo ainda hoje. Depois dessa participagdo no Tuba, fui atuar no
THBF, fiz pegas com outras equipes e desde 1990 ndo fago mais teatro.

Manoel Constantino: E importante dizer que o Tuba tinha uma participagio dentro do
movimento estudantil, com intervencdes teatrais e performances na universidade, quan-
do o DCE convocava. As vezes, safamos com a cara pintada de branco, de quatro a cinco
atores, tocando bombo pelos corredores, recitando poesias de Thiago de Mello e con-
vocando os estudantes para as assembléias. Tivemos, por exemplo, uma participacio
expressiva na primeira greve de estudantes da Unicap pelo alto valor cobrado nas mensa-
lidades. Chegamos até a fazer uma fogueira onde foram queimados os carnés de paga-

mento, ou seja, Nossa proposta também tinha esse cardter polftico. Mas o nosso maior -

Objetivo, além da formago e da possibilidade de trazer vida cultural paraa universidade,
eramesmo montar espetaculos sobre as opressées da sociedade.

Luiz Mauricio Carvalheira: Fu acho que tanto a escolha do nome do grupo quanto
asigla, uma tuba, foram muito felizes: “Teatro Universitario Boca Aberta”, porque mostra

essa inquietagio que havia naquela juventude. Boca aberta mesmo. Eram jovens que
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estavam a esquerda da esquerda, ndo sé no sentido propriamente polftico-ideolégico,
mas, sobretudo, vivencial ou existencial, de uma descoberta muito grande de valores, de
visdo de mundo, muito sequiosos para isso. Se formos buscar um referencial enquanto
grupo de teatro, seria algo parecido com o Asdribal Trouxe o Trombone, do Rio de
Janeiro.* Quer dizer, algo de muita vida. Ndo era um espontanefsmo nem uma porra-
louquice, muito pelo contrério. E a disponibilidade daquela turma do Tubafoi o que me
encantou. Eu jd tinha sido professor da Universidade Federal de Pernambuco, mas fui
posto parafora de uma maneira horrorosa, em 971, sob as acusacées de ser comunis-
ta, subversivo e homossexual. Um dos escindalos foi porque eu dava aula usando sandé-
lias de couro! O meu estilo de vida incomodava profundamente, sim, porque eu ndo tinha
o perfil do profissional com a carteira assinada. E acho que encontrei minha pousada no
teatro. Foi isso que aqueles jovens também viram, ndo somente em mim, como em
Helena, além de que a gente trazia uma contribuicdo técnica, de organizacio da reflexdo.

Helena Pedra: E todos dedicaram-se com bastante afinco porque entendiam o grupo
de teatro universitario como mais um viés de comunicagdo daquela geracéio. Nao lembro
quem dali se profissionalizou, alguns sim, outros optaram por novos caminhos, porque
essa liberdade de escolha existia.

Eduardo Didégenes: O Tuba tinha como uma de suas caracterfsticas a diversidade de
pessoas envolvidas na proposta, mas todas traziam essa necessidade de modificacio de
alguma coisa, de um trabalho mais coletivo e, até mesmo, uma disponibilidade tremenda.
Mais do que Helena e Luiz Maurfcio trabalharem quase de graca, os nossos encontros
aconteciam numa circunstancia dificil, depois das dez da noite, quando acabavamos as
aulas. Os ensaios iam pela madrugada, enfrentdvamos a falta de &nibus, de dinheiro. Tinha
muita discussdo. Tudo aquilo foi um desafio a mais.

Helena Pedra: O pequeno teatro da felicidade foi montado com uma precariedade
enorme de producdo, em setembro de 1978, no auditério do DCE da Federal, na ruado

“ Com o espetdculo Trate-me Ledo, criagio coletiva sob direcio de Hamilton Vaz Pereira, o grupo carioca
Asdribal Trouxe o Trombone esteve pela primeira vez no Recife no ano de estréia do Tuba, 1978, com
apresentacdes no més de junho, nos teatros Valdernar de Oliveira e Parque, promovendo ainda um
workshop com Regina Casé, aberto aos grupos teatrais da cidade. Em seguida, foram se apresentar em
Caruaru. *A presenga da sacros-santa familia Asdribal no Recife acarretard a to necesséria desarrumagio
dos méveis dos castelos da permambucélia, uma outra familia que precisa, com urgéncia, se desagregar,
para que a talentosa prole siga 0s caminhos do ledo: a desobediéndia, primeiro mandamento de qualquer
mudanga digna. Com apenas cinco anos juntos, os integrantes do Asdriibal Trouxe o Trombone conseguiram
ensinar a si mesmos uma ligdo que deve ser aprendida com alegria pelas equipes jovens do Recife: cada
grupo deve procurar, com garras e rugidos, sua propria linguagem teatral, sempre desobedecendo os
consagrados conselhos da esclerosada famiia teatral, denunciando (a seu modo) as mentiras histéricas (de
antes, hoje e amanhd)”. (Cf. STEPPLE, Amin. Matou a familia e foi ao teatro. Diario de Pernambuco.
Recife, 3 de junho de 1978. Caderno Viver/Diversdes. p. B-5.).
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Fatima B’a’rreto, Maria do Rosério, Edvaldo Pena é Paulo Barros
em Guarani com Coca-Cola / 1980 (Foto: Angelo Lima)

Hospicio. O publico lotou aquele espago e aplaudiu de pé ao final. Mas, confesso, pela
prépria falta de vivéncia daquela juventude com os problemas polfticos do Brasil, de toda
aquela repressio que ainda existia no pais, mesmo veladamente, nem sei se conseguimos
dartoda a densidade que o texto continha. Depois de mais algumas apresentacdes, o
grupo drculou com a pega pelas universidades. Obviamente que houve muitas falhas, mas
0 nosso propdsito de montar um trabalho experimental foi feito. Em novembro daquele
ano, tive minha primeirafilha, Juliana, e, a partir daf, nem eu nem Luiz Mauricio continua-
mos como diretores do grupo, até mesmo porgue esse nao era o Nosso objetivo.

Luiz Mauricio Carvalheira: Antes de eu me afastar definitivamente do Tuba, surgiu o
convite do proprio grupo para que eu desse um outro curso, desta vez, sobre Bertold
Brecht. Eu j4 tinha ministrado um curso sobre Brecht dez anos antes, no Teatro Popular do
Nordeste, quando ainda cursava Filosofia. £ vou dizer, comtoda sinceridade, décadas de-
pois, quando fui estudar Brecht na Universidade de S&o Paulo, modéstia a parte, percebi que
aqui j havia um avango, uma visdo muito prépria, critica e dialética dessa cuttura popular sem
folclorismos, Nada desse equivoco do regionalismo isolado, visto como algo tipico. Nossa
cultura popular & universal em seus procedimentos, suas técnicas, e foi essa visao, espelhando
Brecht na América Latina, no nosso chio, e tendo ele como referencial tedrico — porque &
no universalismo da cuttura popular que Brecht foi se banhar —, que nés do Tuba mergulha-
mos nesse curso. Ao final, propus uma leitura e andlise da peca Mde coragem, obra-prima
doteatro universal. Um processo riquissimo. E, o melhor, as aulas propunham uma interagao
com vérios grupos de teatro amador existentes, Isso era o Tuba. Tudo muito mégico, muito
belo, porque essa mogada tinha a vocacdo maior do teatro, que € reunir para viver uma
experiénda coletiva Unica. Talidéia me pegou pelo pé. S6 que, quando o curso terminou, em
setembro de 1979, eu estava bastante desestruturado na vida profissional. Vivia apavorado
de auto-~critica e resolviir embora para Sao Paulo, fazer mestrado na USP porque aqguilo tudo
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também mexeu comaminha cabega. Ou seja, foi gragas ao Tuba que ousei fazer o que fiz.
Elaney Acioly: E quando surgiu o segundo espetéculo do grupo?

Luiz Mauricio Carvalheira: Em 1980, e acredito que todo esse estudo, essa vivéncia,
esse trabalho coletivo geraram o Guarani com Coca-Cola,® 0 espetaculo que tinha a cara
do Tuba. Foi a experiéncia mais ousada que eles fizeram.

Manoel Constantino: Com o término do curso sobre Brecht, muita gente estavaa fim
de continuar com o Tuba, e o grupo se renovou literalmente porque, com excecio de
Edvaldo Pena, ninguém mais da formaggo original ficou. Dos quatro fundadores, apenas eu
continuei em Pernambuico, mas nao participei do espetaculo, porque ja estava envolvido
com o curso de Jornalismo na UFPE. A nova equipe contava com nomes como Magdale
Alves, Paulo Barros, Jujuba [Alzenir Gomes), Silvinho [Sivio Lopes], Rosédrio Correia, Ange~
lo Lima, gente que vinha dos mais distintos lugares e ndo s6 da Unicap. Ou seja, por um
desejo daquela nova turma, o Teatro Universitario Boca Aberta precisava continuar, e o DCE
da Federal foi fundamental para esse segundo momento porque cedeu um espago para ele
acontecer. O grupo, inclusive, promoveu um curso de expressio corporal com Helena
Pedra e outro, em seguida, de cenografia, com Jodo Denys —um dos primeiros que ele deu,
A construgdo dos elementos visuais da peca surgiu dal. Ou seja, Guarani com Cola-Cola
nasceu de uma criagio coletiva, mas quem costurou o texto e assumiu a diregio foi Fernando
Limoeiro. Ele possibilitou que as cenas fossem criadas a partir de idéias do grupo todo, mas
com ele lapidando o sentido de dramaturgia, dando légica e contelido aqueles personagens.

Elaney Acioly: E quanto & nudez na montagem?

Manoel Constantino: Acredito que foi uma decisdo espontinea e muito consciente
também. A geracio jovem daquela época, além de ndo ter vergonha do corpo, queria se
despojar de muita coisa, inclusive das roupas. Mas a nudez era um elemento a mais da
montagem. Pelo que vi, o objetivo maior de Guarani com Coca-Cola era mostrar um
trabalho satirico, anarquico, de cunho social, dando ferroadas legais sobre o descaso com
oindio brasiteiro. Um espetaculo realmente contundente em meio a um manifesto alegd-
rico. Ninguém ali tinha o menor pudor. Etanto que ofigurino das indias foi todo “patroci-

* 'O trabalho é experimental, calcado no romance ‘O Guarani', de José de Alencar, e versa sobre o fndio
brasileiro e sua extingdo polftica. A pega nasceu da necessidade de repartir a dor da calamidade indigena
brasileira, da venda criminosa de suas terras, de seu ambiente, e de toda a problemdtica, do Amazonas e
do seu mais auténtico habitante: o indio. (..} Ha nove meses (...) estdo ensaiando a pega (...) fizeram vérias
pesquisas sobre o assunto através da televisdo, cinema e revista. (...) E o grupo Tuba' faz questio de frisar
que este é um trabalho muito sério, onde todos estdo empenhados em promover o indic com um
manffesto alegérico”. (Cf. GOMES DE MATOS, Diima. A realidade do indio brasileiro numa pega teatral.
Diario de Pernombuco. Recife, 2 de agosto de 1980. Caderno Viver/Secgdo B. p. 1.).
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nado” pelas Lojas Americanas. Como o grupo ndo tinha dinheiro para comprar, parte do
pessoal ia de quatro em quatro “pegar” canudinhos 14. Eu ajudei nisso. Era puraemogioe,
também, uma forma de enfrentar o capitalismo. E, assim, posso dizer que o Tuba contou
com um “apoio informal” das Lojas Americanas.

Luiz Mauricio Carvalheira: Quando no Guarani com Coca-Cola os atores se coloca-
ram nus no palco, era uma conguista deles também, de muita verdade. Nao era para
charmar a atengdo, nem sensacionalismo. Evidentemente, com todo o arroubo da juven-
tude, gracas a Deus! Claro que essa ousadia que era vivida e experimentada no inicio dos
anos 980, deu muito grilo e galho nas casas de familia. Imaginem como foi complicado
para os pais daguelas meninas verem a filha de peito de fora no teatro!

Helena Pedra: O que se defendia, com toda aquela postura, nada mais era do que um
teatro de idéias. E, para se defender essas idéias, que representavam um comportamento
bem contemporéneo, havia um despojamento que comegava pelas atitudes de cada um
da equipe. Anudez de Guarani com Coca-Cola também era uma postura politico-corporal.
Ela, ali, toma uma outra relagdo até como estética.

Luiz Mauricio Carvalheira: £ vejam que o resultado artistico era muito interessante.
Parailustrar, vou ler uma crftica do Valdi Coutinho cujo titulo é: “O divertido anti-teatro do
Tuba estid de volta" ® “Trata-se de um trabalho sobre o indio brasileiro, ndo de um ponto de
vista isolado, mas como um fendmeno que fala de perto a realidade de cada um de nds,
integrantes da populacdo brasileira, especialmente numa &tica correlacionada/identificada
com o momento sécio-cuttural vivenciado pelas maiorias espoliadas e marginalizadas e,
isulalmente oprimidas do povo brasileiro, ou sejam as que passam necessidades, privacdes
e toda série de infortdnios. O espeticulo esti bem concebido, com momentos muito
bonitos em termos de plasticidade. Agrada, sobretudo, pelos recursos cénicos anti-teatrais
entre os quais a intervencio da ‘Miss Contra-Regra’ [ElUzia Varella], engracadissima por sinal,
sempre solicita para trabalhar em cena aberta, e deixando-se envolver pelo clima do espetd-
culo, ora com ares de nobreza, ora nervosa, ora saltitante, tudo de acordo coma agdo da
seqUéncia. Guarani com Coca-Cola atinge os seus objetivos: satiriza, debocha, anarquiza,
coloca, depde, ndo somente o problema do indio, mas sobre vérios outros aspectos deste
contexto do colonialismo sdcio-cultural ainda caracterizador da sociedade brasileira. A
inexperiéncia de alguns dos integrantes do elenco do Tuba, nem sempre disfarcada, ndo
chega a comprometer o todo do espeticulo, gragas a intervencio ndo somente das solu-
¢Bes cénicas coletivas (encontradas exatamente para valorizar o global e diluir o individual),
mas sobretudo pelo trabalho de outros atores que se revelam em cena”.

& COUTINHO, Valdi. Diario de Pernambuco. Recife, |3 de setembro de 1980. Caderno Viver /
Teatro. p. B-10.
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Siivio Lopes e Jujuba (Alzenir Gomes) em Guarani
com Coca-Cola / 1980 (Foto: f\ngelo Lima)

Elaney Acioly: Depois de sua estréia, em agosto de 1980, no Mosteiro de Sdo Bento
em Olinda, Guarani com Coca-Cola fez uma temporada de dois finais de semana no
Teatro de Santa Isabel e participou a convite do | Férum Nacional de Teatro, em Salvador,
além de ter feito apresentaces nas universidades Federal e Rural de Pernambuco.

Eron Villar (da platéia): Nos anos 1970 e 1980, ndo sé o Tuba, mas outros grupos de
teatro fizeram um trabalho interessante porgue existia uma dindmica de funcionamento
enquanto grupo. Ja na década de 1990, vocé sente essa falta de ideologia coletiva?

Luiz Mauricio Carvalheira: O que caracterizava aqueles tempos é que havia uma
radicalidade muito grande: ou vocé se passava parater uma vida bem comportada como
o Sistema queria ou tinha que brigar para ser voc& mesmo. Quer dizer; o Tuba é muito a
expressdo disto, porque ainda era a resisténcia a uma ditadura. Aquela situago exigia um
posicionamento. Hoje vocé ndo sabe o que é cada um. Mas mesmo enfrentando aquele
momento terrivel do pafs, havia no Tuba uma alegria mufto grande em se trabalhar no
coletivo, inclusive de preparar-se para o palco, limpar um banheiro, passar o figurino.
Quer dizer, esse clima existia por conta de um dado que também falta hoje: a mistica do
trabalho, uma profunda convicgao do que se faz. E esta profunda convicgio do artista esta
vinculada a descoberta do sentido maior do teatro, que também est ligada ao processo
de formagdo. Mesmo com toda a falta de estrutura para o trabalho, acho que o que havia
em excesso no Tuba representava uma época, como se cada um estivesse vivendo as
Glitimas horas, os estertores. Era isso que aquela juventude captava e levava adiante, ou
sefa, a questao da utopia. Utopia é acreditar no sonho. E o teatro persegue essa utopia.

Manoel Constantino: No Guarani com Coca-Cola, qualquer ator era substituido natural-
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Magdale Alves, Edvaldo Pena e Jujuba (Alzenir Gomes)
em Nés precisamos suar / 1981 (Foto: arquivo pessoal
Magdale Alves)

mente por um coringa porque © elenco inteiro estava
muito consciente do espetdculo como umtodo. Ou
seja, tanto na primeira montagem quanto na segunda,
todos sablam o que estavam fazendo, o porqué e para
guem. Ninguém estava ali para brilhar no palco ou
apenas para concluirum curso. Bern, toda essa expe-
riéndia no Tuba fez com que parte daquele grupo que
realmente optou pelo teatro, fosse buscar o seu cami-
nho nos palcos, com um tipo de proposta parecida.
Foi assim que, em 1980, fizemos o Pastoril Balanga
Coreto, um divertido pastoril de ponta de rua que
denunciava as mazelas poffticas do pais e, nesta mesma
época, também surgiu o Traquinagem Trupe, grupo
que montou Flicts, a cor, com direcdo de Jodo Falcdo, que conheci no DCE da Federal, no
grupo musical Balaio de Gatos. No elenco de ambos, estavam ex-integrantes do Tuba, grupo
gue nos deixou muito mais claraa visdo do mundo e da arte que a gente quenia fazer: umteatro
despojado, em que pudéssemos colocar nossas idéias a partir de uma discussdo coletiva.

Luiz Mauricio Carvalheira: Mesmo agueles que ndo seguiram o teatro como profis-
sdo trazem algo muito especial por terem passado por aquela experiéncia. O teatro é
fugaz, ndo se repete, mas marca a gente de uma maneira indelével porque amplia nossos
horizontes, balanga a visdo de mundo, coloca vocé diante de vocé préprio, do sentido da
vida. E, para isso, ele exige, inclusive, uma reflexdo e um conhecimento profundos. Mas
eu ndo sou saudosista, ndo voltaria atras, eu caminho para frente, meu olhar é no futuro.
E porque eu olho para 4, e quero, & gue uma experiéncia dessa me ilumina.

Eron Villar (da platéia): Talvez naquela época ser ator causasse maior orgulho porque
se estava indo contra uma corrente muito forte de repressao. Era sofrido, mas valiaa pena
lutar. E, hoje, ser ator é uma segunda profissdo. A maioria das pessoas assume essa
postura e talvez sintamos essa falta de convicgdo na luta pelo teatro.

Helena Pedra: E importante salientar que esse tipo de movimento acontece muito
dentro das universidades, porque esses espagos tratam o conhecimento e o comporta-
mento de forma académica. Entdo o teatro universitario vem romper com essa estrutura
tao fechada. E a arte de se rebelar mesmo. Muito também porgue os jovens estdo
definindo seus papéis sociais, € & por isso que o teatro universitario tem também esse
cunho polftico, diferente de grupos que v&m de outro contexto.

40

Manoel Constantino: Fulembro que na primeira fase do Tuba, um companheiro nosso,
fiho de um coronel, ficou apavorado porque o pai disse que o grupo j4 estava todo fichado na
Policia Federal e eramelhor ele sair da equipe. Existiam pressées como essa. Bem, s6 como
registro, querolembrar que o Tuba participou da realizacio do | Festival Universitario de Mdsica
Popular Brasileira, na quadra da Unicap. Efoi dfficil fazer. A agio partiu da Diretoria de Cuttura do
DCE, e como o Tuba eraaminhatropa, fomos convocados para promover o evertto. Erauma
forma de incentivar o pessoal de miisica a também se organizar dentro da universidade.

Elaney Acioly: Em algum momento, existiu apoio institucional da Catélica para o Tuba?

Manoel Constantino: Nunca. Essa relacdo sempre foi desgastante porque a gente
brigava muito com a Reitoria. E tanto que estreamos no auditério do DCE da Federal,
porgue nao pudemos contar com espago algum da nossa universidade.

Luiz Mauricio Carvalheira: Ou seja, o Tuba vivia 0 excesso — muita pesquisa, com
uma experiéncia de mergulho existencial grande — e, 20 mesmo tempo, a escassez. Por
isso, ele teria produzido mais se contasse com uma melhor infra-estrutura. Sim, porque
oteatro experimental ou amador ndo tem que necessariamente ser pobre e ndo aceitar
dinheiro algum porque vem deste ou daquele lugar. Assim, o teatro ndo sobrevive.

Elaney Acioly: Quer dizer que apds o Guarani com Coca-Cola o Tuba acabou?

Manoel Constantino: Nao. Apds um perfodo de entresafra, fizemos um novo espetacu-
lo, Nés precisamos suar, preparado especialmente para o | Festival de Teatro do Recife,
promovido pela Feteape. Acho que a iniciativa dessa volta partiu de Jujuba, que tentou jurttar
novamente o grupo apGs um encontro casual entre nds. “Vale a pena fazer algo?”, era o que
nos perguntavamos. Topamos enfim. Nés precisamos suar tratava de um crime ocorrido
numa sauna. Fizemos um roteiro simples e improvisdvamos em cima das vivéncias de cada
um, brincando comisso.” Havia um sentimento de experimentagio ainda, mas amontagem

7 'O Teatro Ululante Boca Aberta (TUBA), antigo Teatro Universitirio Boca Aberta, prosseguiu na sua
caminhada de criagSes coletivas € montou para o | Festival de Teatro do Recife o espetsculo ‘Nés precisamos
suar’. Nao ha texto nem diregio a exarninar. A cena é mais ou menos de improviso, apenas combinada
antes entre © grupo, cada qual com suas idéias e iniciativas teatrais. Nada se decora: tudo se intui, se vive,
se cria e recria, E ninguém dirige ninguém, cada um responsavel por suas marcas e personagens. (...) O
espetaculo, embora se situasse numa sauna e tivesse como fio condutor a busca ao autor de um crime,
terminou sem condlusio dramética, tendo enveredado pelo protesto (que Angelo Lima bem soube conduzir)
contra a exploragio da méo de obra artistica local pelas gravadoras, fimadoras e emissoras de TV do Sul.
Um protesto forte, convincente, profundo e — o que é melhor — nao panfletério. Os meninos do TUBA t&m
imaginacio e h talentos entre eles. (...) Penso que se eles se detivesser na escolha criteriosa de um texto
€ assumissem uma proposta convencional de teatro (desculpem a ousadia do conselho careta), teriam
grande coisa a mostrar. Por ora eles apenas brincam de teatro (...). (Cf. ALVAREZ, Enéas. Nés Precisamos
Suar/Critica. Jomal do Commercio. Recife, 3 de dezembro de (981, Caderno C/Teatro. p. 6.).
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Jodo Neto, Jujuba (Alzenir Gomes), Edvaldo Pena, Angelo
Lima, Manocel Constantino e Magdale Alves em Nés precisamos
suar / 1981 (Foto: arquivo pessoal Wiadimir Aradjo)

Teatro Universitério Boca Aberta (Tuba)

l 978 O pequeno teatro da felicidade

_ Texto: Marcio de Souza Direcio e co-
reografia; Helena Pedra Assistente de
direcio: Luiz Maurfcio Carvalheira, Ce-

_ ndrio e sonoplastia: Jodo Denys, Fisuri-

nos: Maria Oliveira. lluminacio: Miguel
Angelo, Elenco: Marla Oliveira, Josenildo
Marinho, Reinaldo Gomes, Almir Gui-
lhermino, Adauri Bastos, Madalena San-
tiago, Lenice Gomes, feanne Barros,
Eduardo Diocgenes (substituldo por Ge-

raldo Sobreira), Manoel Filho (Manoel

_ Constantino) e Edvaldo Pena.

Guarani com Coca-Cola

_ {(Um réquiem escrachado pelo m— ‘

dio brasileiro)

Criacao coletiva. Coordenagao adap~

tacdo do texto e direcao: Fermando Li

moeiro. Cenario e fisurinos: Joao Denys

Alberto Amaral, Juub

Rosana Gregori, Magdale Alves, |
Barros Mércia Cab al (substitulida

Criacio ccleftiv
Magdale Alves,

‘ Amarat

s6 sobreviveu a essa Unica apresentacio, no Teatro do Derby, e até ganhou um troféu
Samuel Campelo na categoria “Proposta”. Paulo Barros e Magdale Alves estavam muito bem
como O Detetive e O Sombra, personagens que foram parar no Pastoril Balanga Coreto.
Mas eu ndo fiz bem a peca. Tanto que saf péssimo do teatro. Depois, ficamos com aquela
dlvida: *podemos voltar ou acabou mesmo?”, Decidimos pela segunda opgao.

Elaz

Arxrewe, L oLaly

M

Serglo sardoly, Vanda Phaelante, Evandro Campelo e Renato Phaelante
em As conchambrancas de Quaderna / 1988 (Foto: arquivo pessoal
Renato Phaelante)




Cooperarteatro, um sonho que durou pouco
mais de dez anos

por Vicente Monteiro®

Na pega Assembléia de mulheres, Aristéfanes (446-380 a.C.), em plena Grécia Antiga, j4
fazia alusdo, mesmo que indiretamente e numa critica 4 “Replblica perfeita” de Platdo, a
uma sociedade em que os lucros do trabalho seriam distribuidos, igualitariamente, entre
aqueles que o produzissem. Homens e mulheres, ao longo do tempo, sempre sonharam
com aindependéncia, o livre arbftrio, o mandar e ndo ser mandado. Com os artistas,
esses sentimentos ndo sao diferentes e, em muitos casos, até mais agucados.

Parametros como liberdade para escolher um texto; auséncia de um produtor impondo
limitagGes, estilos e resultados; independéncia para convidar o diretor e os técnicos que
mais se identifiquem com o elenco e com a proposta do grupo; e (por que ndo?) o prazer
de ter o controle da bilheteria para pagar as contas da produgio e receber o cach justo
pelo trabalho executado, ainda hoje fazem a cabega de muitos artistas. E foi pensando
assim que, em 1986, Albemar Araljo, Eduardo Gomes, Evandro Campelo, Marilena
Breda, Pedro Henrique, Renato Phaelante e Vanda Phaelante resolveram criar a
Cooperarteatro.

Eu entrara pela primeira vez num teatro para a colacio de grau Contador, em 1969 e, trés
anos depois, para representar o Sacristao, do Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna,
com diregao de Anténio Camara e produgio do Diretério Académico da Faculdade de
Administragdo de Campina Grande (eu era o diretor cultural do DA), no recém-criado
Festival de Inverno daquela cidade. A ditadura militar havia autorizado o funcionamento
dos diretdrios estudantis e nds, estudantes podados pela repressao, precisavamos dizer
qgue haviamos sobrevivido. Em 1976 me mudei para o Recife.

Meu desejo de voltar aos palcos levou-me a um curso de interpretacio com o saudoso
Marcus Siqueira, que dirigia seus alunos na peca Rato ndo sabe escrever.. telefona, de
Armando Coelho Neto, espetaculo que inaugurou o Teatro Hermilo Borba Filho, em
Olinda, e que muito me honrou fazer parte do elenco, de onde s6 me afastei em 1977
parafundar o GTB — Grupo de Teatro Bandepe. Conhecdi, entio, Lticio Lombardi, de
quem fui assistente de diregdo em sete das oito pegas por ele dirigidas para o GTB.

* Foi ator e administrador de espetaculos da Cooperarteatro. Hoje é ator, diretor, autor e produtor
cuttural. Desde 1997 dirige o Grupo de Teatro Integrarte, no Recife.
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Em 1987, Lucio foi dirigir O casamento suspeitoso, de Ariano Suassuna, producio da
Cooperarteatro, e me convidou para compor o elenco da pega. Artistas que, até entio,
eu s6 tivera oportunidade de vé-los da platéia, estavam ali comigo, na mesma mesa,
fazendo leitura do mesmo texto. Eu, sentado sobre as méaos para disfarcar o nervosismo
(thtica usada com sucesso quando precisava defender o GTB junto A diretoria do Bandepe),
caprichava naimpostacdo. Indtil. Na minha frente, Renato e Vanda Phaelante, Evandro
Campelo, Joao Ferreira, Marilena Breda, Pedro Henrique, Ana Montarroyos, Sérgio Sardou
e Eduardo Gomes esnobavam os personagens ja naquela primeira leitura. Era muito
talento junto para quem se acosturnara a elencos com pouca ou nenhuma experiéncia e
que suavam dias para descobrir uma timida inflexdo.

A Cooperarteatro existia hd um ano e havia montado dois importantes espetaculos: O
santo inquérito, de Dias Gomes, com diregdo de Rubem Rocha Filho e A cancéio de Assis,
de Julio Fischer e direcdo de Pedro Henrigue. Dois grandes sucessos. Portanto, encontrei
urn elenco que ja se conhecia de perto, sabia a sistemtica de trabalho e a proposta da
cooperativa. Todos cuidavam da producgo. E eu ficava de fora. Estranhei. Mas, ao se
aproximar o dia da estréia, a diretoria —todo o elenco, na verdade —me colocou a par das
condigdes: os artistas convidados receberiam um caché em funcio da bilheteria, mas
poderiam optar pelo sistema cooperativo e entdo, todos deveriam ter, pelo menos, uma
fun¢do dentro do grupo, além de atoryatriz. A remuneragdo seria igual pela mesma funcio
exercida e para cada uma delas (elenco, produgdo, administraciio e técnica), seria destinado
percentual para rateio entre os executores, v
Por fim, descobri que para mim estava reservada a administragéo do espetaculo, ou seja,
a contabilidade do grupo, dada a minha familiaridade com nimeros, com burocradia. Eu,
quase “um estranho no ninho”, cuidando das finangas da cooperatival Daf por diante, o
clima de confianga reciproca se instalou e fiquei também com a administracio dos
espetaculos seguintes: As conchambrangas de Quaderna, de Ariano Suassuna com direcio
de Llcio Lombardi e eu como assistente; O que mantém um homem vivo, colagem de
textos de Brecht por Renato Borghi e Ester Goées, com adaptagio e direcio de José
Pimentel, comigo no elenco; e O papa-donzela, texto e direcio de Vanda Phaelante.

Por pouco mais de dez anos sobreviveu a Cooperarteatro. Mais que o dobro da média
das micro e pequenas empresas brasileiras. A meu ver, desencontros profissionais,
dificuldades individuais, demora entre uma produgio e outra, compromissos assumidos
fora da cooperativa e a baixa remuneragio, provocaram o natural desgaste da sociedade,
culminando com o encerramento das atividades artisticas. Mas, felizmente, a
Cooperarteatro ndo foi somente uma produtora de memordaveis espetaculos teatrais,
produziu, principalmente, sélidas amizades que permanecem até hoje.
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Cooperarteatro

Data: 08/09/1998.! Mediador: Leidson Ferraz. Exposi-
tores: Eduardo Gomes, Licio Lombardi, Marilena Breda,
Pedro Henrique e Renato Phaelante,

Leidson Ferraz: Hoje vamos conhecer a Cooperarteatro, uma cooperativa de artistas
que realizou um significativo repertério de pecas teatrais em Pernambuco. Para infcio de
conversa, eu gostaria de saber por que um grupo de atores experientes decidiu se lancar
como produtores numa cooperativa teatral?

Eduardo Gomes: Por uma necessidade nossa de ndo dependermos mais de outros
produtores.? Querfamos ser nossos préprios patrdes, ter o direito de escolher um texto
que agradasse a todos do elenco e convidar o diretor que considerassemos ideal para
conduzir o trabatho. Entio, em 1986, eu, Evandro Campelo, Albemar Aradjo, Renato
Phaelante, Vanda Phaelante, Marilena Breda e Pedro Henrique resolvermos fundar uma
micro-empresa para cuidar disso tudo. Como fui eleito o coordenador geral, criei a
Eduardo Gomes ME, com todos os impostos pagos, tendo a Cooperarteatro como
nome fantasia. Eramos donos e empregados ao mesmo tempo, portanto, todos tinham
que fazer a produgio andar, assumindo tanto os lucros quanto os prejufzos.

Pedro Henrique: Como éramos um grupo de atores, sentiamos um certo incdmodo
por trabalhar com um texto imposto pelo produtor e ndo podermos escolher o que fazer
e como fazer, algo que apaixonasse a todos os componentes. E, claro, ganhdvamos muito
mal naquele momento. Mas, no meu caso, essa necessidade de cooperacio, de certa
forma, vem da prépria maneira como me iniciei no teatro, ainda no colégio, com as
decisdes sendo coletivizadas.

Leidson Ferraz: Renato, como vocé jd era integrante do TAP um grupo cuja filosofia
principal € o amadorismo, ndo vivia essa relagio incdmoda com o “patrio”.

' Nessa noite, também subiram ao palco Ana Montarroyos, Normando Roberto Santos e Vanda

Phaelante.

2 “E hora de valorizar o trabalho em lugar do capital. De investir no que sabemos fazer e ndo de
esperarmos que poupangas acumuladas rendam ou que patrdes nos ditem o que montar, nos
imponham seus estilos autoritérios. Por isso nos juntamos, como operarios colaborando para a
construgdo teatral. Temperamos a pretensdo com humildade, se ha talento reconhecido, também
hé trabalho e procura. Que o piblico venha nos ajudar a provar que é por al que os artistas melhor
podem se expressar, com liberdade, honestidade e muito amor pelo palco”. Nota da Equipe.
Programa do espetaculo O santo inquérito. 1986, p. |,
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Evandro Campelo, Renato Phaelante, Albemar Araljo e
Marilena Breda em O santo inquérito / 1986
(Foto: arquivo jornal do Commercio)

Renato Phaelante: Entrei para o TAP em 1969 e sempre trabalhei amadorfsticamente,
mas convivi com esse problema de refagdo dificil entre produtores e atores através dos
meus colegas do teatro profissional. Havia realmente muita polémica na década de 1980.
Diziam que o produtor ganhava rios de dinheiro e o ator ndo usufrufa praticamente nada
em termos de lucro. Acho que a partir daf é que se gerou essa idéia da cooperativa.

Leidson Ferraz: E todos faziam tudo na Cooperarteatro?

Eduardo Gomes: Sim, embora algumas pessoas fossem mais talentosas para determi-
nadas tarefas. Eu sempre tive muito jeito para produgio, comprar material, correr em
busca de patrocinios. Eu, Marilena Breda e Evandro Campelo fazfamos muito isso.

Renato Phaelante: A gente nomeava cada um para executar determinada atividade e,
ao mesmo tempo, todos poderiam colaborar. Como eu era uma pessoa da televisio,
tinha muitos contatos e ajudava na conquista de permuta. Marilena também tinha uma
presenga marcante na TV, hd anos trabalhando como apresentadora do telejornal da
Globo. Isso, sem dlivida, abriu espa¢o para nds na midia.

Leidson Ferraz: Naquela época, ainda existia a idéia de que as pessoas faziam teatro
muito pelo amor a arte. Hoje, o dinheiro fala em primeiro lugar, quase sempre. Quando

vocés fundaram a Cooperarteatro, pensavam em realmente ganhar dinheiro com teatro?

Eduardo Gomes: Sim, isso € inegével. Principalmente para cobrirmos as despesas,
porque tivemos que investir muito dinheiro do nosso bolso. Mas, acima de tudo, a gente
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queria oferecer um belo espetéculo ao plblico. Sempre primamos por isso. E tanto que,
contrariando o que era moda na época, ou seja, “ganhar dinheiro fazendo comédias”,
decidimos delirar com um drama pesado chamado O sante inquérito, de Dias Gomes.
Convidamos Rubem Rocha Filho para dirigir a pega e essa nossa estréia foi um sucesso
artistico estupendo. Ou seja, ja chegamos mostrande qualidade de texto, produgao,
direcdo e interpretagao. Pena que o pliblico ndo foi o esperado.® No entanto, ndo tivemos
prejuizo porque o espetdculo foi pago por ele mesmo.

Pedro Henrigue: Usdvamos somente um praticavel em cena porque a for¢a da mon-
tagem estava realmente na interpretagdo. Fizemos muito trabalho de mesa, com Rubem
Rocha Filho nos instigando a desenvolver ao méximo cada personagem, um exercicio
fabuloso para qualquer ator. Marilena, inclusive, ganhou o prémio de melhor atriz do ano
pelo papel de Branca Dias. E contamos também com a brilhante presenca de Luiz Mauri-
cio Carvalheira no elenco.*

Leidson Ferraz: Vocés pagavam caché diferenciado por ele ser um ator convidado?
Eduardoe Gomes: Ndo. Em toda a nossa histria, todos os atores convidados participa-

ram do mesmo esquemna de cooperativados, ou seja, © que entrava de bilheteria, apds
tirarmos as despesas com pauta e técnicos, dividia-se por igual para todo o elenco.

3 'E realmentte incompreensivel a omissio do piblico pernambucano com relagio a produgio teatral da
terra. (...) fazemos um apelo em forma de 'SOS’ (...) E tal apelo, téo forte, por sinal, tem uma indicagio
a fazer em forma de sugestdo: O Santo Inquérito, (...) pois trata-se de um trabalho de alto nivel, em nada
inferior as impressionantes montagens realizadas no Sul do Pafs. O forte do espetéculo estd no belissimo
texto (...) que foi transposto para o palco pelo encenador Rubem Rocha Filho (...) valorizando, sobretudo,
a capacidade interpretativa do elenco e o conteddo das falas e das inteng®es da obra. (...) Na interpretacdo
de Marilena Breda, as emogdes afloram ao palco, (...) ela consegue prender a respiragdo do espectador,
polarizar as atengdes do comego ao final da peca e instaurar a ‘catarse’ numa pega cuja linha de encenagdo
é puramente tradicional e em nada vanguardista, assim como merece ser tratado o texto de Dias
Gomes (...) Pedro Henrique, o Augusto da peca, noivo de Branca Dias, vive um dos momentos mais
brilhantes de sua carreira (...) Renato Phaelante, este conhecido e veterano ator, também estd perfeito
corno Visitador, e Luiz Mauricio Carvalheira, o Padre Bernardo, {...) faz um trabalho de interpretacdo
vigorosa, valorizando a carga emocional de conflitos interiores existentes no sacerdote jesufta. Evandro
Campelo, veterano e consagrado ator, demonstra mais uma vez suas qualidades no papel de Simézo.
Albemar Aratjo (Notario) e Eduardo Gomes (Guarda), embora com papéis menores e por isso mesmo
bem discretos na interpretagdo, também afinam com o restante do elenco. (...) As restricdes quanto a

infelicidade do figurino ndo chegam a comprometer ao espetdculo (...) Terminamos por fazer um apelo

(...) pelo amor do teatro pernambucano, .vao ver O Santo Inquérito (...) lotem o Teatro Valdemar de
Oliveira, enquanto hé tempo, antes que se acabe”. (Cf. COUTINHO, Valdi, Corram! Ha um inquérito
instaurado nos palcos. Diario de Pernambuco. Recife, 6 de agosto de 1986, Viver/Teatro. p. B-6.).

* Um detalhe curioso dessa versdo de O santo inquérito € que dois atores do elenco j& haviam participado
de montagens anteriores do texto: Evandro Campelo, na primeira encenagio da pega em Pernambuco,
pelo Teatro Popular do Nordeste (1967), sob direcio de Hermilo Borba Filho; e Luiz Mauricio Carvalheira,
na montagem do Teatro Hermilo Borba Filho (1977) dirigida por Marcus Siqueira.
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Pedrinho Moreira e Walmir Chagas em A cangdo de
Assis / 1987 (Foto: arquivo pessoal Walmir Chagas)

Renato Phaelante: De inicio, todos fizeram parte da fundagdo, porque o Luiz Mauricio
se integrou ao grupo também. O Unico “convidado” foi o diretor Rubern Rocha Filho, um
excelente profissional. Mas até ele entrou nos dividendos e passou a ser um elemento
nossc. O bom € que desde o inicio nossa convivéncia foi muito harmoniosa, muito
produtiva. Havia uma democradia muito interessante., Era uma iniciativa nova para o nosso
mercado: trazer de volta acs palcos gente de teatro que jé tinha um certo nome e projecio
na midia para poder concorrer com os que vinham do Sul e, quem sabe, alavancar o
prestigio da prépria cena local, que estava muito pobre de producio naquele momento.
|

Leidson Ferraz: Vocés ja haviam participado de alguma iniciativa cooperativa antes?

Renato Phaelante: Ainda na década de 1970, eu, Vanda, Marilena, Marcos Macena,
Paulo de Gdes e June Sarita criamos no Recife um outro grupo profissional que ja seguia
essa filosofia de trabalho cooperativado: o Teatro Novo Tempo. Na época, havia uma
necessidade muito grande de se colocar novamente na cena alguns artistas da televisio
que estavam sem trabalho desde o fim dos teleteatros, entdo tivemos a idéia de lancar
esse grupo. Com o TNT, chegamos a promover a | Semana de Teatro, com palestras de
José Pimentel, Mitton Baccarelli, Reinaldo de Oliveira, Maria José Campos Lima e Clénio
Wanderley. Clénio, inclusive, foi convidado a dirigir nosso primeiro espetculo, Cancdo de
Fogo, de Jairo Lima, em 1975, um sucesso, que contou com nomes como josé Mdrio
Austregésilo, Jodo Ferreira e Jodo Batista Dantas no elenco, entre outros. Tudo isso sob
os auspicios do Colégio Salesiano, ja que eu era um dos diretores da Assodiagdo dos Ex-
Alunos Salesianos e precisavamos de uma instituicio que financiasse nosso projeto com
um empréstimo. Em 1976, Marilena Breda, José Mario Austregésilo e Auricéia Fraga,
dirigidos por Anténio Cadengue, participaram da montagem de A licdo, de lonesco, tam-
bém pelo Teatro Novo Tempo. Na verdade, apenas o nome do grupo foi cedido. Como
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Vanda Phaelante, Marilena Breda, Ana Montarroyos

e Eduardo Gomes em O casamento suspeitoso / 1987
(Foto: arquivo pessoal Ana Montarroyos)

tive que viajar para o Rio com Vanda, deixei a diretoria cultural da Associagio com José
Mério e Paulo de Gdes, e os dois deram andamento ao espetaculo, arcando com as
despesas. 56 fui assistira um ensaio ja perto da estréia, mas ndo gostei do que vi. Como
estdvamos sob a tutela dos padres, confesso que me choquei com aguela pega vanguardista,
mexendo com o tema da religido. Aquele eraum tempo diferente, a gente sofria determi-
nadas censuras e precisei me colocar como membro representante de uma instituicao.
Pedi para o pessoal dar uma maneirada mas, claro, ndo fui bem recebido. Entio, disse:
“assumam a responsabilidade”. Mas, curiosamente, os padres nem chegaram a ver o
espetaculo, porque, como ja haviamos pago o que deviamos a Associagio dos Salesianos,
eles ndo se preocuparam mais com o grupo. Depois disso, José Mério e Paulo de Gées
continuaram com o trabalho deles, langando pouco depois a Cia. Préxis Dramética, que
transformou-se numa das mais respeitadas produtoras profissionais do nosso Estado. Na
realidade, o Teatro Novo Tempo j4 estava tendendo a se dissociar em funcio do acimulo
de responsabilidade de alguns. Eu e Vanda, por exemplo, ficamos um tempo afastados da
produgdo teatral porque fui para a TV Globo como supervisor de promogdes, e ela
assumiu o cargo de producdo na TV Universitéria. E durante esse periodo, participamos
como atores apenas de pecas no Teatro de Amadores de Pernambuco.

Leidson Ferraz: Pode-se dizer que essafol a Unica experiéncia profissional de teatro
cooperativo em Pernambuco até entdo?

Marilena Breda: Nio. Logo no inicio dos anos 1980, antes do surgimento da
Cooperarteatro, eu, Pedro Henrique, Maria Oliveira, Patricia Breda, minha irma; Concel-
¢ao Camarotti, José Ramos e Carlos Carvalho montamos a Cooperativa Teatral Boca de
Forno, que produziu pecas para criangas como Brincadeiras, £ um pdssaro? E um avido?
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Néo! £ um super-confusdo e Hoje tem espetdculo!, mantendo j4 essa caracterfstica de
cooperativa teatral profissional. Pelo menos tinhamos essa idéia e bem que tentamos.

Pedro Henrique: Eu sempre vivenciei um trabalho cooperativado, desde o Teatro da
Crianga do Recife’ e, muito mais ainda, na Boca de Forno. Mas eu diria que éramos semi-
profissionais, até mesmo porque tivemos quie investir muito dinheiro, pondo nosso
patriménio em jogo, e ndo dava para se viver de teatro. Com o lancamento da
Cooperarteatro em 1986, j4 estivamos bern mais organizados, com um minimo de
calxa guardado para cada nova produgdo. Mas mesmo assim era um eterno recomegar.

Renato Phaelante: Essas foram iniciativas que colocavam o profissional do teatro numa
outra busca de solugdo principalmente para os problemas da divisdo de dinheiro. Isso a partir
de um processo igualitdrio de fung®es para produzirmos nossos préprios trabalhos.

Eduardo Gomes: Bem, nossa segunda producdo pela Cooperarteatro foi um texto
infanto-juvenil do paulista JUlic Fischer, A cangdo de Assis, que fez muito sucesso no Teatro
Valdemar de Oliveira e, depois, no Santa Isabel. Dessa vez, Pedro Henrigue ficou respon-
savel pela encenagao. Convidamos Walmir Chagas para interpretar Jeremias, um burrinho
maravilhoso. Ele ndo falava nada, sé zurrava, e as criancas ficavam loucas por ele,

Pedro Henrique: Também contamos com Carlos Mesquita como ator convidado,
além de Pedrinho Moreira, com apenas nove anps de idade e praticamente estreando
conosco. Ele interpretava Pedro, o pequeno érfao que procurava S3o Francisco de Assis
para ajudé-lo a encontrar o seu burrinho perdido, exatamente no momento em que o
santo se dedica a reconstrugdo da igrejinha de- Sdo Damido. Tudo isso numa ficgio
ambientada no século X, na Italia. Eu usei o palco como uma espécie de caixa méagica.
Ao abrir parte da cortina, um elemento novo ia aparecendo em cena, como surpresa
mesmo. E essa bela fAbula transformou-se num espetaculo meigo, poético, que deu
muito certo para nds.®

® Cf. FERRAZ, Leidson, et al. op. cit. Teatro da Crianca do Redife. p. 79-92.

¢ "O espetdculo inova na sua forma de apresentagio e tem cenério, méscaras e figurinos que
reconstituem o século XlII, dignos de elogios. E uma pega leve, solta, cheia de colorido, pronta para
agradar a criangas e adultos. A histéria se passa na Itdlia, mas ndo pretende contar a vida de Sdo
Francisco de Assis, nem ser piegas. Ela traz a figura do santo e do homem para dentro do universo
infantil, aproveitando para levar mensagens de amor, respeito e amizade (...) O encontro de
Francisco com o menino Pedro se dd quando este procura o seu burrinho Jeremias (...) vivido pelo
ator Walmir Chagas que, mais uma vez, dd um show de interpretagdo. Nessas horas, lhe é muito
vdlida a bagagem que tem como animador e palhago de espetaculos infantis. (...) Assistir A Cangdo
de Assis pode ser um dos melhores programas para pais e fithos (...) e é mais um passo para o
reconhecimento da Cooperarteatro nos palcos recifenses”. (Cf. “A Cancdo de Assis” agora no Santa
Isabel. fornal do Commercio. Recife, 8 de agosto de 1987. Caderno C. p. 5.).
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Eduardo Gomes: Em seguida, ainda em 987, preparamos O casamento suspeitoso,
de Ariano Suassuna, sob o comando de Ldcio Lombardi, nosso maior sucesso de pabii-
co, tanto na temporada do Teatro Valdemar de Oliveira, quanto na do Teatro do Santa
Isabel. Foi um recorde de bilheteria e consegufamos tirar o riso da platéia realmente. Ana
Montarroyos veio fazer esse espetaculo e continuou conosco até o fim da Cooperarteatro.
Quando Ariano foi nos assistir, delirou com a montagem. Ao final, subiu ao palco e disse
que iria escrever um texto especialmente para nds. Ficamos naquela expectativa, até que
um dia efe nos telefonou dizendo: *As conchambrancas de Quaderna esté pronto”.’

Leidson Ferraz: Mas mesmo contando com um texto inédito de Ariano Suassuna, o
que despertou a atengdo de todo o Brasil, essa peca ndo foi tio bem recebida, nio?®

Renato Phaelante: As conchambrangas... ndo chegou a ser o sucesso de pUblico que
foi O casamento suspeitoso, mas também ndo deixou de agradar a quem o assistiu.

Marilena Breda: Um detalhe curioso de O casamento suspeitoso é que Ariano foi nos
assistir tantas vezes que, certa vez, descobrimos que ele estava nafila do teatro pronto
para pagar o ingresso. Quando fomos busca-lo, ele, com aquele jeitdo todo dele, nos
disse: “é que eu 4 vitanto a pega de vocés que estou encabulado de pedir mais convites”.

Eduardo Gomes: Esta peca fez tanto sucesso que em 1992 voltamos com O casa-
mento suspeitoso até porque o piblico pedia e, claro, precisdvamos ganhar mais dinheiro.

Elaney Acioly (da platéia): Llcio, como € ser diretor de um elenco tio experiente?

7 "0 pano se abre outra vez para o mestre Ariano Suassuna, para a farsa e a alegria do teatro
nordestino. Vinte e cinco anos depois de escrever a sua Ultima peca, A Caseira e a Catarina, mon-tada
por Hermilo Borba Filho e o Teatro Popular do Nordeste, Ariano volta & cena irresistivel, com As
Conchambrangas de Quaderna (...), sem na verdade nunca ter deixado de estar presente. Afinal, suas
pegas estdo sendo sempre encenadas dentro e fora do pals. Este seu retorno com um novo texto é um
presente dele ao grupo Cooperarteatro e tem como raiz a encenacio de O Casamento Suspeitoso no
ano passado. ‘Durante anos acreditei que esta era minha pior peca (...). O resultado da montagem
surpreendeu-o. Fez desatar o né de suas maos. As Conchambrangas de Quaderna é uma peca em dois
atos, com trés historias. O protagonista, Dom Pedro Dinis Quaderna, ‘monarca da cultura brasileira,
lascado, safado e meio palhago' saiu das paginas do romance A Pedra do Reino, publicado em 970",
(Cf. PEREIRA, Marcelo, A forca e a alegria do Teatro Nordestino. Jomal do Commercio. Recife, 17 de
setembro de 1988. Caderno C/Em Destaque. p. 6.).

& (..} a safra 1988 ficou muito a desejar quanto ao aparecimento de novas linguagens cénicas e novas
propostas para a dramaturgia. Algumas tentativas foram feitas mas esbarraram em indmeras
dificuldades, especialmente as financeiras (falta de piblico, a principal defas), e terminaram nio causando
o impacto que mereciam, e entre elas lembramos (...) As Conchambrancas de Quaderna, (...) bom de
pdblico mas sem nada de novo para o teatro nordestino, & apenas com o mérito de um figurino
armorial de grande efeito visual". (Cf. COUTINHO, Valdi. Aconteceu em 88. Diario de Pernambuco,
Recife, 31 de dezembro de 1988. Caderno Viver. Seccio B, p. Um.).
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Marilena Breda, Eduardo Gomes, Pedro Henrique, Vanda Phaelante, Renato
Phaelante, Ana Montarroyos e Sérgio Sardou em As conchambrancas de
Quaderna / 1988 (Foto: arquivo pessoal Ana Montarroyos)

Licio Lombardi: Para qualquer diretor é uma beleza trabalhar com atores com tanta
bagagem, por isso me senti muito a vontade na minha estréia com a Cooperarteatro, meu
primeiro trabalho cooperativado. Havia um entusiasmo de todos, além de uma divisio
bem interessante de tarefas. Na primeira necessidade, em um instante, ja tinha uma
equipe pronta para resolver qualquer problema. Eu acho que isso funcionou muito bem
em O casamento suspeitoso. Ja em As conchambrangas de Quaderna essa relagio tornou-
se um pouco mais dificil. £ realmente complicado ser ator e produtor ao mesmo tempo.
‘

Marilena Breda: As montagens foram se tornando mais caras também, Licio, e com
cada vez mais necessidades.

Renato Phaelante: Em O santo inquérito, realmente estavamos muito mais motiva-
dos. Mas, nas montagens seguintes, os problemas de producio comecaram a surgir e foi
dando uma certa frustracdo em cada um de nds, porque, antes de qualquer coisa, somos
atores. £ duro vocé se guardar para um espetdculo como intérprete e ter que resolver mil
broncas de produgdo. Além de que, cada um foi assumindo uma série de outras atividades
do dia-a-dia, da sobrevivéncia mesmo, e af as dificuldades de produgio sobraram para o
diretor. De repente, ndo tinha guem assumisse tal responsabilidade. Isso foi piorando até
chegarmos a ponto de ndo termos mais quem coordenasse a producio.

Licio Lombardi: Isso deu para sentir nitidamente. Outro problema de As conchambran-
¢as... & que ela é composta de trés pegas diferentes numa sé. Praticamente a ligacio se faz
com um Unico personagem, o Quaderna. Cada ato ¢ diferenciado, com personagens e
tramas diferentes. Isso exigia bem mais dos atores, que tinham que fazer vérios papéis,
além da enorme quantidade de figurinos e aderecos necessarios. O Romero de Andrade
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Vanda Phalante, Elias Mendonga, Eduardo Gomes, Ana Montarroyos,
Evandro Campelo e Vicente Monteiro em O que mantém um homem
vivo / 1990 (Foto: arquivo pessoal Renato Phaelante)

Lima, sobrinho de Ariano, foi lancado como cendgrafo e figurinista nessa pega por indica-
¢do dotio. Acenografia era Unica, mas as roupas foram todas pintadas a mao. Um trabatho
muito bonito de dire¢do de arte porque os tipos eram como quadros ambulantes.

Renato Phaelante: Até entdo, o teatro armorial ndo tinha se revelado daquela forma:
t3o colorido e bem dentro das caracteristicas que o Ariano gostaria que fosse.” Romero
nos acompanhou em muitos dos ensaios, tragando o desenho da estética armorial para
que a gente pudesse entender melhor a proposta.

Marilena Breda: O casamento suspeitoso foi um sucesso de publico, mas acho que As
conchambrangas... fol nossa pega mais primorosa em termos de cuidado estético até. Eu
tenho muito orgulho em dizer que Ariano a escreveu para nds. Foi uma prova de carinho.
E o espetaculo era belissimo. Deverfamos voltar corm As conchambrangas de Quaderna.'®

Pedro Henrique: £ bom lembrar que fomos ao Rio de Janeiro com O casamento

? Por ter sugerido uma estética armorial nos cendrios e figurinos de As conchambrangas de Quaderna,
Ariano Suassuna declarou em entrevista: “(...) acredito que € a montagem mais de acordo com o
espirito do meu teatro. Até hoje eu tinha procurado um teatro que fosse brasileiro no que se refere
ao texto. (...) Mas com excegdo da primeira montagem da Farsa da Boa Preguica, por Hermilo
Borba Filho, com cenérios e roupas de Francisco Brennand, ninguém tinha procurado seguir este
caminho. No caso das Conchambrangas hd também um elemento novo: o pintor das roupas e dos
cendrios € uma pessoa profundamente identificada com a minha linha de trabalho (...) Romero, que
além de meu sobrinho é meu afilhado”. (Cf. A forca e a alegria do teatro nordestino. jornal do
Commercio. Recife, |7 de setembro de 1988. Caderno C/Em Destaque. p. 6.).

"% A pega s6 voltou a ser encenada no Recife em 2006, com o jovemn elenco da Theatros & Cia.
Producdes Artisticas, sob direcio de Marcos Portela.
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suspeitoso, em 1988, na Mostra de Teatro Verdo, a convite do Inacen — Instituto Nacional
de Artes Cénicas, e ficamos hospedados na Casa Paschoal Carlos Magno. No inicio,
tivemos um plblico mediano, mas foi crescendo até chegarmos a lotar o Teatro Glauce
Rocha, onde fizemos curta temporada.

Leidson Ferraz: Renato, dos espetéculos que vocés montaram, qual o que mais Ihe
agradou artisticamente?

Renato Phaelante: Sem duvida, O santo inquérito, no qual eu interpretava o Inquisidor.
E umn papel muito forte e segundo a critica, eu convendia. JaoFreiRoque, de O casamento
suspeitoso, SO comecei a gostar depois de um tempo. No entanto, o plblico o adorava e
acredito que achem que foi o personagem que mais gostei de fazer. Na verdade, Ariano
gostou ndo sé da minha interpretagdo, como a de todo o elenco, a ponto de escrever
uma pega especialmente para nés: As conchambrangas de Quaderna. Ele havia rompido
com oteatro e hd mais de duas décadas ndo escrevia nada de novo, mas nos presenteou
com esse texto inédito, dando a cada uma das pessoas o tipo a interpretar. Ocorre que,
quando Lucio distribuiu os personagens, modificou o que Ariano havia pensado. Durante
os primeiros ensaios no Teatro Valdemar de Oliveira, Ariano chegou de repente e pediu
para mexer em tudo, deixando cada um no personagem que ele havia idealizado.

Leidson Ferraz: E Ariano, como dramaturgo, interferiu na encenaciio de Lddo Lombard?

Renato Phaelante: Sim, alegando que ndo havia escrito o personagem principal para
Evandro Campelo. Inclusive, uma vez, ele nos confessou: “o Quaderma soueu”. E eu, por
sermagro e alto como Ariano, era o tipofisico ideal. Mas eu ndo tinha nenhuma identidade
com o Quaderna. Estdvamos nos primeiros momentos dos ensaios e como Licio e
Ariano sao muito amigos, ele acatou o pedido do autor. Licio j& havia feito varios trabalhos
de Ariano. No entanto, acho que a distribuicio inicial dos papéis foi mais feliz.

Lucio Lombardi: Desde o inicio eu ndo queria montar as trés pegas, porque achei que
ia cansar bastante o pUblico. E até comentei: “podemos escolher as duas melhores”. Mas
quando Ariano apareceu num ensaio, pediu que eu ndo cortasse nada porque a obra &
realmente uma trilogia. Mas néo foi facil encenar um espetaculo com mais de duas horas
de duracgo. Ficou puxado, indlusive para o piiblico que se cansava um pouquinho. Quanto
a0 protagonista, ndo me importei em trocar Evandro Campelo por Renato, porque os
dois sdo muito bons atores e eu via 0 Quaderna tanto num guanto noutro.

Renato Phaelante: O Quaderna fol marcante para mim porque eu nunca havia feito

um espetdculo em que pudesse me comunicar diretamente com a platéia. E ele dava essa
intimidade do ator com o ptiblico. Nao que eu gostasse desse tipo de papel, mas foi uma
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experiéncia nova, meio circense até. Mas eu gostaria de té-lo feito melor. E preciso
entender bem mais 0 Quiaderna. Ele & aparentemente facil, mas ndo &. Pode-se dizer que
& trégico, cOmico, um personagem muito variado. E era necessario que tivéssemos tido
urm laboratério mais aprofundado.

Pedro Henrique: O mais interessante em As Conchambrancas de Quaderna € que,
apbs a nossa temporada no Teatro Valdemar de Oliveira, participamos de um projeto da
Fundarpe, que levou teatro para varios municipios do Estado. Estivemos, inclusive, em
Fazenda Nova, no Cabo de Santo Agostinho, em Palmares, Petrolina, e tivemos a opor-
tunidade de colocar o espetaculo a prova do piblico do interior. £ a aceitagio foi &tima.
Muitas vezes encontramos auditérios sem condicdo técnica nenhuma, sem nem termos
como trocar de roupa ou armar o cenario, mas o espetaculo era sempre aprovado.
Risadas em todo canto. Funcionou até mais do que no Valdemar. Tudo porque otexto de
Ariano é muito bem costurado. Afor¢a da dramaturgia dele é realmente impressionante.

Leidson Ferraz: Bom, e o que mais foi produzido pela Cooperarteatro?

Marilena Breda: Apds As conchambrangas..., em setembro de 1990, ousamos montar
O que mantém um hormem vivo, colagem de textos extraidos das obras de Bertold Brecht,
feita por Renato Borghi e Ester Gdes, sobre o homem em todas as suas formas de vida,
com adaptacio e diregdo de José Pimentel. Na realidade, como Pimentel mexeu na colagem
original, eu diria que montamos Brecht sob uma &tica “pimenteliana”, como uma vez ele
afirmou em entrevista.!' No era uma comédia propriamente dita, mas Pimentel levou a
encenagao para o lado da brincadeira, da leveza, sem, contudo, esquecer os questionamentos
sérios que a obra de Brecht sempre traz. Mas acho que o pUblico ndo gostou. Com pouco
mais de um més, tivemos que tirar a pega de cartaz.

Eduardo Gomes: Naquele momento, o besteirol j4 estava ocupando cada vez mais
espago nos palcos do Recife e acho que o plblico s6 queria rir mesmo, sem compromis-

""" *Uma proposta Brechtiniana, entendida através de uma visdo Pimenteliana, traz a cena a Cooperar-
teatro com O Que Mantém Um Homem Vivo (...) Promete ser uma montagem criativa e (...)
diferente do que se espera do estilo Brecht, mais comprometida com sua linha de pensamento. O
proprio José Pimentel, que afirma haver sido ‘inventado como diretor de teatro’, é quem diz sobre
o espetaculo: ‘(...) Utilizo, sem preconceitos, todas as técnicas de teatro, cinema, radio, televisdo e
circo. Despudoradamente. Para fazer um espetaculo in e out, brega e chique, desbocado e poético’.
(...) atores e atrizes vivem vérios personagens a cada momento e até exercitam novas formas de
representar. (...) Al estéd Brecht sob a &tica, permitam-me a presuncdo, Pimenteliana. Debochada,
anarquica, surrealista, porralouca, alegre e séria’. (...) ‘porque sdo muitas e variadas as coisas que
mantém um homem vivo: sexo, erotismo, amor, negacdo, sacanagem, bondade, maldade, traicao
e chifres. Tem de tudo, para todos os gostos, com a finalidade Unica de divertir (...) e, dlaro, alguma
reflexdo™. (Cf. I'OLIVEIRA, Fernanda. O desbocado e o poético estdo juntos numa visdo pimenteliana
de Brecht. Diario de Pernambuco. Recife, 10 de setembro de 1990. Viver. Sec¢do B, p. Um.).
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papa-donzela / 1995 (Foto: arquivo pessoal Ana Montarroyos)

so algum com o pensamento.

Pedro Henrique: A pega também contava com elementos que ndo funcionavam mais,
como, por exemplo, a lambada, numa tentativa de Pimentel de criar um certo apelo
popular. Fra uma montagem alegre, de muitos efeitos, mas acredito que outro erro nosso
fol 0 pouco tempo que tivemos para realizd-la. O texto, além de ser bastante reflexivo, era
costurado por cenas que o Borghi e a Ester Goes gostavam de interpretar, e Pimentel teve
pouco tempo para readaptar a obra & nossa situacao. Vale lembrar que somente nesse
espetaculo gastamos tudo o que tihhamos e sem retorno quase nenhum de publico.
Ficamos, assim, sem o caixa minimo que garantia, ndo por inteiro, mas pelo menos,
alguma verba inicial para uma nova montagerm.

Leidson Ferraz: Esse, entdo, foi o dltimo trabalho da Cooperarteatro?

Renato Phaelante: Ndo. Apds um bom tempo parados, voltamos a cena com O
papa-donzela, em 1995. Através de uma parceria de produgio com Anténio Bernardi,
que estava langando-se como produtor de teatro adulto na época, pudemos montar uma
comédia popular que realmente chamou a atengio do pUblico. No elenco, tivemos a
incursao de vérios atores convidados, como Edilson Rygaard, que depois foi substituido
por Normando Roberto Santos; Rosa Maria, atriz muito conhecida do radio e da televi-
s30; Maria Paula, que ja haviamos contado com efa em Cancdo de Fogo, no Teatro Novo
Tempo; Clenira Bezerra de Melo, grande atriz e comediante; Maria Oliveira, que estava
voltando a cena; e Ivanildo Silva, ator, cantor e compositor também. Para nés, foi uma
experiéncia impar porque nos possibilitou revelar, a0 mesmo tempo, uma diretora e uma
autora dentro do grupo: Vanda Phaelante. Ela tinha pouca experiéncia de direciio, sé havia
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feito um Unico trabalho no Teatro de Amadores com uma outra pega dela, Indcia da Silva
que contou também com a presenca de Maria Paula no papel principal.

Leidson Ferraz: Mas, diferente dos primeiros trabalhos de vocés, O papa-donzela ndo
teve uma boa recepgao, pelo menos dos criticos daquela época, ndo é verdade?'?

Renato Phaelante: E, houve ressalvas. Mas acho que a crftica nunca foi muito justa com
as experiéncias teatrais em Pernambuco. O publico adorou a pega, porgue possibilitava
um festival de gargalhadas. Tanto que voltamos com esta montagem em 1996, mas ja
com o Anténio Bernardi afastado da producio. Foi nossa despedida dos palcos.

Leidson Ferraz: E de toda essa trajetdria, qual a principal caracterfstica a destacar?

Renato Phaelante: Quando criamos a Cooperarteatro, a maioria dos atores de uma
geracdo mais madura estava em disponibilidade, fattava trabalho e reativamos esse pessoal.
Eu penso que tanto a Cooperarteatro como o Teatro Novo Tempo foram divisores de
aguas no teatro pernambucano, exatamente por esses aspectos: havia pouca producao e
muitos bons atores sem trabatho. Na realidade, o teatro em Pernambuco estava muito
pobre de qualidade na época e conseguimos mudar um pouco essa situagao. Curiosamente
houve uma renovagao na década que lancamos a Cooperarteatro e, assim, outros grupos
foram surgindo, inclusive cooperativados.'* Mas na década de 1980 fomos pioneiros por-

'z “Demorou, mas chegou. O besteirol toma conta, assumidamente, do teatro matuto. (...) Certo
que a cultura do homem interiorano, com seus habitos, comportamentos, moralidades, crendices e
costumes, é farta seara para a dramaturgia extrair do imagindrio popular, tframas e ganchos meio
absurdos (...) Mas Vanda Phaelante preferiu o caminho mais facil da salada explicita, misturando
vaudeville com comédia rural, colocando umas pitadas de pasteldo, teatro de revista a vontade (s6
faltou o musical), regando tudo com muita apelagio para provocar o riso facil. O argumento d'O Papa-
Donzela ¢ fraco, com roteiro cheio de situagdes absurdas e inconsistentes. (...) Nessa seara fartamente
regada ao "déja vu”, proliferam os esteredtipos bem explorados pelo elenco, destacando-se a boa
construgdo do personagem defendido por Edilson Rygaard, um gay enrustido em tormno do qual giram
quase todas as intencdes do contexto e, também, as melhores gargalhadas. Visto pela ética besteirol,
O Papa-Donzela bem que poderia exigir um pouco mais de alguns intérpretes, que preferiram se
contentar com os tradicionais clichés e cacoetes da comédia matuta (...) O Papa-Donzela é uma
produgdo bem cuidada. Nota-se, claramente, embora esbarre (...) numa dire¢io mais preocupada
em fazer o publico embolar de rir com velhos e conhecidos efeitos de comédia, do que garantir as
virtudes criativas e estéticas do género. Mas, apesar dos tropecos, o espetaculo diverte”. (Cf.
COUTINHO, Valdi. O besteirol chega ao teatro matuto. Diario de Pernambuco. Redife, 6 de setembro
de 1995, Caderno Viver — Teatro/Crftica. p. 6.).

'3 Em fins da década de 1980, virios grupos cooperativados estrearam na cena teatral pernambucana,
entre eles, a Matriz Cooperativa Artfstica (1986), a Corau — Companhia de Artistas Unidos, a
Cooperarte — Casa de Teatro (ambas em {987) e a Coopera — Cooperativa de Pesquisa da
Linguagem Cénica (1988). Vale destacar que foi uma cooperativa de atores, a Cia. Trupe do
Barulho, em atividade desde 1991, a responséavel pelo maior sucesso de bilheteria do teatro
pernambucano, com a pega Cinderela, a histéria que sua mée ndo contou.
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Evandro Campelo, Eduardo Gomes e Renato Phaelante
em As conchambrancas de Quaderna / |988
(Foto: arquivo pessoal Renato Phaelante)

que reativamos o que estava meio devagar. Aos pou-
cos é que nossos proprios atores foram assumindo
novos trabalhos e se distanciando do grupo. Infeliz-
mente a Cooperarteatro j4 ndo existe mais, inclusive,
juridicamente falando.

Leidson Ferraz: £ por que essa cooperativa de
atores nao seguiu uma carreira maior?

Eduardo Gomes: Quando o grupo montou Opapa-
donzela, tanto eu quanto Pedro Henrique j4 estava-
mos envolvidos em outros projetos. Mas lamento pro-
fundamente que a Cooperarteatro ndo tenha continuado. Elatmhatudo para estar dando
certoaté hoje, e acho que essa parada foi por puro comodismo nosso. Sim, porque nao
houve desavenga alguma, sempre fornos muito unidos, praticamente uma familia. De re-
pente, em vez de sairmos batalhando pela producdo — coisa que tivemos que aprender a
fazer —, parecia que era mais facil receber o convite de um produtor que cuidasse de tudo.

1

Pedro Henrique: Eu acredito que quando o estimulo de produzir diminuiu e convidaram
um produtor executivo para O papa-donzela, com ele passando a resolver quase tudo —
ndo que seja culpa dele —a partir daf, acabou-se o espirito do cooperativismo. A equipe j
estava entrando no esquema de produgao normal. Perdeu-se o sentido de cooperacio, das
varias reunides para o grupo todo decidir junto, da unidade mesmo. Mas foi prazeroso o
nosso convivio,

Cooperarteatro — Montagens

Aradjo, Eduardo Gomes, Maria Accioly,
Ulisses Dornie-las & Rubem Rocha Fi-
tho. Elenco: Pedro Henrique, Marflena
_Breda, Eduardo Gomes, Evandro
Campelo, Albemar Aradjo, Renato
Phaelante e Lufs Maurfcio Car-valheira.

I986 O santo mquento
Texto: Dias Gomes. Direcao: Rubem
Rocha Fitho. Cendrio e figlirinos: Fabio
Costa. Maquiagem: Carlos Melo [lu-
_minacdo: Reinaldo de Oliveira. Sopo-
_ plastia: Hugo Martins. Producio exe-
cutiva: Marilena Breda, | uks Mauriclo ~ -
Carvalheira, Pedro Henrique, Evandro 1987 A cancdo de Assis
;Campelo Renato Phaeante, Albemar _ lexto: |Glio Fischer, Diregéo: Pedro




1988

Henrique. Sonoplastia: Renato Phae-
lante. Cendrios e figurinos: Buarque de
Aquino. Maguiagem: Carlos Ramos. llu-
minagdo: Beto Trindade. Coreografia:
Walmir Chagas. Mascaras: Maria Oli-
veira. Producio executiva: Eduardo Go-
mes, Evandro Campelo, Inés Freire e
Marilena Breda. Elenco: Pedrinho
Moreira, Walmir Chagas, Albemar Ara-
jo, Marilena Breda, Evandro Campelo,
Carlos Mesquita e Eduardo Gomes.

O casamento suspeitoso”
Texto: Ariano Suassuna. Diregdo: Licio
Lombardi. Figurinos: Buarque de
Aguino. Cenarios: Jodo Neto e Zezi-
nho. Maquiagem: Carlos Ramos. [lu-
minagdo: Reinaldo de Oliveira. Sono-
plastia: Renato Phaelante. Produgio
executiva: Evandro Campelo, Inés Freire,
Mério Miranda e Eduardo Gomes. Co-
ordenagio de produgdo: Eduardo Go-
mes. Elenco: Vicente Monteiro, Jodo
Ferreira (substitufdo por Valdir Martins.
Participou ainda Méario Miranda), Evan-
dro Campelo, Vanda Phaelante (substi-
tulda por lsa Fernandes), Ana Montarro-
yos, Eduardo Gomes, Marilena Breda,
Sérgio Sardou (eventualmente substitu-
fdo por Buarque de Aguino) e Renato
Phaelante (substituido por Marco
Camarotti).

As conchambrancas de
Quaderna (ou primeiras
proezas do rei do sertdo no
cartério e consultério astrologico
do reino do Cariri)

Textos (O caso do coletor assassinado,
Casamento com padrinho pelo meio e A
caseira e a catarina ou o processo do
Diabo): Ariano Suassuna. Dire¢do: LU-
cio Lombardi. Assistente de dire¢ao:
Vicente Monteiro. Cendrio, figurinos e
aderecos: Romero de Andrade Lima.
Magquiagem: Carlos Ramos e Romero
de Andrade Lima. Sonoplastia: Renato
Phaelante. lluminacdo: Reinaldo de Oli-
veira, Producdo executiva: Ana Mon-

1990

1995

tarroyos, Isa Fernandes, Eduardo Go-
mes, Marilena Breda, Pedro Henrique,
Renato Phaelante, Sérgio Sardou e Van-
da Phaelante. Elenco: Ana Montarro-
yos, Eduardo Gomes, Sérgio Sardou,
Marilena Breda (eventualmente substi-
tufida por Renata Phaelante), Elias Men-
donga, Evandro Campelo, Pedro Hen-
rique, Renato Phaelante e Vanda
Phaelante.

O que mantém um homem vivo
Texto (colagem de trechos da obra de
Bertold Brecht): Renato Borghi e Ester
Gdes. Adaptagdo, diregdo, cenério, figu-
rinos, iluminagao, sonoplastia e efeitos:
José Pimentel. Maquiagem: Carlos Ra-
mos. Elenco: Marilena Breda, Evandfo
Campelo, Renato Phaelante, Pedro
Henrique, Elias Mendongca, Ana Mon-
tarroyos, Eduardo Gomes (eventual-
mente substitufdo por Mario Miranda),
Vicente Monteiro e Vanda Phaelante.

O papa-donzela

Texto e direcdo: Vanda Phaelante. Ce-
nario: Uziel Lima e Val Medeiros. Figu-
rinos: Edilson Rygaard. Aderecos: Uziel
Lima e Edilson Rygaard. Maquiagem:
Carlos Ramos. Sonoplastia: Renato
Phaelante. {luminagdo: Antdnio Bernardi
e Gesiel Lacerda. Producdo executiva;
Glacy Mary e Anténio Bernardi. Admi-
nistragdo: Vicente Monteiro. Elenco:
Adelson Dornellas, Rosa Maria, Renato
Phaelante, Ivanildo Silva, Marilena Breda,
Maria Oliveira (substituida por Renata
Phaelante), Ana Montarroyos, Clenira
Bezerra de Melo, Edilson Rygaard (subs-
tituido por Normando Roberto Santos),
Sérgio Sardou, Ivana Delgado e Fabiana
Vilaga. Realizagdo em parceria com An-
ténio Bernardi Produgbes (na tempo-
rada de 1996, a pega foi produzida ape-
nas pela Cooperarteatro).

* A peca fol remontada em 1992,




Teoria e pratica, na pratica

por Luiz Felipe Botelho*

Meus primeiros mestres no teatro foram ex-estudantes da Escola Técnica Federal de
Pernambuco — ETFPE —, fundadores do Grupo Cénico Arteatro — GCA. Sem, contudo,
se colocarem como mestres —talvez nem se dessem conta do guanto o eram -, eles
simplesmente se entregavam ao oficio da cena, cada um a sua maneira, como atores e
individuos, e nesse “atuar” fluido estava a maestria deles. Esse “modo de atuar” foi a base
da continuidade do préprio aprendizado no GCA.

Nos inicios do Arteatro, no qual entrei em 1987, erararo que recorréssemos diretamente
ao conteldo tedrico em nossas préticas, ainda que esse material eventualmente nos
chegasse através de oficinas externas das quais participAvamos e de amigos que estudavam
no Curso de Formacao do Ator da Universidade Federal de Pernambuco — CFA, Quando
néo partfamos logo para trabalhar determinada peca, usdvamos cenas, trechos de textos
ou inventavamos situagdes que dessem vazao ao desejo de explorar possibilidades sobre
o palco. Todos aprendiam com tudo e com todos, numa dindmica em que prética e teoria
se fundiam, vindo esta Ultima integrada ao trabalho daqueles aos quais me referi acima, e
que haviam sido alunos de profissionais como Lécio Lombardi e Lucide Reis, ambos
estudiosos de um teatro de rafzes populares e responsaveis pelas atividades cénicas na
ETFPE.

Penso que todos os que passaram pelo Arteatro viveram um aprendizado peculiar—e, a
seu modo, eficiente — que se complementava na troca de impressdes mdtuas e,
especialmente, através da observagdo e administragio de erros e acertos. Se ndo fosse
assim, talvez ndo tivéssemos ido além da nossa primeira montagem. Do dmbito de tudo
o que envolve o trabalho do ator, passando pelos aspectos técnicos das encenacdes até
as agruras da produgio e venda de espetaculos, foi gracas & disposicio que tinhamos para
“arriscarfazer”, encarando e procurando corrigir nossas falhas, que o grupo cresceu e se
fortaleceu em seus primeiros espetaculos. A confianca que viabilizava essa disponibilidade
para a autocrftica ndo era gratuita. Desde o infcio fomos mais uma fraternidade do que
mera equipe.

Nao posso afirmar que sentfamos necessidade da teoria pura e simples. Sentfamos, sim,

" Dramaturgo, diretor de teatro e video, ator. Mestre em Artes Cénicas pela Universidade Federal da
Bahia.

62

fome de aprimoramento técnico, a necessidade de contar com outros mestres que nos
ajudassem a seguir refinando nosso trabalho. Mas, conseguir novos mestres para um
grupo nunca foi algo muito simples em lugar nenhum deste mundo. Claro que houve
frustragbes mas, para nao nos paralisar com elas, segufamos como ia sendo possivel e
assim sempre foi. A entrada de alguns membros do Arteatro no CFA em 1988 trouxe
para todos uma enxurrada de informagdes: livros, pegas, mil possibilidades de abordagem
teatral. Eram tantas coisas que, por vérias ocasides, parecia que nos engasgivamos na
avidez de assimilar aquilo tudo.

E verdade que ansidvamos por aprender mais, entretanto, para quem ja havia se habituado
com determinada prética, ficava complicado digerir tantos contelidos sem os devidos
focos e recortes. Fazia-se necessario criar vinculos diretos entre o tedrico e a experiéncia
concreta vivida e acumulada pelo grupo, de modo que as novidades viessem se integrar —
e ndo desrespeitar —a face que o Arteatro ja possua. Se hoje é facil ver que precisdvamos
de metodologias para abordar problemas especfficos, naquela época quase nos perdemos,
€ por pouco o grupo ndo se desfez. Felizmente, o GCA espontaneamente achou uma
saida, através da definicio de um foco que nortearia os passos seguintes.

No final de 1988, querfamos uma pega para nossa nova montagem. Nao achamos
nenhuma que agradasse a todos. Decidimos criar essa pega. Partindo do zero, discutindo
anseios, catando e contando histérias uns para os outros, buscamos motes e descobrimos
nosso fascinio por mitos. Imaginamos como seria a visdo contemporanea de antigas
figuras miticas e chegamos a nossa propria visdo desses arquétipos. Foi nesse processo
que comecei como dramaturgo, reunindo e transformando em didlogos aquelas histérias
que circulavam nos encontros do Arteatro. Nosso espetéculo Mito ou mentira? (1989)
foi criado desse modo. Lembrem-se de Lilith! (1991/92), também. Assim, existia nessas
pegas, desde o nascedouro, um pouco da alma de cada membro do grupo. Isso fez muita
diferenca para nés e para o plblico: enquanto famos cheios de nds mesmos nos entregar
acena, o plblico adorava se ver naquela entrega.

Essa metodologia empirica — se é que posso chama-la assim — ndo ficou registrada em
livros e talvez nem seja hoje claramente acessada por nossas memérias superficiais. £
evidente, contudo, que a experiéncia desse contelido vive em nossas entranhas e é de 4
que emerge quando convocada, espontaneamente, para ser compartilhada com quem a
quiser receber, num processo semelhante aquele que vivemos uns com os outros,
enquanto o Arteatro existiu.
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Grupo Cénico Arteatro

Data: 15/09/1998. Mediadora: Elaney Acioly. Expositores:
Carlos Salles, Francis de Souza, Méri Lins e Taveira junior.

Elaney Acioly: Hoje, nossa equipe convidada é o Grupo Cénico Arteatro, que surgiu de
uma iniciativa de alunos da Escola Técnica Federal de Pernambuco — ETFPE —, onde ja
existia um movimento cultural bastante forte.

Carlos Salles: Comecei a fazer teatro [4, em 1981, quando cursava Edificacoes e,
mesmo depois de formado, para permanecer no grupo, continuei a freqlientar a Escola
Técnica Federal, onde também existiam turmas de mUsica, danca e artes plasticas. Nessa
época, Licio Lombardi coordenava o Centro de Atividades Culturais e Lucide Reis era
quem nos dirigia. Eu lembro que, somente no finalzinho de 1985, numa conversa no
pétio, eu, Kéops Vasconcelos, Eliana Domingues, Clayton Melo e Méri Lins, que ja era ex-
aluna da Escola Técnica, mas ainda participava do grupo teatral, decidimos continuar a fazer
teatro independente da instituicdo. Ja nos conhecfamos havia um bom tempo, e a propos-
ta era langar uma outra equipe em gue nao trabalhassemos apenas em fungao das mon-
tagens no final de cada semestre, como acontecia na Escola, mas sim, em que pudésse-
mos pesquisar bem mais, aprender um pouco de teoria, experimentar, enfim. Resolve-
mos, entdo, lancar o Grupo Cénico Arteatro, um grupo eminentemente amador com
caracteristicas de cooperativa.

Méri Lins: A primeira reunido oficial aconteceu no meu apartamento, onde, a principio,

nos reuniamos, porque n3o thhamos um outro local. O nosso objetivo era experimentar

teatro sabendo o que se estava fazendo e com qualidade. Querfamos estudar e montar
. pegas, mesmo que demorassemos Um ano para concretiza-las.

Carlos Salles: L ogo de inicio pensamos em convidar outras pessoas realmente interes-
sadas emn teatro, e Williams Sant'/Anna foi um dos primeiros nomes lembrados. Ele era
ex-integrante do grupo de teatro da ETFPE e, na época, aluno do CFA — Curso de

Formacao do Ator da Universidade Federal de Pernambuco -, o mais importante da

cidade em termos de formaggo teatral, ou seja, Williams era alguém que podia contribuir
bastante conosco. Além dele, Francis de Souza, Edivan Simplicio e Luciano Ferreira, todos
componentes do grupo de teatro da ETFPE, também foram chamados. Quando Lene
Mathias, outra aluna da Escola Técnica, veio se juntar ao nosso grupo, convidou o namo-
rado dela, Jodo Batista, que executou a luz e o som em varios dos nossos trabalhos. Ja
Mériindicou um amigo, Luiz Felipe Botetho, arquiteto da Sudene, que passou a dar uma
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Luciano Ferreira, Luiz Felipe Botelho, Méri Lins,
Carlos Salles e Clayton Melo em Taperod de Ariano / 1986
(Foto: arquivo pessoal Luiz Felipe Botelho)

contribui¢ao bastante significativa especialmente na programagio visual e confeccio de
projetos, umna de nossas maiores preocupagdes,

Méri Lins: No inicio, o meu apartamento passou a ser a sede do grupo, até que
conseguimos um espago na Casa da Cultura. Passamos meses naquele palco externo,
aos domingos a tarde, lendo textos, fazendo laboratérios, estudando, pesquisando. Tudo
muito embriondrio ainda.

Carlos Salles: Vivemos uma espécie de "ritual de passagem”, saindo do teatro de
escola, no qual tudo € muito determinado e com prazos curtissimos a cumprir, para uma
experiéncia mais ousada em termos de conhecimento e com muito mais liberdade.
Williams, com uma bagagem tedrica bem maior que a nossa, nos orientava esporadica-

mente. Fol ele quem nos apresentou o texto A mente capta, de Mauro Rasi, peca que .

pensamos em montar mas ndo conseguimos a autorizagdo do autor. Um dos motivos
era que o grupo ndo possufa curriculo algum. A partir daf, comecamos a desenvolver uma
série de atividades praticas, tentando nos aprofundar no trabalho do ator.

Elaney Acioly: £ quando surgiu o primeiro trabalho da equipe?
Carlos Salles: Em 1986 optamos por montar uma colagem de dois textos de Ariano
Suassuna. O primeiro ato era Torturas de um coragdo ou em boca fechada ndo entra

mosquito e o segundo, A caseira e a catarina. O espetaculo recebeu o titulo Taperod de
Ariano, nossa primeira experiéndia que chegou aos palcos.
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José Blisério, Carlos Salles, Luciano Ferreira, Lene Mathias
e Clayton Melo em Taperod de Ariano / 1987
(Foto: Luiz Felipe Botelho)

Elaney Acioly: Por que optaram por montar Suassuna?

Carlos Salles: Primeiro porque a linguagem nordestina estava bem mais préxima da
nossa realidade e, segundo, pelo contato mais préximo com o autor. Fomos pedir a
autorizacio dos textos diretamente a ele, que nos entregou o documento escrito a mao.
Meas ndo foi nada facil encarar esse primeiro trabalho, porque é bem complicado para um
grupo novo colocar o seu espetaculo na midia. Até o acesso as entidades & dfficil. Porisso
costumo dizer que no Recife existern guetos teatrais. Entdo, para aparecermos e saber-
mos como tudo funcionava, fui freqientar as reunides da Feteape. Ao meu ver, se vocé
ndo tem conhecimento das questdes polfticas no teatro, esta cidade é cruel. Nao se tem
abertura nenhuma para o mercado.

Elaney Acioly: Quem custeou a montagem?

Carlos Salles: Nossa produgdo foi toda bancada pelos bingos, rifas e festas que fazia-
mos, além de uma taxa simbdlica que cada um pagava mensalmente.

Francis de Souza: Eu costumo dizer que comecei a fazer teatro pagando!

Carlos Salles: Tinhamos um processo de organizagdo muito forte e, filiados a Feteape,
fomos parar no Teatro do Sesc de Santo Amaro, o Unico a nos dar espago para uma

primeira temporada em outubro e novembro de 1986, Essa experiéncia foi cadtica

porqgue nao tivemos retorno algum do investimento feito, nem repercussdo junto a
classe. Comegamos, entdo, a refazer nosso processo. Como essa primeira diregéo foi
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assinada coletivamente, convidamos Williams Sant’Anna para dar os encaminhamentos 3
remontagem da pega, canalizando as dicas do grupo para que a nossa proposta fosse mais
bem elaborada para a cena. ‘

Francis de Souza: Ja que a primeira montagem estava realmente longa, decidimos
cortar o ato de A caseira e a catarina. Nessa mudanga, algumas pessoas tiveram que se
afastar. Méri foi uma delas, e Edivan Simplicio, que saiu definitivamente do grupo. O
resultado foi que incluimos na pega elementos do bumba-meu-boi, do pastoril, ntimeros
de danga, canto e, numa idéia de Felipe, até uma parddia de radio ao vivo paraa entrada do
publico. Assim, vérias outras pessoas passaram a fazer parte do espetaculo. Marcflio
Fonséca, Werther Ferraz, José Belisario, Wilson Vidal, Tchello Intarsiato e Nelma Marflia
foram alguns que apareceram neste momento.

Carlos Salles: Através dos contatos de Williams como aluno do CFA, conseguimos
uma pauta no Teatro Joaquim Cardozo. Com areestréiaem 987, num teatro que nem
era tdo conhecido do pdblico, amontagem foi atraindo cada vez mais gente, até lotar, e
conseguimos uma boa acolhida dos jornais.' Nossa trajetéria, entio, comecou a tomar
um wulto diferente, principalmente porque o Curso de Formacio do Ator da Universidade
Federal mantinha aulas no Joaquim Cardozo e comegamos, assim, a conhecer muitas
pessoas do meio.

Francis de Souza: Dessa vez, Ariano Suassuna foi nos assistir e elogiou bastante a
montagem, principalmente a atuagéo de Luciano Ferreira como o Vicento, que para ele
estava na dosagem certa, nem tdo efeminado nem tio grosseiro. Pois bem, essas
reformulagbes em Taperod de Ariano deram tdo certo que a peca abriu um leque de
opgdes para o grupo. A partir daf, fomos convidados a participar do projeto Vamos
Comer Teatro, na cidade de Palmares; da Mostra de Teatro Amador, em Caruaru; da
Mostra Estadual de Teatro Amador, no Recife, quando fomos eleitos pelo jdri popular
como um dos trés melhores espetéculos da programacio e tivemos ainda a honra de
integrar o Projeto Nimuendaju, coordenado por josé Manoel em 1988, com apresenta-
¢Oes para detentos da Coldnia Penal do Bom Pastor e Manicémio Judicirio de ltamaraca.

' “Os meninos do Arteatro so inventivos e corajosos. Eles levaram 2 frente uma empreitada
amadorfstica com muita seriedade, sem que parecessem criangas brincando de teatro. Pelo contrério,
conseguiram um esforco de produgio evidente e invejavel. (...) Destaco, inicialimente, o faro de
Sant’Anna na distribuigdo dos papéis, passo primeiro que pode pér a perder (ou a salvar) toda a
produgdo. E em "Taperod de Ariano’, as pessoas estiveram adequadas aos tipos, ora valentes, ora
saltitantes, ora ingénuos, ora intrigantes. (...) Depois, o espeticulo ficou fluido, rapido, alegre e
comunicativo, embora emprensadissimo nas paredes do Cardozo (...) E concluo dizendo que o
Arteatro ja pode formar entre os grupos da provincia que ndo fazem vergonha e que tém adiante
de si uma promissora esperanga de sucesso”. (CF ALVAREZ, Enéas. Taperod de Ariano/Critica.
Jornal do Commercio. Recife, 4 de setembro de 1987. Caderno C. s. p.).
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Taveira JGnior: Eulembro que Francis foi quem me vendeu o ingresso antecipado para

Taperod de Ariano. E esse era um detalhe curioso do Arteatro: a preocupagio de todos*

em garantir um bom pablico. Era comum ver cada integrante tentando vender os ingres-
sos. Inclusive, quando entrei efetivamente no grupo, a gente tinha, de certa forma, esse
compromisso de trazer pUblico. Bom, eu sou recifense, mas morei um tempo em
Cuiabd, Foild que comecei a fazer teatro, na Escola Técnica Federal de Mato Grosso, em
1984, Dois anos depois voltei ao Recife e, transferindo meu curso para a Escola Técnica
Federal de Pernambuco, continuei a fazer teatro com o grupo de 13, onde conheci Carlos
Salles. Eu sempre pediaa ele: “quando tiver uma vaga no Arteatro, vocé me chama?”. Em
1988 fui convidado por Salles para ensaiar o espetaculo infantil O ovo da vassoura flautista
“Nb", de Williams Sant’ Anna. Eles precisaram de um ator baixinho e magrinho para fazer
um dos duendes atrapalhados da histéria, e tive a sorte de ser chamado.

Carlos Salles: Antes da estréia da pega, fizemos uma primeira e Unica incursao no
universo do video com o curta Experiéncia luminosa, de Luiz Felipe Botelho, que jd tinha
alguma vivénda na drea. Paralelamente a essa produgio, estreamos o texto infantil O ovo
da vassoura flautista “N8”. Foi Williams quem deu a idéia de prepararmos um espetaculo
com uma linguagem diferente e, apostando numa sugestdo dele, fomos estudar as técni-
cas teatrais de Viola Spolin. Desse processo do teatro “improvisacional”, surgiu o espeta-
culo, cujo resuttado ndo foi nada bom. O préprio Williams escolheu o elenco e conduziu
os laboratérios, Eu coordenei a producio da peca e gragas a um projeto bem elaborado,
conseguimos ganhar a pauta do Teatro Apolo em 1988. Mas tudo foi bastante complica-

do porque néo tihhamos urm bom esquema de divuigagdo.

Méri Lins: Fui chamada para substituir uma atriz de Ultima hora e, praticamente, estree
sem saber para onde ir. Minha personagem era uma bruxa atrapalhada, deliciosa de se
fazer. Francis vivia a minha vassoura, que se comunicava por uma linguagem inventada. A
gente se divertia bastante em cena. Mas infelizmente o publico ndo quis nos ver!

Taveira Janior: Ficamos em cartaz aos domingos pela manhd, e até pela propria locali-
zacio do Teatro Apolo, que na época era bem marginalizado por ocupar uma drea de
prostituicdo, o espetaculo ndo deu certo. Chegavamos a encontrar prostitutas na rua de
manha cedo! :

Carlos Salles: Ou seja, com pouco mais de um més e meio, tivemos que tirar a pega de
cartaz pela falta de pUblico. Claro que ficamos muito frustrados, e Williams decidiu se

afastar do grupo.

Francis de Souza: Antes dele se afastar de fato — até mesmo porque, pouco depois,
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Andréa César e Taveira |Unior em
O ovo da vassoura flautista “N&” / 1988
(Foto: Luiz Felipe Botelho)

ele se tornou presidente da Feteape —, tivemos uma
participagdo no Festival de Teatro de Bolso de 988,
com A estética, texto e diregdo dele. Williams inter-
pretava um transexual numa sessdo de andlise, acre-
ditando ser uma atriz famosa. Eu era o seu analista e
ndo dizia uma sé palavra em cena. O trabalho foi
muito bem recebido e Williams ganhou uma indica-
cdo de melhor ator do festival. Mas ficamos somen-
te nessa Unica apresentacio.

Carlos Salles: A estética foi um processo bem
particular de Williams. Depois disso, foi Felipe Botelho quem veio com a proposta de se
montar um espetaculo em que ndo tivéssemos o texto de um Unico autor, mas que este
partisse de sugestbes do préprio grupo. A proposta dele foi estudarmos os mitos e, em
discussdo no grupo, optamos por fazer uma releitura para os dias atuais, de trés persona-
gens mfticos: o Deménio, a Morte e as queres (ancestrais dos vampiros). Eu decidi
escrever uma comédia sobre o inferno. Felipe optou por escrever sobre a morte e
Tchello Intarsiato dedicou-se a questio dos vampiros. Foi assim que surgiu nosso novo
espetdculo, Mito ou mentira?, apds um longo perfodo de pesquisas. A peca estreou em
1989, no Teatro Joaguim Cardozo e depois cumpriu uma curta temporada, em horério
alternativo, no Teatro do Parque.

Méri Lins: Vale lembrar que a montagem foi escolhida pelo critico Enéas Alvarez, do
Jornal do Commercio, como uma das cinco melhores pecas daquele ano.

Taveira Janior: Aidéia de se trabalhar com velhos mitos apareceu durante os ensaios
de O ovo da vassoura flautista “N§”, no Centro Social Urbano do Engenho do Meio,
€sPago que passamos a utilizar para as nossas reunides, ensaios e laboratérics. Foi a partir
de uma conversa nossa sobre assombracdes que Felipe propds a criacio de um texto
com a participacdo de trés autores, com diretores diferentes para cada trama. Como
resultado, surgiram trés histdrias distintas, interligadas por um mestre de ceriménias mas-
carado chamado Vocé,

Carlos Salles: Ioi af que descobri que realmente ndo tinha jefto algum para escrever
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teatro. Tanto que rascunhei uma primeira histéria, Felipe viajou na idéia e reescreveu o
texto, dando-lhe o titulo Que seja inferno enquanto dure. Foi o primeiro experimento
dele como dramaturgo, e a resposta do publico foi muito boa. Essa trama encerrava o
espetdculo e ficou sob minha direcio. As outras duas, Agora e na hora de nossa morte,
texto de Tehello, e Visita mortal, outro texto de Felipe, foram dirigidas pelo préprio, e as
intervengbes do Vocé, por Ana Cedllia, colega dele no CFA e atriz no espetéculo.

Taveira Janior: O texto de Tchello sobre as queres era o Unico mais sério. Os outros
dois sobre a Morte e o inferno eram mais cdmicos, mas ndo deixavam de fazer
questionamentos importantes sobre o sentido da vida, expondo certas fraquezas huma-
nas.? Eu infelizmente ndo cheguei a participar do espeticulo porque, na época, fazia o
Curso de Formacéo do Ator da Fundagdo Joaguim Nabuco e fui convidado para uma
producdo infantil do Haja Teatro,’ Senhor Rei, Dona Rainha. Quem entrou no meu lugar
por indicagdo de Francis, foi Jorge Clésio, que estudava com ela na Escola Técnica e
acabou, assim, estreando com o Arteatro. Eu j& havia trabalthado com o irmao dele,
Raimundo Balta — colega de sala de Lene -, no grupo de teatro de I, E tanto Jorge quanto
Raimundo foram convidados para Mito ou mentira?. Jorge, inclusive, participou ainda do
espetaculo seguinte, Lembrem-se de Lilith!.

Méri Lins: Me dé a impressdo que Mito ou mentira? foi um marco para o Arteatro
porque a partir dele é que passamos a ser reconhecidos na cidade como um grupo de
qualidade.

Francis de Souza: Além do &timo publico que tivemos, Mito ou mentira? conquistou
na programagio do X Festival de Teatro de Bolso o troféu de melhor atriz para Ana
Cedllia, recebendo ainda indicages de melhor ator para Carlos Ataide e Newton More-

* "Através desses textos, o grupo faz uma revisio geral em seres mitolégicos, como as Queres
(versdo grega do vampiro), a figura da Morte e os Deménios. O espeticulo é o resultado de seis
meses de trabalho do Arteatro, nos quais procurou descobrir um modo de se dar uma olhadinha
mais proxima nessas ilustres criaturas, sem a interferéncia do medo. Isso acabou sendo obtido
através de um artificio simples e eficiente: ‘a composigio dos personagens segundo uma Stica
humanizada, sem maniquefsmos. De fato, apds o susto do prélogo e do clima de sonho e
sensualidade da primeira histéria, o espectador se v& surpreso — e até aliviado — ao deparar-se aos
poucos com um verdadeiro festival de gargalhadas. Na verdade fica dificil ndo rir de um casal
inventando as mais mirabolantes palhagadas para enganar a Morte e fazé-la desistir de levd-lo. Ou
entdo do evoluido e educado dr. Satands, presidente do inferno, ameacado com a chegada de uma
multiddo de seres humanos infinitamente piores do que ele, restando-lhe como Unica opgio fugir
junto com seu séquito para o céu”. (Cf. No palco do Teatro do Parque, um questionamento: Mito
ou Mentira?. Diario de Pernambuco. Recife, 26 de novembro de [989. Caderno Viver/Artes Cénicas.
p. B-6.).

3 Cf. FERRAZ, Leidson, et al. op. cit. Haja Teatro. p. 179-197.
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Meéri Lins, Francis de Souza, Jorge Clésio e Carlos Atalde
em Mito ou mentira? / 1989 (Foto: Luiz Felipe Botelho)

no, atores que também vieram do CFA, além de Williams Sant'Anna, que substituiu
Andréa César no papel de Vocé; melhor diretor para Carlos Salles, pelotrecho que ele
havia dirigido; e melhor espetaculo. Fizemos, também, uma viagem a Belo Jardim e Sdo
Caetano, pelo projeto Vamos Comer Teatro, da Feteape.

Carlos Salles: ApSs Mito ou mentira?, a pedido do Centro Social Urbano do Engenho
do Meio, dirigi um auto de natal, no final do ano de 1989, com quase todos os integrantes
do Arteatro daquele momento. Foi praticamente um esquete, numa Unica apresentacio.
A parti daf, comegamos o processo de Lembrem-se de Lilith!, texto de Luiz Felipe Botelho
sobre o mito de Lilith, com uma visdo bem mais humana dessa personagem, a primeira
mulher criada no mundo, antes de Eva.

Taveira Jnior: Toda a equipe sabia o que era cada detalhe de Lembrem-se de Lilith!,
porque o espetdculo demorou nove meses para chegar a cena, ou seja, Uma gestacio e,
de certa forma, a pega seguia o caminho trilhado por Mito ou Mentira?, por também
abordar personagens miticos. Passamos por um intenso processo de pesquisa e essa
auto-capacitagdo foi uma das caracterfsticas mais fortes do Grupo Cénico Arteatro. Frandis,
que ja era aluna do CFA, foi quem me chamou para a montagem e, desde o inicio, me
avisou que o grupo passaria meses estudando, sem previsio de estréia. Eu, claro, topei.
Carlos, no inicio, dividia a diregdo da peca com Luiz Felipe Botelho.

Carlos Salles: E fiquei até a metade do processo, porque comegamos a nos desenten-

der. Nao é nada facil dirigir em dupla, ainda mais quando o outro encenador &, também,
autor do texto. Como Felipe trazia tudo pronto, o processo era muito mais dele do que
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nosso, e isso me sufocou bastante. Chegou um momento em que a minha visdo do
trabalho batia de frente com a dele. Isso travou nosso relacionamento. Decidi, entéo, cair
fora do grupo. Mas acompanhei todo o sucesso da peca.*

Elaney Acioly: Que estreou no Teatro Apolo, no dia oito de margo de 1991, Dia
Internacional da Mulher.

Carlos Salles: Exatamente. E jA comecou atraindo a atencao da midia, principalmente
por conta da nudez em cena.®

Francis de Souza: Felipe fez um trabalho muito bom de pesquisa e de coordenacio
dos laboratérios. famos para uma chdcara dele em Aldeia, e quase todo o elenco come-
cou atrabalhar a nudez em oficinas. Franci Santanna, que dividia comigo o papel de Lilith,
era a Gnica que ndo conseguia. No palco, muita gente pensava que éramos a mesma
pessoa, de tio parecidas. Depois ela saiu da peca, e assumi sozinha a personagem. J4 o
Adao foi vivido primeiro por Edinaldo Ribeiro e, em seguida, por Jodo Batista.

4 ‘A montagem de Lembrem-se de Lilith! encara um dos desafios mais dificeis do teatro: tornar visfvel
o invisivel, nas palavras magicas de Artaud. Captar as configuragdes eternas, mitologemas que vém
invadindo nosso inconsciente coletivo através da evolugdo da humanidade. O confronto do homem
com o principio do Eterno Feminino é uma das fontes de anglstia (e de crescimento) mais essenciais
A prépria condi¢do humana. E o tratamento inteligente de Felipe Botelho consegue delinear um trajeto
denso e sedutor, evocando imagens arquetipicas de Addo, Lilith, Eva e momentos em que o choque
cultural se limita na histéria (os viajantes do Império Romano, a Feiticeira frente ao Inquisidor, os
estudantes racionalistas do século XIX, a farsa conjugal com amantes aristocratas e o desencontro
amoroso, no escuro, dos dias de hoje). Os episddios se sucedem, com senso poético e toques de
humor, remetendo ao comportamento arcaico dos comegos 3 gaiola do apartamento em que vai
esmorecendo a esposa relegada na solidio do nosso tempo. Mas a grata surpresa desta Lifith (...) ndo
se restringe & elaboragio inspirada do texto. A encenagdo funciona com um todo, com a entrega vital
dos intérpretes, a beleza plastica, a consciéncia de que estdo fazendo um teatro de verdade, nem
eivado do pernosticismo de tedricos sem talento, que fazem o discurso do figurino e do cendrio, em
vez de transmitirem emocio, nem aviltado pela apelacio ao sucesso comercial facil. O espectador sai
enriquecido desta Lilith, viagem de assombros e reconhecimentos, uma experiéncia teatral que
remonta a celebragio religiosa das origens e que varre a teia dos sétdos e pordes mais esquivos de
nosso psiquismo”. (ROCHA FILHO, Rubem. Lilith: um trajeto denso, forte, sedutor. jornal do Commercio.
Recife, |15 de junho de 1991. Caderno C/Variedades — Critica/Teatro. p. 2.).

* “O nudismo ainda é um apelo muito forte para mexer e agucar o interesse e a curiosidade do

espectador. (...) Mas apesar de ‘Lembrem-se de Lilith!’ pegar o pdblico pelo pé exatamente através

do nudismo, o que menos se sobressai no espetaculo é a nudez, tamanha a pureza, a autenticidade,
a dignidade e a plasticidade com que ela é tratada. O espectador cai na armadilha: termina
presenciando uma encenagdo do melhor contetdo tematico — liberagdo feminina —, com uma
desenvoltura cénica agradével, ritmica, cheia de efeitos plasticos bonitos, uma trama envolvente e
um desempenho interpretativo correto e harmonioso. Assim, o Grupo Cénico Arteatro proporciona
com a encenagio desta peca um dos momentos mais felizes do teatro pernambucano neste ano”.
(Cf. COUTINHO, Valdi. Lilith, uma elegia & libertagdo feminina. Diario de Pernambuco. Recife, 15 de
junho de 1991, Caderno Viver/Diversdes/Artes Cénicas. p. B-6.).
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Edinaldo Ribeiro, Kétia Meira, Katilini Santoli e
Tassa Ribeiro em Lembrem-se de Lilith! / 1991
(Foto: arquivo pessoal Luiz Felipe Botelho)

Méri Lins: A gente batalhava bastante para garantir
uma boa producdo e fizemos muita panfletagem e
pixagao nas ruas. Nas duas primeiras semanas ti-
nhamos poucos espectadores, mas, a partir daf, a
peca se transformou num sucesso, principalmente
por conta dos estudantes universitarios.

Taveira janior: E estdvamos num teatro discri-
minado, com a terrfvelfama de ndo atrair ninguém!
Mas, para surpresa nossa, gracas ao boca-a-boca,
o publicofoi se chegando. E essa é amelhor platéia
que se pode ter. Depois do Apolo, aindaem 1991,
cumprimos uma excelente temporada no Teatro Barreto JUnior e, em seguida, fomos
vistos em Caruaru, no Teatro Jodo Lyra Filho. Em 1992, apés uma renovada no elenco
e algumas alteragdes no texto — eu ja ndo estava mais —, a peca voltou & cena nos teatros
Barreto JUnior e Apolo, totalizando mais de cem apresentacoes.

Méri Lins: Diferente das primeiras montagens'do grupo, eu passei a ser muito mais
presente no Arteatro. Além de atriz — aos trinta e dois anos de idade fui fazer o papel de
uma ancid e passava horas me concentrando —, fiquei responsavel pela captacio de
recursos. E af, Felipe, eu e Francis brigdvamos por tudo, por puro esgotamento. Depois
das duas primeiras temporadas eu estava muito cansada, sobrecarregada, e saf do espets-
culo. Fui substituida por Lana Guimaraes. Foi entdo que tive a oportunidade de acompa-
nhar a pega dos bastidores e constatei a energia fantastica que acontecia em cena.

Elaney Acioly: Por conta da nudez, algum incidente com o pdblico?

Meéri Lins: Um Unico apenas, acho que na segunda semana da temporada de estréia.
Genildo, maquinista do Teatro Apolo, viu um cara se masturbando na platéia, mas conse-
guiu contornar a situago. Ele foi maravilhoso conosco, alids, toda a equipe do Apolo
naquela época, que nos respeitava bastante.

Elaney Acioly: E quando o Arteatro foi deixando de existir?

Carlos Salles: Acho que até Lembrem-se de Lilith! surgir, o que marcava o Arteatro era
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Edinaldo Ribeiro, Jodo Batista e Tassa Ribeiro na segunda versio
de Lembrem-se de Lilith! / 1992 (Foto: Luiz Felipe Botelho)

um processo essencialmente coletivo. Mas, com o sucesso da peca, quando os egos
comecaram a aflorar mesmo que inconscientemente, o grupo foi se deteriorando, e a
relagdo entre as pessoas j4 ndo era mais a mesma. £ me incluo nessa briga de egos
também, tanto que fui buscar o meu espago como diretor de teatro fora do Arteatro.
Mas, quando Lembrem-se de Lilith! chegou ao fim, depois que vi toda aquela repercussio,
Propus uma reunido com a turma. Eu queria voltar para o Arteatro! Era o meu momento,
de me testar como diretor dentro do grupo que eu havia ajudado a criar, num processo
que predisava ser conduzido s6 por mim. Como eu era um dos fundadores, achei que
tinha esse direito. Bom, como tudo nosso era decidido em conjunto, fizemos uma
votagdo, e minha idéia foi acefta. Propus montarmos, ainda em 1992, o infanto-juvenil
Antes de ir o baile, de Viadimir Capella, que discute a relagio entre ainfancia e a velhice,
e a necessidade de se viver a vida intensamente de um periodo ao outro. Com isso,
Felipe, Méri e Francis afastaram-se do grupo.

Méri Lins: Na realidade o texto ndo me empolgou. E 0 nosso relacionamento, naquele
momento, ndo estava nada facil. Felipe e Carlos ndo se entendiam e aguilo acabou
sobrando para mim e Frandis.

Carlos Salles: Antes de ir ao baile ficou em cartaz no Teatro Apolo aos sébados e
domingos, mas a pega foi um fiasco de pablico e transformou-se num outro trauma para
mim. Tudo muito complicado. Com um més e meio de temporada, tivemos que tirar o
espetdculo de cartaz bem antes do previsto. Ou seja, tanto O ovo da vassoura flautista
"N&” quanto Antes de ir ao baile, as duas Unicas propostas para criancas na histéria do
grupo, ndo deram certo. Talvez por isso eu pense que minha praia seja mesmo encenar
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pecas adultas. E essa foi minha participagao.

Francis de Scuza: Como Ultima producio do Arteatro, fizemos ainda mais um texto
adulto de Felipe, Sefftrap, em novembro de 1992, numa parceria de producio com José
Manoel, da TTTrés Producdes Artisticas.® O espetaculo reunia trés contos sobre as
armadilhas que o individuo faz para si mesmo. Daf o titulo da pega, que vemn do inglés: self
—simesmo e trap — armadilha.

Méri Lins: Selftrap surgiu a partir de um desejo de Z¢ [José Manoel], que queria voltar
aatuar. Eu j estava fazendo o Curso de Formagdo do Ator da Fundaj e me encontrava
afastada do Arteatro desde o nosso desentendimento com Carlos. Entdo, eu, Felipee
Francis nos reunimos e decidimos encarar o desafio de montar uma obra tio profunda.
Da reservafinanceira que tihhamos, ndo existia dinheiro algum e corremos atras de toda
aprodugdo. O texto tinha poucos personagens, mas o processo foi bem desgastante,
principalmente pelas exigéncias de Felipe como diretor. O espetdculo era pesado.” Estre-
amos no Teatro do Sesc de Caruaru, seguindo depois para Garanhuns. Depois dessa
segunda apresentagdo, Mbnica Holanda me substituiu porque fui morar em Aracaju. A
partir de entdo, o Arteatro ndo existiu mais para mim. E, confesso, briguei, odiei, mas, ao
mesmo tempo, me apaixonei por todos do grupo.

Carlos Salles: No momento de Sefftrap, apenas Méri, Francis e Felipe formavam o
Arteatro. A base da turma ja ndo estava mais presente. Pessoas importantissimas como
Luciano Ferreira, Lene Mathias e Jodo Batista tinham se afastado também. Eu continuei

¢ Cf. FERRAZ, Leidson, et al. op. cit, rés Produgdes Artfsticas. p. 165-182.

7 "Séo trés pequenas histérias que enfocam as ciladas que o ser humano inventa e em que cai,
desviando-se do caminho da prépria realizagio, No fundo, Selftrap quer discutir o significado de
palavras como ‘bem’ e ‘mal’ como possivel alternativa para se alcancar a liberdade interior, através da
experiéncia de se apresentar miltiplos contelidos possiveis em uma mesma situagio’, explica o diretor
Luiz Felipe Botelho. (...) O tftulo do espetéculo vern do inglés (self — si mesmo, trap — armadilha) e de
acordo com o diretor, as ‘selfraps’ mais comuns ‘seriam aquelas criadas pelo apego incondicional a
padrbes de comportamentos, dogmas, filosofias e convengBes sociais'. Botelho nio entrega de graca
o desfecho das histérias. Assim acontece com Para sempre néo existe, que mostra o encontro de um
Jovem repérter, Nélson, com uma mulher madura, cega e aparentemente invdiida, de nome Aurea.
(-..) Sob a desculpa de ler romances, Nélson passa a ir ao seu encontro com mais freqiéncia. A
verdadeira identidade de cada um deles, a uma certa altura da pega ¢ indicada. A platéia necessita juntar
o quebra-cabecas. O segundo texto, Dos porqués e do ndo pode ser, também de Botelho, é um
mondlogo de um personagem que se diz paranormal, que luta com seus préprios preconceitos para
aceitar a situagdo. (...) Chega a ser internado num hospicio, de onde foge para o teatro. £ bom nao
pegar a histéria ao pé da letra. Sdo metéforas. (...) Da obra de Dostoievski, Botelho adaptou
livremente Karamazov, sem considerar referéncias de tempo e espago do romance original. Os
irmdos Ivan e Aliocha sdo colocados frente a frente como inquisidores um do outro. Para Felipe, a
terceira historia parte para um exercicio de metalinguagem, onde é apresentada grande selftrap
coletiva: o poder que uns t&m sobre a vida dos outros”. (Cf. MOURA, lvana. Armadilhas no meio do
caminho. Diario de Pernambuco. Recife, 19 de novembro de 1992. Caderno Viver. p. DI.),
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Leandro Mariz, Marcia Cruz, Lene Mathias e Tiago Dines
em Antes de ir ao baile / 1992 (Foto: arquivo pessoal Lene Mathias)

minha carreira como diretor teatral em vérias outras equipes. Lembro que, em 1993, no
mesmo dia em que estreei uma nova versio para Mito ou mentira?, bem mais comica,
Luiz Felipe Botelho estreava sua versio para A Bela e a Fera, com a Portugal Produgdes.
E continuamos encenando espetdculos, cada um no seu caminho. Hoje, o que fago em
teatro devo a Escola Técnica Federal e ao Arteatro. Foi com eles que tive a consciéncia do
que é ética e respeito ao profissionalismo. Ali, o dinheiro ndo era o mais importante. O
prazer de sefazerteatro nos movia. £, especialmente no Arteatro, a gente se aprofundava
no que ia fazer. Talvez ndo tivéssemos a consciéncia de uma estética definida, uma lingua-
gem propria, mas, acima de tudo, tihhamos a perspectiva de se fazer um teatro sério, com
uma preocupagao constante com a qualidade.

Taveira Junior: Ainda peguei reunides de estudo na casa de Méri Lins. Ficdvamos até
altas horas da noite falando sobre teatro, lendo pecas, tanto de autores nacionais quanto
internacionais, e fazlamos verdadeiros saraus tedricos para discutir teatro.

Carlos Salles: Um momento que marcou bastante todos nés foi quando iniciamos
nosso.investimento na capacitagdo. Williams Sant'/Anna nos orientou em famosos labora-
térios teatrais! Como ele viviano CFA, curso que é um marco para o nosso teatro e, com
a sua extingdo, uma grande perda para Pernambuco, propds conhecermos a obra de
quatro importantes dramaturgos: Nelson Rodrigues, Tennessee Williams, Oswald de
Andrade e Moliére. Foi af que comegamos a perceber a importancia do estudo. Eu
ressalto isso, até porgue ndo sou um intelectual de teatro, mas reconheco que o meu
perfodo de maior aprofundamento teatral foi durante os anos do Grupo Cénico Arteatro.
Alintuicdo € importante, mas ela chega a um limite que se esgota, e é muito bom ter clareza
do prépriotrabalho. E essa necessidade do estudo, da pesquisa, nos aproximava cada vez
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mais. Muita gente até falava que o grupo era super fechado, porque levavamos a sério a
proposta de sermos quase uma familia. Juntos nos teatros, nos bares, nas comemora-
¢Oes de final de ano, para chorar, para brigar, para se divertir, Era bonita a nossa convivén-
cia. Euma pena que o Arteatro ndo exista mais.

1987

~ Grupo Cénico Arteatro — Montagens

1986 Tapéroc’r de Ariano

Textos (Torturas de um coracdo du em

boca fechada nao entra mosquito € A ca-
seirg e d catarind): Ariano Suassuna. Di-

recdo e maqguiagem: o grupo. Selecio

musical e cenografia: Luiz Felipe Botelho,

Fisurinos: Francis de Souza. lluminacio:

Edivan Simplicio. Elenco: Aldye Rydla, Ana.
Catarina, Carlos Salles, Clayton Melo,

Edivan Simplicio, Luiz Felipe Botelho,
Francis de Sourze, Jacilene Mathias (Lene
Mathias), Méri Lips e Ludiano Ferreira,

Taperod de Ariano
Texto (lorturas de um coracdo o em

_ boea fechada ndo entra mosquito): Aria-

no Suassuna Direcao e iluminacio:
Williams Sant'/Anna. Cenografia: Luiz
Felipe Botelho. Figurinos: Frandss de Soli-
2za. Selecao misical: Luiz Felipe Botelho,
Wilson Vidal, Williams Sant'Anna e
Marcllio Fonséca Producio executiva:
Luiz Felipe Botelho, Carlos Salles,
Clavton Melo e Lucano Ferreira. Elen-
co: Roberto Ayres, Carlos Salles, José
Belisario, Clayton Melo, Luciano Ferreira,
Marcilio Correia (Marcilio Fonséca),

 Werther Ferraz, Luiz Felipe Botelho

1988

Tchello Intarsiato, Francis de Sourza,
Jacilene Mathias (L ene Mathias), Marcia
Aralijo, Valéria Pontes, Hlizabete Candi-
do, Nelma Marilia, lrene Monteiro,
Andréa César e Wilson Vidal,

O ovo davassoura flautista “Né”
lexto e direcao. Williams Sant'/Anna.
Cenografia. Luiz Felipe Botelho, Haurl

__hos e aderecos: Francis de Souza

Sonoplastia: Iehello Intarsiato, Luiz Felipe
Botelho, Werther Ferraz e Wikon Vidal
bExecucao das misicas: Banda Cla. Ade
recos especials e bonecos: Xando Fon-

_seca lluminacio: Luciane Ferreira. Dic

recao de producao: Carlos Salles. Flen-
co Méri Lins, Luiz Felipe Botelho, Taveira
ltnior, Andréa César. Francis de Souza,

 ladllene Mathias ( ene Mathias) e Tehello

Intarsiato.

A estética ; ~ ~

Texto e direcao: Williams Sant'Anpa. Pes-
quisa musical: Werther Ferraz e Willlams
SantAnna. Elenco e fisurinos: Willlams
santAnna e Frandis de Souza,

1989 Mito ou mentira?

Textos: Luiz Felipe Botelho (Voct, Visita
mortdl e Que seja inferno enquanto dire)
¢ lehello [ntarsiato (Nunc et in hora mortis
nostrae), Direcio: Ana Cedllia (interven-
¢Oes de Voce), Carlos Salles (Que sejo
inferne enquanto dure) e Luiz Felipe
Botelho (Nune et in hora mortis nostrae e
Visita mortal). Cenografia e selecao mu-
sical: Luiz Felipe Botelho, luminacao: jodo
Batista. Aderecos, mdscaras e cenogra
fia do inferno: Xando Forseca. Faurinos:
Francis de Soiiza, Maquiagem: Augtsto
Valenca, Elenco: Ana Cecilia. Andréa
Cesar (eventualmente substitulda por
Willlams Sant'Anpa) Carlos Atalde,
Francis de Souza, Jorge Clésio, Jacilene
Mathias (Lene Mathias), Luiz Felipe

_Botelho, Meri Lins, Newton Moreno,
Raimundo Pereira (Rajmundo Balta) o

Zuleka Ferreira,




Luiz Felipe

Guimaraes,

Mathias), CI

cdmento ¢

Selftrap

lextos (Para semipre ndo existe, Dos por-

Tiago Dines,

Frandis de Souza em Sefftrap / 1992
(foto; Luiz Felipe Botelho)

1991 Lembrem-se de L'llth'

Texto, diregio, iluminacdo e cenografia:

Botelho. Pesquisa musical:

Katia Meira. Maquiagem: o grupo e
Luciana Gayoso. Figurinos: Francis de
Souza. Aderecos: Xando Fonseca,
Edinaldo Ribeiro, Joselito Costa e Luiz
Felipe Botelho. Efeitos especials: Joselito
Costa: Elenco: Edinaldo Ribeiro (substi-
tufdo por Jodo Batista), Francis de Sou-
za, Franci Santanna, Jacilene Mathias
(Lene Mathias), Jorge Clésio, Joselito
Costa, Katia Meira, Katilini Santoli,
Luciano Ferreira, Marcelino Dias, Mar-
cia Cruz, Méri Lins, Tassa Ribeiro e
Taveira Janior (participaram ainda Clau-
dia Harmes, Lana Guimardes, Muca

Rosa Fernandes, Silvia Paiva,

Williams Sant’/Anna e Vanise Souza).

1992 Antes de ir ao baile
Texto: Viadimir Capella. Direcao; Carlos
Salles: Cenografia; Luiz Felipe Botelho.
Elenco: Sandra Dias, Edinaldo Ribeiro,
Marcia Cruz, Jacilene Mathias (Lene

avton Melo, Leandro Mariz,
Kétia Meira, Zaneide Nas-
Claudia Harmes.

qués e do ndo-pade-ser. e Karama-z4v),
direcio, iluminagdo, sorioplastia e ceno-
grafia; Luiz Felipe Botelho. Figurinos:
Francis de Souza e Luiz Felipe Botelho.
Magquiagem: o grupo. Produgio execu-
tiva: Paulo André Viana e José Manoel.
Coordenacio de produgdo: Méri Lins.
Elenco: José Manoel, Méri Lins (substi-
tufda por Mdnica Holanda), Francis de
Souza e Paulo André Viana, Em parceria
de produgdo com a TTTrés Produgbes
Artlsticas.

* Registro ainda a realizacio do video Experiéncia
luminosa (1988), de Luiz Felipe Botelho, em
parceria de producio com a L & A Produgbes, e
do espetdculo Altos e baixos de natal: um pequeno
improviso descompromissado para o natal do
Engenho do Meio (1989), com texto de Luiz
Felipe Botelho e dire¢io de Carlos Salles.




Intenso panorama
por Célio Pontes*

A atividade do grupo Panorama Teatro, entre os anos 1984 e 1987, revela fenémenos
emblematicos da recente histdria do movimento teatral do Recife. Naquele momento, havia
umambiente fértil as investigacdes artfsticas, ac experimentalismo e, principalmente, a novos
projetos coletivos. Portanto, ndo poderia haver nada mais instigante do que langar-se a
aventuras cénicas nos palcos. A propria capacidade de articulagdo daqueles que, como eu,
fundaram o grupo, mostra que o intenso desejo de fazer teatro era uma opgao que, muitas
vezes, superava as inlimeras limitagdes de producio. Afinal, éramos uma juventude tdo
empolgada quanto o processo de redemocratizacdo em andamento no pais.

Mas qual o impacto dessa experiéncia para um menino de treze anos estreando como
ator? Sem dlvida, um sélido lastro de formagio ética e profissional, ndo sé para mim, mas
para um punhado de adolescentes deslumbrados do bairro de Campo Grande. Nos, que
comegcamos com a peca O fandtico, do amigo Cleusson Vieira, no palco pequenininho da
sala Clénio Wanderley, na Casa da Cultura, em 1984 —uma ousadia para quem estava se
iniciando no mundo cénico — e, dois anos depois, ja ocupavamos o grandioso Teatro do
Parque com a mesma montagem, revisada. Foi essa intensa relagio e o fascinio que a
artesanalidade do teatro proporciona que me possibilitou o investimento noutros oficios
que desenvolvo até hoje, como arte-educador, cendgrafo e artista gréfico.

Averdade € que esse contato com o teatro de grupo foi determinante nas escolhas
profissionais da maioria dos integrantes. E essa experiéncia iniciada no Panorama permanece
viva. A exemplo da exitosa carreira do amigo irmdo Paulinho de Pontes, um dos grandes
atores de sua geragdo. Flavio Costa, outro fundador, logo se mudou para Séo Paulo e vive
profissionalmente de teatro. Sérgio Barbosa também ndo parou de dirigir. Quanto a
Cleusson, meu amigo de infancia, comediante de méao cheia, é possivel morrer de rir das
antigas e novas piadas, pois ainda convivemos e contracenamos na versio do Auto da
Compadecida pela Dramart Produgées, desde 1992 ainda em atividade. Quando estamos
em cena, percebo a mesma sinergia dos tempos do Panorama: a ampla percepgio da
cena, o ritmo, o improviso e a comunicagao pelo olhar. O jogo.

Para mim, que comecei tdo jovem, o universo do teatro foi descortinando-se aos poucos,
Os elos sociais foram ampliando-se e a consciéncia artistica teve ali a incubagio necessdria
para vbos mais altos. Desejadvamos aprender teatro e logo éramos intensos apreciadores

* Arte-educador, ator, cendgrafo, artista gréfico e Gerente de Teatros da Fundagio de Cultura
Cidade do Recffe.
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da cena recifense, ou “ratos de teatro”, como se dizia. Foiinesquecivel para todos nés
assistir, por exemplo, As trés farsas do Giramunde, em 1985, produgio da Fundacio de
Cultura Cidade do Recife, com textos de lonesco (A cantora careca), Jean Tardieu (Um
gesto por outro) e Woody Allen (Deus) dirigidos, respectivamente, por Anténio Cadengue,
Carlos Bartolomeu e Paulo Falcdo, no Teatro de Santa Isabel; ou, em 1986, apreciar uma
grande revista musical como Tal e qual — nada igual n° 2 (A novelha repdblica), dirigida por
Guilherme Coelho para a Aquarius Producées Artfsticas, no Teatro Barreto Jdnior. Era
tanto espetaculo bom de ver, de comentar... Referéncias que foram marcantes porque
contribuiriam para a construgdo de nosso repertério artistico.

Os encontros do grupo eram intensamente produtivos e agradéveis. Havia a necessidade de
um conhedimento mais profundo das artes cénicas, de estudo e exercicios. Por isso, cada
montagem era precedida pelos chamados “laboratérios de teatro”, ocasides nas quais
exerditavamos sistematicamente o corpo, avoz, a interpretagio e a construcio de personagens.
Nesses mergulhos, orientados por Sérgio Barbosa, j& bem mais experiente que nés naquele
momento, fomos sendo apresentados a figuras com nomes até entdo pouco familiares,
como o do naturalista Stanislavski. O contato com esse universo € um traco comum que
marca a interpretacdo dos atores do grupo. Era umna overdose de teatro.

Noutros momentos, a aventura passava pela dimensao visual da cena. Para concretizar o
teatro que persegufamos, era necessario transitar pelos saberes que constituem um
espetaculo. Por isso, viviamos sempre criando e construindo objetos, cenografia,
indumentaria, maquiagem, iluminacio, sonoplasj[ia e até o que se pode chamar de uma
“proto-divulgagao”. Sim, porque ja havia urma atengdo espedial para a confeccio de cartazes,
panfletos, camisas, painéis e pinturas em muros, além do interesse em buscar patrocinios
para as montagens, quando ainda nem existiam instrumentos legais de captagio. Lembro
que salamos pelo comércio em busca de apoio. Numa dessas investidas, conseguimos o
incentivo do Banorte para confeccao de camisas promocionais. Quando o gerente nos
solicitou apenas um oficio, corremos euféricos até o Santa Isabel a procura de uma
maquina de escrever e Geninha da Rosa Borges, diretora do teatro & época, nos deu uma
grande forca, inclusive nos orientando a redigir corretamente o documento.

A intensa trajetdria de grupos como o Panorama Teatro mostra que é possivel o
desenvolvimento de um protagonismo juvenil a partir do contato com a arte. Mas, para
iss0, € preciso salvaguardar, através de polfticas plblicas e do desenvolvimento da cadeia
produtiva das artes cénicas, as condigbes necessarias para que o suirgimento e a manutencio
de grupos artisticos sejam mais perenes, especialmente tantos grupos como o préprio
Panorama, que surgiu de uma iniciativa de adolescentes num subtirbio do Recife. Afinal,
assim como naquela época, a possibilidade de reconhecer o mundo e a simesmo a partir
de personas, histérias, arte, mitos, continua a ser excitante,
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Panorama Teatro

Data: 22/09/1998. Mediadora: Elaney Acioly.
Expositores: Cleusson Vieira e Sérgio Barbosa.

Elaney Acioly: Como aconteceu com varios conjuntos teatrais, nosso grupo convidado
desta noite surgiu num subtrbio do Recife, nos anos 1980, por iniciativa de alguns adoles-
centes.' Dele sairam artistas que hoje tém uma carreira bastante prestigiada.

Cleusson Vieira: O grupo Panorama Teatro foi criado em 1984, quando eu tinha
dezesseis anos, e desde pequeno eu ja tinha vontade de ser artista. Muito por influéncia de
um tio meu, que era ligado a pessoas do teatro popular e das artes plasticas. Sempre fui de
confeccionar bonecos, fazer apresentagdes para os amigos, mas foi quando entrei no
Liceu de Artes e Oficios, para cursar Desenho, que decidi ser ator. Carlos Varella, vice-
diretor do colégio na época, me deu muita forca para formar um grupo de teatro, mas os
alunos nao queriam compromisso. Foi quando descobri que Célio Pontes, um ex-colega
meu do primario, estava morando perto de mim, em Campo Grande. Eu sabia que, assim
como eu, ele também era bom de desenho e o procurei para fazer a capa de um texto
que eu havia acabado de escrever, O fandtico, a histéria de um torcedor louco pelo time

' "Nas décadas de 1920 e 1930, eram comuns sociedades e grémios teatrais espalhados pelos
bairros do Recife. Cia. Tra-la-1a, Grémio Familiar Arraialense, Nucleo Diversional de Tejipié, Polinia
Dramatica Areiense, entre outros, representavam a autoformagio cultural de dezenas de rapazes
& mogas nos sublrbios, Alguns desses jovens acabaram sendo recrutados por grupos e companhias
que transitavam pelas casas de espetdculos instituidas no centro da metrépole, E até seguiram
carreira em conjuntos que tateavam um profissionalismo ainda bastante embrionario, como o
Grupo Gente Nossa, a Cia. de Comédias Barreto JUnior ou o Teatro Pernambucano. Sendo assim,
parte do surgimento de atores, dramaturgos, diretores e outros técnicos teatrais no Recife tinha o
seu maior embrido justamente nas periferias. Hoje, a realidade ndo é tio diferente. Nos mais
distintos bairros da capital pernambucana, sgo inimeros os grupos teatrais que teimam em compdr
um repertorio que circula por bairros vizinhos, chegando até mesmo a outros municipios, mas
ainda distantes dos teatros institucionalizados. Pétios de colégios, igrejas, associacdes de moradores,
pragas e ruas servem de palco para esses estreantes das artes cénicas, maior exemplo de formacio
intuitiva. Os mais perseverantes, através do contato com atores j& engajados no mercado profissional,
conseguem uma. chance aqui e acold de seguir carreira mais amadurecida. E, assim, um novo e
ansioso fluxo de artistas tenta, paulatinamente, dinamizar o mercado teatral no Recife. O fato é que
essa formagdo que nasce pela tangente dos cursos de teatro esporadicos e da prépria universidade
permeia grande parte dos sublrbios da capital pernambucana, despejando no mercado, ha décadas,
uma infinidade de apaixonados pela arte teatral. Se observarmos os anos 1980 e 1990, nio foram
poucos os grupos que despontaram talentos nesse meio, muitas vezes acusado de ser tdo fechado:
Juventude Teatral do Recife, Haja Teatro, TTTrés Producdes Artisticas, Panorama Teatro, Grupo
Cénico Arteatro, Tramp's ProdugBes, Cia. Théspis de Repertério, Grupo Teatral Risadinha, Teatro
Popular dos Coelhos, Grudage. (...) Ou alguém vai dizer que o teatro ndo é uma arte que mexe
com a alma e o sensivel e pode, sim, conduzir a uma escolha de vida?”. (Cf. FERRAZ, Leidson.
Teatro amador: escola de vida. Revista Algomais. Recife, outubro de 2006. N° 8. p. 54.).
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Paulo de Pontes, Cleusson Vieira e Sérgio Barbosa em O
fandtico / 1984 (Foto: arquivo pessoal Sérgio Barbosa)

do Sport. Foi assim que nos reaproximamos. Quando falei da minha idéia de montar um
grupo de teatro no nosso bairro, ele foi logo me dizendo: “mas nuncafizisso”. “Eutarnbém
estou iniciando agora”, respondi. E surgiu, assim, o Panorama Teatro. Para €OMegarmaos 0s
ensaios, Célio chamou o irmédo dele, Paulo de Pontes, e convidei dois vizinhos nossos,
Flavio Costa e Amaldo Samico. Até hoje todos nds continuamos a fazer teatro, com exce-
¢do de Arnaldo, que preferiu ser bombeiro. Naquela época, ninguém tinha conhecimento
algum, s& muita vontade. Bom, nesse primeiro elenco, ainda faltava uma atriz. Até que uma
vizinha me falou de uma amiga que fazia teatro no bairro do Fundio. Eu, entio, Ihe pedipara
convida-la. Quando Mércia Ginna apareceu, Sérgio, irmio dela, veio de intrometido, anotan-
do tudo num papelzinho. Ao final do ensaio, ele comegou a dar sugestées no que estava-
mos fazendo e, acreditem, acabou dirigindo a pecal

Sérgio Barbosa: Na época, eu estava trabathando com um grupo de pessoas da minha
comunidade no saldo paroquial da Igreja de Cajueiro. Minha irma era quem coordenava
essas reunides em que cada um trazia textos para leitura, uns muito felizes, outros desas-
trosos. Querlfamos apenas debater entre amigos, conhecer coisas novas. Foi quando
apareceu o convite para Mércia participar de uma leitura com esse grupo de Campo
Grande. Como ela ndo conhedia os meninos, me pediu para acompanhé-la. Ao chegar 3,
percebi que eles tinham talento, mas no sabiam nem como dar os primeiros passos para
uma possivel profissionalizagdo. Como eu era mais experiente, comecei a dar idéias que
podiam contribuir com o trabalho. De repente, j4 estava integrado ao Panorama Teatro.

Cleusson Vieira: A gente ensaiava num apartamento desocupado em Campo Grande,

que nem energia tinha. Por isso nossos encontros sé acontedam de dia. Até que eu e Célio
decidimos falar com José Mério Austregésilo, diretor da TV Universitéria. Ele foi o primeiro
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anos ajudar, cedendo um estdio desativado que a gente passou a utlizar muito. L& estavam
guardados os cendrios de Tal e qual—nada igual, um grande musical da Cia, Préxis Dramética
e Aquarius Produces.? Eu ndo conhedia nada daquela histéria, mas aquele material nos foi
muito Gtil durante os ensaios, Como querfamos estrear num teatro do centro da cidade,
Sérgio nos alertou que 0 methor era procurar a sala Clénio Wanderley, na Casa da Cultura.

Sérgio Barbosa: Hugo Martins era o administrador de 14. Com duas palavras ele ja
resolvia tudo: “o que vocés querem?”. Ends, com um medo danado de falar, pedimos a
pauta do teatrinho para uma temporada. Para nossa surpresa, ele nos cedeu o espago.

Cleusson Vieira: Aquilo, para nds, foi o auge: ocupar um palco de verdade! Aestréia de
O fandtico aconteceu no dia oito de setembro de 1984, coincidentemente, dia do meu
aniversério. Bom, como ndo tihhamos um esquema de divulgagdo, a ndo ser panfletos e
urnas poucas notinhas nos jornais, 0 nosso publico era sempre © Mesmo: NOssos pais,
mées, 0s meninos que jogavam bola conosco em Campo Gr{inde. Mas, como o nosso
propésito era estar no palco, ndo tiramos a pega de cartaz. Eramos muito jovens. Na
época, Célio tinha treze anos; eu e Paulinho tihhamos dezesseis. Sérgio, um pouco mais
velho que nés, era quemn articulava a ida de pessoas influentes para nos ver, como Paulinho
Mafe, que gostou do trabalho de Paulo de Pontes e o indicou para fazer Maria Minhoca
com a Paulo de Castro Produgdes Artisticas, o primeiro espetaculo profissional dele.

Elaney Acioly: Como surgiu a idéia de escrever um texto de teatro?

Cleusson Vieira: O fandtico surgiu da minha paixao pelo futebol. Até faltei muita aula
para assistir 2o treino do meu time, o Santa Cruz, mas sempre achei que o torcedor do
Sport & mais enlouguecido. Eu, entdo, decidi escrever uma comédia sobre Zeca, um
rubro-negro fandtico, desempregado, cachaceiro e que nem olhava mais para a esposa,
s6 pensando no futebol. Zefa, a mulher dele, erainterpretada por Mércia, e Paulinho fazia
Zinho, ofilho. Esses personagens ndo tinham muita forca no texto original, mas, pelo
talento dos dois, foram ganhando vida, e passei a acrescentar detalhes na historia de cada
um. Sérgio, além de diretor da pega, fazia o papel de Ursulano, o amante de Zefa. Eu
interpretava o fanético, que era corno sem saber. Na histéria ainda entram um punk, um
gay e um pai-de-santo. Depois de muita confuso, Zefa abandona o marido e se casa

com o amante. J4 Zeca déd um tiro na cabega, ndo porque a mulher o deixou, mas por -

conta de um gol que o Sport leva nofinal do campeonato. A equipe jogava pelo empate g,
assim que ele cal morto, consegue empatar no finalzinho do jogo.

Elaney Acioly: Por vocés serem tao novos, ndo tiveram nenhum problema para apre-
sentar um espetaculo adulto?

2 Cf. FERRAZ, Leidson. op. cit. Aquarius Producdes Artisticas. p. 133-158.
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Paulo de Pontes, Sérgio Barbosa,

Célio Pontes e Cleusson Vieira

em Pulem! O barquinho vai afundar... /1985
(Foto: arquivo pessoal Célio Pontes)

Cleusson Vieira: Todos os espetaculos da época,
antes de entrar em cartaz, tinham que ter o texto
analisado pela Censura Federal. Como éramos me-
nores de vinte e um anos, o avd de Célio ficou
responsdvel por toda a documentacio. O texto, in-
clusive, foi enviado para Brasflia.

Sérgio Barbosa: A resposta demorou um més
para sair, voltou com alguns cortes e a seguinte reco-
mendagao: “censurado para menores de dezesseis
anos por conter cenas de adultério”. £ Cleusson

teve que reescrever alguns trechos, |

Cleusson Vieira: Um dia, Sérgio nos avisou que uma das censoras da Policia Federal
viria ver nosso trabalho. E ele a nos fazer medo, dizendo que o texto poderia ndo ser
levado a cena e que corrfamos o risco de ser presos. Como éramos adolescentes,
acreditdvamos em tudo o que ele dizial No behdito dia em que a mulher apareceu,
tivemos que apresentar a peca somente para ela. O engragado é que, varias vezes, ela
cochilou...

Sérgio Barbosa: Nao tinhamos estrutura técnica nenhuma e a néo ser a Grafel, a Livro
/7 eafundarpe, cedendo panfletos ou cartazes, mais nenhum patrocinador. A gente fazia
de tudo e acho que isso ajudou na construgdo de cada um como artista. Hoje em dia, Célio
Cria programagdo visual porque alguém teve que se preccupar com essa questio no grupo.
Ele e Cleusson constroem e pintam cenérios, fazem figurinos, aderecos, devido a necessi-
dade que sentfamos naquele momento. Ou sefa, aprenderam na prética. Muito do talento de
improvisar que Paulo de Pontes tem hoje, veio dessas dificuidades que todos enfrentamos
tentando superar as deficiéncias dramatrgicas de Cleusson, Os atores é que realmente
faziam acontecer. Sem contar os inlimeros experimentos e laboratérios por que passamos.
Nunca comegamos um ensaio sem que antes fizéssemos um exercicio de concentracao.
‘Todo o grupo era muito empenhado em que o Panorama Teatro desse certo. E eu vivia a
pedir ingressos aos produtores da cidade para que assistissemos muito teatro.

Cleusson Vieira: Mesmo com toda a dificuldade n'O fandtico — sim, porque as vezes é
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que surgia um cidadao que pagava o ingresso —, permanecemos um més em temporada
na Casa da Cultura, aos sabados e domingos, & noite, até que nos chegou a noticia de que
iria haver um festival de teatro de bolso. Eu nem sabia o que significava isso. Fomos, entio,
nos inscrever na quinta edigdo do Tebo — Festival de Teatro de Bolso do Recife —, em
novembro de 1984. Na programaggo do evento estavam vérias pecas elogiadas: A feira,
dirigida por Didha Pereira; O mefhor juiz, el rei, com o Grupo de Teatro Bandepe,® sob
direcio de Lucio Lombardi; e Temos vaga para rapaz, do Teatro Espontaneo. Eu pensei:
“0 que a gente vai fazer no meio dessas feras?”. Mesmo assim, participamos. Ao final, o
espetaculo vencedor foi O methor juiz, ef rei, mas Paulo de Pontes ficou com o prémio de
ator revelaggo, e recebemos ainda trés indicagdes: melhor espeticulo, melhor ator coad-
juvante para Havio e melhor dire¢do para Sérgio. Era o impulso que predisdvamos. A partir
daffizemos contato com o grupo de teatro popular Foco no Mullambo, de Ivaldo Cunha
Filho e ltamira Andrade, que j vinham trabalhando desde 98| no bairro de Agua Fria.

Sérgio Barbosa: Na verdade, eu a era ator convidado do Foco no Mullambo no espe-
taculo O dirco, uma experiéncia bem popular, com texto e diregio de Ivaldo. Amontagem
erauma jungdo de circo e bumba-meu-boi, apresentada tanto em baixo da lona de circos,
quanto na rua, em patios de feiras, igrejas. Eu era Piolho, um dos palhagos. Como usivamos
bastante o improviso, foi af que aprendi a lidar com o plblico, e Ivaldo sempre acrescentava
novas cenas, novos personagens. Nessa época, nossa ousadia era tanta que a gente pegava
um &nibus paraira um municipio qualquer sem o dinheiro da volta, confiantes em passar o
chapéu apds o espetdculo. Vérias vezes sal de casa dizendo: “vou ali e j volto”,

Cleusson Vieira: Pouco depois me chamaram para fazer uma ponta nesse espetaculo,
Minha estréia aconteceu numa noite de chuva, no Alto do Eucalipto, com “quatro gatos
pingados” na platéia... Foi durante essa nossa convivéndia que lvaldo decidiu encenar um
texto dele, Todo mundo na lona, uma satira aos bastidores de uma producio teatral,
Convidou Sérgio para dividir a direcdo com ele e todos nds do Panorama para o elenco.
Apega surgiuem [985, com uma temporada no Teatro do Sesc de Santo Amaro.

Sérgio Barbosa: Ivaldo me perdoe a auséncia, mas vou contar um fato engracado. Dias
antes da estréia, ele veio naminha casa, com um pé-de-cabra e um martelo, a noite, me
chamando para “pegarmos” o material que seria utilizado no cendrio da peca. Eu, sem saber
de nada, o acompanhei. Fomos parar na avenida Beberibe, em frente a um outdoor que
tinha um copo e uma garrafaimensa do Ron Montilla, Tomei um susto: aquele era o material
aque ele se referia. O mais curioso é que, na mesma hora, fattou luz no bairro, ou seja, tudo
estava favorével. O resultado é que conseguimos arrancar o bendito Ron Montilla, e imagi-
nem o que foi atravessar uma avenida super movimentada com uma garrafa imensa daque-
fas... Quando Célio Pontes, que era o nosso cendgrafo, viu o material, disse: “vamos usar

* Cf. FERRAZ, Leidson. op. cit. Grupo de Teatro Bandepe. p. 91-111.
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Paulo de Pontes, Ivaldo Cunha Filho, Katia Ribeiro, Célio Pontes,
Cleusson Vieira, Fatima Silva, Adauri Bastos, Sérgio Barbosa,
Sebastido Silva e ltamira-Andrade em Todo mundo na fona / 1985
(Foto: arquivo pessoal valdo Cunha Filho)

uma parte da madeirite”. Eu, na hora, depois de todo aquele esforco, respondi: “ndo, crie
um cendrio comtudo”. Bom, apesar dessas presepadas, nés no Panorarma Teatro tentva-
mos manter uma certa organizagdo. Ainda guardo um livro de ata dos nossos encontros.
Quem cuidava disso era Fatima Sitva. Ninguém melhor que ela para lembrar quem chegou
atrasado, quem esqueceu tal adereco, quem deixou de fazer o qué, quanto entrou em
dinheiro, qual a grana que a gente predisava. Tudo certinho, apesar de ndo termos nenhuma
documentagdo formal; diferente do Foco no Mullambo que era totalmente legalizado. O
interessante € que ambos sempre recorriam aos mesmos caminhos de producio. De-
pois que safmos da Casa da Cultura, Ivaldo fez uma temporada por 14 com O circo. Ktia
Cristina Ribeiro e ltamira Andrade estavam no elenco, e nés as conhecemos nesse
periodo. Quando associamos os dois grupos, ftamira veio trabalhar primeiro conosco,
aindaem | 985, num texto infantil que preparei, Pulern! O barquinho vai afundar..., exata-
mente quando comegamos a ensaiar na Igreja Sao Judas Tadeu, em Cajueiro.

Cleusson Vieira: De Campo Grande, famos a pé para 4. Quase uma hora andando.

Sérgio Barbosa: No elenco de Pulern! O barquinho vai afundar... estavam Paulo de
Pontes fazendo o marinheiro Curié Besteira e Cleusson Vieira, o Espingarda Velha; Céliono
papel do Corvo Dourado; ltamira vivendo a bruxa Mamby; e eu como o Capitio Valente.
Devido a Censura, a pega foi reescrita trés vezes, porque acharam que havia uma analogia
entre 0 capitdo do barco e o presidente do Brasil. Na realidade, o texto traz uma mensagem
bonita sobre aimportancia da beleza interior. Nao tinha nada a ver com a questio poltica do
pais. Para vocés verem quantos trabalhos foram censurados indevidamente em funcio da
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Edinaldo Ribeiro, Paulo de Pontes, Thadeu Sobreira, lvan Leite,
Mércia Gina, Ivone Cordeiro, Otacilio Junior e ltamira Andrade
em Cromossomos / 1987 (Foto: arquivo pessoal Otacflio Junior)

mentalidade de alguns censores! Nossa temporada aconteceu no Teatro do Sesc de Santo
Amaro, aos domingos de manha, e fizemos apresentagdo também na Igreja de Cajueiro.

Cleusson Vieira: No VI Tebo, em 985, participamos com os espetaculos Todo mun-
do na lona, pelo Foco no Mullambo, e Pulem! O barquinho vai afundar..., pelo Panorama
Teatro. Na categoria infantil ndo ganhamos nada, mas com o adulto ganhamos os prémios
de melhor espetaculo e melhor diregao, para Sérgio e valdo juntos. Eu e Paulinho tivemos

“indicacdo para melhor ator, e Kétia Cristina Ribeiro ganhou o prémio de melhor atriz.

Sérgio Barbosa: JTodo mundo na lona foi um espetdculo que deu muito certo. Nossa
convivéncia era cheia de altos e baixos, mas fazer teatro para nds era tdo forte, tio
necessario, que tudo era superado: as raivas, a falta de estrutura, os problemas pessoais,
de famflia... Como nos disse uma vez Béris Trindade, a nossa grande falha era a falta de
condicao financeira para produzir em ambos os grupos.

Cleusson Vieira: Nessa época, como Sérgio tinha ligacdo com a Associagio dos Mo-
radores do Funddo, bolou um festival de teatro naquela comunidade. E, a nosso convite,
essa mostra reuniu todos os grupos da redondeza. Conclusdo do evento: Sérgio ganhou
como melhor diretor, Paulinho como melhor ator e Pulem! O barquinho vai afundar... foi
eleito o melhor espetaculo. Ou seja, quase todos os prémios foram nossos!

Sérgio Barbosa: Patricia Franca, que, naquele tempo, ainda morava em Agua Fria,

participou de uma peca e ganhou o prémio de melhor atriz. Ela, depois, fez conosco o
infantil Feche os olhos e entre na estdria, em 987, parceria com o Foco no Mullambo.
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Cleusson Vieira: Bem antes dessa montagem, em 1986, fizemos a segunda versio de
O fandtico e, durante 0 més de margo, ficamos em cartaz no Teatro do Parque numa
estrutura bem melhor. Fomos também a Garanhuns, pelo projeto Vamos Comer Teatro.
Logo depois, em uma semana, produzimos O circo de Seu Bolacha, texto infantil de Paulo
de Oliveira Lima. 56 fizemos apresentacGes pelo interior porque, na época, a peca ainda
era sucesso com a Aquarius Produgdes Artisticas no Recife. Foi nesse perfodo que Célio
foi chamado para fazer parte de uma superprodugio, O Mdgico de Oz, na Dramart
Produgdes e, pouco depois, Paulinho também entrou no elenco. A gente torcia muito
quando qualquer um de nés recebia convite para trabalhar em outro espetaculo. De certa
forma, era um crescimento para o grupo, mas, também, contribufa para o seu fim.

Sérgio Barbosa: Socorro Rapéso, a produtora, gastou uma fortuna no espetaculo, e
assistindo a peca eu pensava: “com metade dessa verba, eu faria duas montagens no
Panorama”. Pois bem, foi nesse intervalo que me aproximei de um ator, diretor e produ-
tor chamado Angelo de Athayde, porque Mércia Ginna estava trabalhando com ele num
espetaculo muito bonito chamado Sidarta. Ele, ento, me convidou para dirigir uma nova
pega, Cromo somos, sobre a psicologia das cores, e comeceia convidar o elenco. Quando
fizemos a primeira semana de leitura, ele quis mudar a equipe. Eu, daro, ndo aceitei, mas
ele lembrou ser o produtor. Foi af que senti o peso da palavra “producio” e das famosas
panellnhas doteatro”. Logo eu, que vinha de uma histéria de teatro de grupo. Bom,
como Angelo acabou desistindo de produzira pega e ja que o pessoal tinha gostado muito
do texto de Cromo somos, resolvi que o Panorama Teatro poderia fazer o espetaculo.

Cleusson Vieira: Na época dessa montagem, descobrimos que a administracio do
Santa Isabel queria se livrar de velhos cendrios de madeira que lotavam o poréo, com
medo de que ocorresse algum incéndio por 4. Nés, entdo, fomos buscar parte do
material. Eulembro que pegamos uns painéis e umas colunas de um espetaculo maravi-
Ihoso, As trés farsas do Giramundo, cujo cendrio era de Beto Diniz.

Seérgio Barbosa: Célio, que criou o cendrio de Cromo somos, transformou todo esse
material. No elenco estavam Paulinho, Mérdia, ltamirae convidamos Otacllio Janior, quefez
também a coreografia; Edinaldo Ribeiro, Rudimar Constincio e lvone Cordeiro, entre
outros, Como Cleusson é um ator muito cdmico, achei melhor ele executar a luz. ©
espetaculo era avancado, cheio de simbolismos e cumpriu uma curta temporada no Teatro
do Brum. Naépoca, ndo sabfamos como é que funcionava essa questio do direito autoral.
Pois bemn, no ensaio geral, um dia antes danossa estréia, chegou um representante da Policia
Federal mandando cancelar o espetaculo. Quem me ajudou nesse momento foi Margarida
Meira, que ja vinha dando uma forga na produgio executiva. Fla conseguiu convencé-lo que
irlamos na manhd seguinte & Policia saber o que estava acontecendo. Quando chegamos 14,
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descobrimos queAngelo tinha pedido ainterdigio do espetaculo, avisando indusive a autora,
a catarinense Clarice ligenfritz, que estivarmos montando o texto sem autorizagdo. Aquilo foi
como um avido caindo na minha cabeca. Eu, entdo, tentei entrar em contato com ela.
Quando finalmente consegui, a mulher foi logo me acusando, dizendo que ndo eptendia
como o texto dela tinha vindo parar no Recife e que, segundo informagdes de Angelo,
éramos “urm bando de meninos fazendo teatro por brincadeira”. Depois que efa se colocou,
eu pedi: “por favor, me escute. Asenhora acha que um grupo que sai de casa de manhd para
ensaiar um espetaculo e volta a noite, estd brincando? A senhora acha que pessoas que
chegam a vender objetos pessoais para comprar aderecos, brincam? A senhora acha que um
grupo que j4 saiu carregando cendrio na cabega, da TV Universitaria para o Teatro Apolo, ndo
acreditano que faz?". Depois de me ouvir, ela decidiu mandar uma carta nos autorizando a
montar o espeticulo. Quase ndo acreditei quando o documento chegou.

Elaney Acioly: Esse foi o (itimo trabalho do Panorama Teatro?

Cleusson Vieira: N3o. Depois que fui passar dois meses em S3o Paulo, I3 escrevi um
novo texto adulto, Obstdculo no prazer, e quando voltei ao Recife propus montarmos
essa peca que fala sobre um casal em crise. Foram trés meses de ensaio. Paulinho fazlia o}
papel de um ex-ator de teatro, e Katia Cristina Ribeiro, que jd assinava como Kétia Kris, a
mulher dele. A direcio foi conduzida por Sérgio Barbosa com assisténcia de Adriano
Marcena. Mas, durante o processo, a diregdo acabou sendo dividida pelos dois.

Sérgio Barbosa: Adrianc erade Agua Fria, tinha chegado havia pouco do Rio e estava
comecando a se envolver com o pessoal de teatro daqui. Ele assumiu o espetaculo
quando o trabalho ja estava quase pronto e voltou tudo para a estaca zero, propondo
reestudarmos o texto. Desarrumou a pega de um jeito que quase nos desentendemos.
Mas o resultado ficou muito bom. Das pessoas que contribufram conosco, Adriano foi
fundamental. Ele nos cobrava muito que precisdvamos colocar nossas idéias no papel.

Cleusson Vieira: E tanto que, nessa época, como ja sabfamos das dificuldades de se
ganhar pauta nos teatros municipais, preparamos um projeto perfeito e conseguimos o
Teatro Apolo para Obstdculo no prazer. O cendrio de Célio era muito interessante, com
trés ambientes dentro de um quarto. Utilizamos até uma cama redonda que, na verdade,
eraum tablado do espeticulo Tal e qual — nada igual. Novamente foi josé Mario Austregésilo
quem nos ajudou, cedendo o material.

Sérgio Barbosa: Essa fol a nossa montagem mais profissional, até porque os atores ja
estavam mais lapidados. O espetaculo era bem concebido, mas mesmo assim as pessoas
jogavam pedra até aonde ndo podiam. Enéas Alvarez, critico do jornal do Commercio,
chegou a afirmar que Paulinho e Kétia ndo eram os atores indicados para fazer os perso-
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Kétia Ribeiro e Paulo de Portes em Obsidcu/o no prazer / 1987
(Foto: arquivo pessoal Paulo de Pontes)

nagens.* Quando o encontrei, perguntei o porqué. “Eles ndo sdo bons, ndo estio dando
contado recado?”, insisti. E ele colocou para mim: “sim, mas nio sio expressivos dentro
daclasse teatral”. Na verdade, ele queria ver atores tarimbados, em evidéncia, das famo-
sas “panelinhas do teatro”. Foi a partir daf que comecei a ver premiacio em festival como
algo sem sentido algum. Comeceia ver diretores de projecio fazendo trabalhos equivo-
cados, mas, por terem um nome, as pessoas se calavam. Os meninos sé apareceram de
fato quando José Manoel, um diretor j4 respeitado, comegou a dar oportunidades a eles
em Avoar, com Célio, Paulinho e Kétia no elenco.

¢
Elaney Acioly: E o Panorama Teatro se dissolveu como, entdo?

Sérgio Barbosa: Nosso Ultimo trabalho foi Feche os olhos e entre na estéria, aindaem

* "Cleusson Vieira, o autor, desenvolveu uma trama intimista, profunda e forte, qual seja, a do
relacionamento conflitivo de marido e mulher privados de suas relagdes sexuais por ‘impoténcia’
psicolégica feminina. Os didlogos de um casal em crise j& foram tantas e tantas vezes usados no
teatro, que dificiimente se consegue um enfoque novo (...) Cleusson Vieira comegou esbarrando
nessa dificuldade. Mas foi em frente, tentando fugir aos lugares comuns do relacionamento homem-
mulher, sem cair, quer no pieguismo agucarado, quer na agressio violenta, quer no deboche
escrachado (...} conseguindo um transito até razodvel para sua idade e sua experiéncia de autor
dramdtico. Nessa ansia de inovar, fez evocagses, usou o ‘flash’, construiu projeces para o futuro
e terminou tranglilamente com uma senhora reconciliagio erética da dupla, agora reencontrada,
como era de se esperar, num drama comum e bem comportado. (...) Fosse de um autor renomado
e teria sido uma produgio insuficiente, Na diregdo, Sérgio Barbosa (...) tentou, por vérias formas,
obter um espetaculo plastico e tocante. (...) Os dois atores (...) estiveram entrosados, texto na
ponta da lingua, marcas estalando, vozes boas, figuras bonitas (...) E naquele esquema nio poderiam
ter feito melhor. Penso que Cleusson deveria ter confiado a diregio de seu texto a alguém de mais
cancha teatral. Teria sustentado, assim, com esse valor, qualquer deficiéncia. Ou (...) buscasse dois
outros atores com mais idade e tempo de servico: compensaria, também, os sendes. Sem uma
dessas providéncias, ‘Obstdculo no Prazer’ ndo conseguiu passar do razodvel sem que caiba
especificamente a alguém a culpa por isso”. (Cf. ALVAREZ, Enéas. Obsticulo no Prazer/Critica.
Jornal do Commercio. Recife, 30 de setembro de 1987. Caderno C/Casa de Espetéculos. p. 5).
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1987, com a atriz Patricia Franca no papel principal. A pega girava em torno do sonho de
uma menina que chega ao pals das histdrias de trancoso, encontrando varias personagens
da literatura infantil como Branca de Neve, Alice e a Gata Borralheira.

Cleusson Vieira: Depois disso, cada um foi recebendo convites para trabalhar com
outros produtores. Paulinho foi fazer Dom Chicote Mula Manca. Eufui fazer Bumba-meu-
circo, com Ivaldo Cunha Fitho, na Mandacaru Producdes Teatrais.

Sérgio Barbosa: |4 Mércia Ginna foi trabalhar na Dramart em Assembléia de mulheres,
e eufui dirigir varias pegas para a Cristiano Lins Produgdes. A partir daf, ficou dificil da gente
se reunir. Acho que a gente se separou em fungdo disso. Certa vez, num almogo na casa
de Célio e Paulinho, José Manoel me falou: “nunca deixe o Panorama acabar. Quando
vocés forem fazer algum trabalho em outras produgdes, lembrem-se de retornar para a
casa de vocés”. Aquelas palavras ficaram guardadas em mim e Zé chegou a me explicar
que também trabalhava em varias produtoras, mas a casa dele eraa TT Trés Produgdes
Avrtisticas, fundada por ele, Mario Miranda e Carlos Lira. Mas, com o tempo, ele também
se envolveu tanto em outras producdes que nao voltou mais paraa 11 Irés. Com o
Panorama Teatro isso aconteceu naturalmente. Mas acredito que levei para a produgdo de
Cristiano Lins a experiéncia que eu tinha como grupo de teatro. E meio louco isso.

Cleusson Vieira: Eu lembro que quando a Dramart viajou para o Festival de Teatro de
S&o José do Rio Preto, em 1986, fui até a rodovidria levar o pessoal com uma vontade
medonha de ir. Na realidade, também queria participar de uma montagem profissional,
seguindo o que ja faziam Paulinho e Célio. No ano seguinte, foi a minha vez de viajar para
o Il Festival de Teatro de Pelotas, no Rio Grande do Sul, com Bumba-meu circo, espeta-
culo gue ficou um bom tempo em cartaz. Hoje, apesar de todas as dificuldades dagueles
tempos, vejo que o Panorama Teatro foi fundamental para a nossa profissionalizacéo. Foi
na pratica do teatro amador o comego de tudo e a possibilidade de acreditar que poderi-
amos viver disso. E, ainda bem, estamos trabalhando com teatro até hoje.

Leidson Ferraz (da platéia): Paulinho nos mandou um depoimento por escrito. Para
guem ndo o conhece, hoje ele faz sucesso como a Madrasta da peca Cinderela, a histdria
que sua mde ndo contou, além de ja ter participado de vérios trabalhos consagrados. Eum
dos methores atores de sua geracdo. Vou ler o que ele escreveu: “O Panorama Teatro
nasceu em |984. Eramos todos muito jovens, famintos e secos por teatro, com um desejo
insaciavel de ensaiar. Erarmos todos muito duros. Nao tinharmos dinheiro nem para a passa-
gem. Quando o ensaio era perto, flamos a pé, e quando nao, famos de énibus , descendo
pela traseira, claro. Faltava dinheiro para o lanche e até para a agua. Mas isso ndo nos
desanimava. Desisti de tudo, da natagdo, dos amigos, da escola, dos possiveis namoros,
sem arrependimento nenhum, para dedicar-me inteiramente ao teatro e ao Panorama.
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Clistinis, Celina Pontes, Jdlio César, Célio Pontes e Patricia
Franga em Feche os olhos e entre na estéria / 1987
(Foto: arquivo pessoal Célio Pontes)

Antes dos ensaios, tihhamos aulas maravilhosas, discutiamos tudo sobre o nosso fazer
teatral. Claro que sob o comando do nosso ilustre diretor Sérgio Barbosa. Saudades dele.
Descobrimos ali o inicio de uma carreira. Para muitos, o encontro do seu préprio destino.
Eratudo uma grande brincadeira séria e ai daquele que ndo achasse isso. A disciplina impe-
rava no Panorama. Nunca faltei aos ensaios. Quer dizer, faltei sé um dia, porque fui ao show
dos Menudos, uma febre na época. Por conta disso, fui massacrado pelo grupo durante
semanas. Fazlamos tudo: figurinos, cendrios e até magquiagem com os produtos de nossas
maes e irmds. Enfim, éramos o mais puro e ingénuo teatro vivo, O inidio do infcio. Eu, meu
irméao Célio, Cleusson, Flévio e Arnaldo brincavamos de fazer teatro. Depois veio Sérgio e
Ginna para fazer a brincadeira virar coisa séria. E junto com eles, o desejo de dar nome e
estatuto ao grupo. Ficou Panorama Teatro, sugerido pelo mascote, Célio Pontes. A partir daf
tinhamos um futuro brifhante. Veio entdo nossa primeira pega, O fandtico. O palco era
mindsculo, mas para mim, naquele momento, éramos apenas dois seres gigantescos: eu e
o palco. Me senti um deus. Os aplausos naquela noite deram-me a certeza de seguir. Ainda
muito capenga, ganhei um prémio no Tebo e minha secura ficou maior, Confesso que
como produtor e vendedor de ingressos sou péssimo. Mas a ansiedade de estar no palco
novamente me dominava. Virei um zumbi, uma dlcera teatral. Digo Ulcera, porque, na
€poca, tive uma gastrite tio forte que quase ia para a faca. Sinto falta dessa minha obsessio
peloteatro. Sentia-me imbativel. Foi no Panorama que me casei com o teatro. Depois ndo
sei como nos separamos. Acho que abandonei o Panorama. Precisel seguir o meu caminho
s6. Hoje sou umarterrivel e divertida Madrasta, amada por uns e odiada por Cinderela, peca
que gragas a Deus resiste desde 1991.° Do Panorama, fica a saudade e a certeza de que,
como ator, me entreguei a todas as histdrias que vivi. Beijos, Paulo de Pontes”,

* A comédia Cinderela, a histéria que sua mée ndo contou, da Cia. Trupe do Barutho, permaneceu em
cartaz ininterruptamente até 1999, consagrando-se como a maior bilheteria teatral pernambucana
de todos os tempos.
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Panorama Teatro — Montagens

1984 O fandtico

1985

Texto: Cleusson Vieira. Diregdo: Sér-
gio Barbosa. Cendrios, figurinos, ade-
regos e maguiagem: o grupo. Elenco:
Cleus-son Vieira, Mércia Ginna, Paulo
de Pontes, Célio Pontes, Sérgio Barbo-
sa, Flavio Costa e Arnaldo Samico.

Pulem! O barquinho vai

afundar...

Texto e diregdo: Sérgio Barbosa. Ce-
nario: Cleusson Vieira. Figurinos,
magquiagem e iluminagao: Célio Pon-
tes. Sonoplastia: Arnaldo Samico. Elen-
co: Cleusson Vieira, Paulo de Pontes
(substitufdo por Ivaldo Cunha Filho),
[tamira Andrade, Célio Pontes (substi-
tuido por Sebastido Silva) e Sérgio Bar-
bosa.

1986 O fandtico

1987

Texto: Cleusson Vieira. Diregdo: Sér-
gio Barbosa. Elenco: Paulo de Pontes,
Cleusson Vieira, Pedro de Lima, Mércia
Ginna, Ivaldo Cunha Fitho, Célio Pon-
tes, Sebastido Silva, ttamira Andrade,
Pietra Alves e participagdo do Balé Afro-
Brasileiro.

O circo de Seu Bolacha

Texto: Paulo de Oliveira Lima. Cena-
rio, figurinos e maquiagem: Célio Pon-
tes. Direcdo: Sérgio Barbosa. Elenco:
Sérgio Barbosa, Paulo de Pontes e
Cleusson Vieira

Cromo somos

Texto: Clarisse ligenfritz. Diregdo: Sér-
gio Barbosa. Producgéo executiva:
Cleusson Vieira, Marcelo Rodrigues e
Margarida Meira. Coreografias: Ota-
cllio Junior. Cenério e figurinos: Célio
Pontes. Elenco: Ivan Leite, Edinaldo Ri-
beiro, Otacflio Jinior, Thadeu Sobreira,
lvone Cordeiro, Mércia Ginna, Paulo
de Pontes, ltamira Andrade, Rudimar
Consténcio e Gilson Gouveia.

Obstdculo no prazer
Texto: Cleusson Vieira. Diregao: Sér-
gio Barbosa e Adriano Marcena. Ce-
nario e figurinos: Célio Pontes.
Sonoplastia: Adriano Marcena. llumi=
nacio: Sérgio Barbosa. Elenco: Paulo
de Pontes e Kétia Kris (Kétia Ribeiro).

Feche os olhos e entre na es-
téria
Texto: Alexandra Solnado, Diregdo: Sér-
gio Barbosa. Preparagdo corporal:
Suzane Basil. Coreografia: Otacilio
Junior. Cendrio e figurinos: Célio Pon-
tes. Sonoplastia: Paulo Gomes. llumi=
nagdo: Pedro Dias. Elenco: Célio Por=
tes, Celina Pontes, Clistinis, Grindurio
Lima, Ivaldo Cunha Filho, Itamira
Andrade, Jdlio César, Patricia Franga,
Kétia Kris (Katia Ribeiro), Sandra Go-
mes, Sivio Pomposo e Thadeu Sobreira.
Realizagdo em parceria de produgao
com Foco no Mullambo.

* Registro ainda a participagdo do Panorama
Teatro no espetdculo Todo mundo na lona (a
mais louca comédia) (1985), com texto de Ivaldo
Cunha Filho e direcao deste com Sérgio Barbo-
sa, numa realizagdo do Foco no Mullambo,

|ose Silvio CUS‘tOdIO Leda Sedie, Dind de Ollvelra e Relnaldo de Ollvelra cn
Um sabado em 30/ 1963 (Foto® arquwo TAP)



O TAP somos nos

por Rogério Costa*

O “Ita", navio da Cia. Costeira, atracava no porto do Recife, vindo de Belém do Pard. Tinha
navegado sempre as escuras e em rota ziguezague, cautela defensiva obrigatdria para se
resguardar dos ataques dos submarinos nazistas que “cagavam” nos mares do Atlantico Sul,
em plena 2* Guerra Mundial. No atropelo do desembarque, destacava—se' um grupo de
comportamento “esquisitamente” expansivo, um tanto diferente dos demais passageiros.
Aos curiosos, o comissério de bordo informava: “sio gente de teatro”. ACia. de Theatrode
Barreto Junior, regressava, apds uma das in(meras excursdes pelas pragas nortistas.

Integrava a trupe de artistas, um mogo de vinte e poucos anos. Nos programas constava ser
Paulo Silveira, ator-gal, pseudénimo inventado para esconder da mée vilva seu trabalho na
ribalta. “O pessoal de teatro ndo era gente direita’, considerava a sociedade de entég. Seu
verdadeiro nome era Alderico Costa. Mal adquirida a maioridade, ele se deixara atrair pela
arte de Moliére e passara aintegrar o elenco do Grupo Gente Nossa, de Samuel Campelo.
Comecando como ponto, daf passara a ator. Posteriormente entrou para © grupo de
Barreto Jtnior, atraido pelo “profissionalismo” apregoado pelo comediante/empresario tea-
tral. Foi af que Valdemar de Oliveira, sempre atento a cena pernambucana, © “pescara” para
atuar no espetaculo de estréia do Teatro de Amadores, Primerose, sob sua diregdo. Dono
de uma “voz de veludo” (elogiava-o Din de Oliveira), talento e disciplina, além de apreciavel
experiéndia, ele participou da grande maiorfa das montagens dos Amadores, até 1982, ano
de seufalecimento. Alderico Costa era me pai.

Ainda garoto, em 1953, pude testemunhar sua atuagio em Massacre (assistindo dos basti-
dores). Recordo-me de uma noite, em que ele apds o espetéculo, a saida do Tegtro de
Santa Isabel, “espinafrava” Alfredo de Olliveira (irmao de Valdemar) que, de proposito, em
plena cena, derramara-lhe ouvido a dentro um frasco inteiro de sangue cenogréfico. O
‘diabélico Alfredo era temivel por suas “brincadeiras” e "cacos”. Aqui e ali eu acompanhava
papai aos ensaios e apresentagdes. Assim, imagino, fui inoculado pelo virus do teatro.
Paralelamente & sua trajetéria “tapeana”, Alderico atendeu vérios convites de autores como
José Carlos Cavalcanti Borges e Isaac Gondim Fitho para dirigir montagens de seus textos.
J& em nosso grupo pude assisti-lo como ator em O pagador de promessas em 196 1.

Foi gracas a um “pistolio” de papai que ingressei nas fileiras do grupo em 1973. Munido‘de
um cartiozinho de visitas me recomendando, dirigi-me a residéncia de Valdemar de Oliveira,
no Derby. Soubera pelo jornal que o TAP estava “abrindo” espaco para novos atore§ nas
montagens de A incelenca e A dfilhada de Nossa Senhora da Conceigdo. A partir daffigurei em

* Com formagdo em Marketing, € sécio efetivo do TAF, ator, diretor e dramaturgo.
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inimeras pecas como ator e diretor (foram mais de vinte até hoje). Com meu pai contracenei
em 1974 naremontagem de Arsénico e alfazema, e em 1979 em A morte de um caixeiro
vigjante (ele e Diné de Oliveira como protagonistas). Em seu Gltimo trabalho como diretor,
atuei em No sex; please, um retumbante sucesso. Essa trajetéria tem seguimento através
dos meus filhos Hector, Ericka e Alderico, também atores do TAR

Anau do nosso grupo, entio sob o seguro timao de Valdemar de Oliveira, jnaqueleanoda
minha estréia, 1973, havia produzido A falecida, com elenco inteiramente de estreantes.
Veja-se que em um Unico ano o TAP montara trés pecas! Em 1974 outra tacada: Frevo,
capoeira e passo, Arsénico e alfazema, Terra adorada (eu dava uma de ator/cantor e solava
acancdoftitulo, soba regéncia do maestro Nelson Ferreira), e O Natal na praca, cujo elenco,
mais uma vez, era de gente nova, a desmentir a faldcia de que éramos um “grupo fechado”.
O TAP produzia, e como!

Valdemar de Oliveira se superava pela continua e qualificada produtividade artistica, Tive o
privilégio de conviver com um homem que, como meu pai, foi um exemplo de integridade.
Com o TAR considerado por ele proprio, sua maior realizacio, Valdemar queria fazer tao
somente teatro. O teatro pela arte. Assim, capitaneou seu navio artistico em momentos de
calmarias e tempestades, notadamente durante o perfodo dificil da Revolugio (para uns) ou
da Repressao (para outros). Manteve a proa desviando-se das conflituosas paixdes polfticas
e ideoldgicas que tantas vidas ceifaram. E aleivosa a assertiva de que ele se mantivera omisso
20 que acontecia. Como bom capitio, apenas protegera sua embar-cacio, livrando-a da
febre pelo poder que a muitos alucinava e atrafa, em perfeita coerénda com o desejo de seu
grupo ser apenas um fautor artistico. E la nave va. Efoi.

Mesmo com o incéndio do Nosso Teatro em 1980, ndo arrefecemos. Valdemar sabia-
mente preparara seu filho Reinaldo para sucedé-lo. Sob sua lideranca, o Nosso Teatro,
reduzido a cinzas, foi por nds reconstruido em campanha mermorével. O filho soubera usar
o prestigio conquistado pelo pai em todo o Brasil (atores do eixo Rio-Sao Paulo veicularam
gratuttamente na TV Globo mensagens de apoio e de pedidos de ajuda financeira), incenti-
vando-nos e aglutinando-nos irmanados, num imenso esforco de soerguimento. Reabri-
mMos nossas portas. Foram momentos sublimes, de auto-afirmagio, de amor 3 arte teatral,
de herdico idealismo compartilhado. Mas isso, infelizmente, sio paginas viradas.

Nas duas Ultimas décadas o TAP vem sofrendo lenta e inexoravel decadéncia. Lamento
confessar, mas parece ter-se encapsulado na gléria passada, tendo-se esquecido do presen-
te e dofuturo. Urge uma reforma imediata. Modelo amadorista anacrénico, gestio adminis-
trativa ultrapassada, recorrentes crises financeiras, falta de agenda ou de vontade para planejar
e executar como se deve uma pauta de novas montagens, além de nosso reduzido elenco.
Tudo isso carece de mudanca modernizadora. A responsabilidade n3o é de um s, é de
todos que fazemos o TAP Afinal, Valdemar costumava dizer: “O TAP somos nés!”,
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Teatro de Amadores
de Pernambuco — TAP

Data: 29/09/1998.' Mediadora: Elaney Acioly. Expositores:
Fernando de Oliveira, Geninha da Rosa Borges, Luiz Marinho,
Reinaldo de Oliveira e Vanda Phaelante.

Elaney Acioly: Com muita satisfacdo, vamos conhecer um pouco mais da histéria do
Teatro de Amadores de Pernambuco, nosso querido TAR o mais antigo grupo teatral em
atividade no pafs. Para comego de conversa, nada melhor do que vocés se apresentarem,

Fernando de Oliveira: Sou filho de Valdemar de Oliveira e orgulhosamente me
apresento como membro do Teatro de Amadores de Pernambuico, entidade civil, sem
fins lucrativos, que todos vocds conhecem e que, agora, vao ter uma nogao mais
aprofundada do seu significado para o teatro pernambucano e brasileiro.

Reinaldo de Oliveira: Também sou sécio-efetivo do Teatro de Amadores, & na
condicio de diretor geral do conjunto desde que meu pai, Valdemar de Oliveira, faleceu
em 1977. Na noite de hoje, poderemos saber mais sobre a trajetéria de atividades
ininterruptas pelas quais temos passado desde o dia quatro de abril de 1941, quando se
deu a estréia de Dr. Knock ou o triunfo da medicina, de jules Romains, sob dire¢do de
papai, no Teatro de Santa Isabel.2 De |4 para ¢4, sdo mais de cem originais representados.

Geninha da Rosa Borges: Aos dezessete anos, fui descoberta pelo doutor Valdemar.
Inidalmente, ele me dirigiu em um show de senhorinhas, Noite de estrelas, no Teatro de
Santa Isabel e, a partir de entdo, me convidou para fazer o papel-tftulo da peca Primerose,
a primeira montagem na qual apareceu o nome “Teatro de Amadores”, mas alguns, como
o préprio Reinaldo, consideram Dr: Knock ou o triunfo da medicina, que havia estreado
dois meses antes, o primeiro trabalho da equipe. Portanto, sou do TAP desde a sua
fundacio, em 1941. No inicio, eu era conhecida como a senhorinha Geninha Sa. Depois
que me casei com Otdvio da Rosa Borges, irmdo de Dind, a esposa de Valdemar de

' Nessa noite, foi exibido o docurnentério O teatro e a misica de Valdemar de Oliveira (1998), de
Sandra Ribeiro. Subiram ao palco também Dulcinéa de Oliveira, Maria Paula, Renato Phaelante e
Stella Rabelo.

2 Na realidade, por conta de fortes chuvas, Dr. Knock ou o triunfo da medicina apresentou-se no palco
do Teatro de Santa Isabel no dia cinco de abril de 1941, embora, oficialmente, a estréia se mantenha
comn a data anterior, em que se comemorou o centendrio da Sociedade de Medicina de Pernambuco,
instituicdo que promoveu o espetaculo.
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Filgueira Filho, José Carlos Cavalcanti Borges, Leduar Rocha,
Valdemar de Oliveira, vone Cavalcanti Borges, Agenor Bonfim,
Jacy Bonfim, Dind de Oliveira, Cremilda Pandolfi, Ladyclair de
Oliveira, Walter de Oliveira e Coelho de Almeida em Dr, Knock ou
o triunfo da medicina / 1941 (Foto: arquivo TAP)

Oliveira, ganhei o sobrenome dele. Nunca tive aulas de teatro, e minha técnica, seja como
atriz ou diretora, foi totalmente adquirida no Teatro de Amadores de Pernambuco.

Luiz Marinho: Sou pernambucano de Timbalba e ligado ac Teatro de Amadores,
principalmente pelo coragdo, desde o dia em que Valdemar de Oliveira me disse: “esta
casa € sua. Vocé, aqui, manda”. Sempre cultivei a maior estima por Valdemar porque foi a
partir das orientagSes dele que tive coragem de enfrentar a platéia como escritor. Ou seja,

foi assim, e com muita honra, que passei a pertencer ao quadro do Teatro de Amadores
também.

Elaney Acioly: Eu gostaria que vocés explicassem por que o doutor Valdemar era
considerado "o homem dos sete instrumentos”?

Reinaldo de Oliveira: Embora ele sé tocasse um, e muito bem, o piano. Mas Valdemar
de Oliveira era assim chamado, porque exercia varias funcdes: médico, especializado em
Salde Publica; advogado, jornalista, professor, escritor, compositor, autor teatral, diretor,
ator, além de ter sido um pai de familia exemplar. Mas, sem ddvida alguma, de todas essas
atividades, a arte era o seu maior instrumento. Desde cedo, nele despertou uma grande
paixdo pela misica e pelo teatro. Sua primeira opereta composta, Berenice, foi levada 3
cenaem [ 926, no Teatro de Santa Isabel, reunindo cem amadores da alta sociedade
recifense e, acreditem, com mais de cinco horas de duracio. Mesmo assim, um sucesso.
Foi nessa época que papai conheceu o extraordinario teatrélogo Samuel Campelo e
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escreveu para ele as partituras musicais das operetas Aves de arribagdo, A rosa vermelha, A
madrinha dos cadetes e, usando o pseuddnimo de José Capibaribe, a revista Sai, Cartolal.
Foi a convite de Samuel Campelo, que papai passou a integrar o Gente Nossa, grupo
fundado em 1931 por ele e Elpidio Camara. Esse grupo, cuja sede era no Santa Isabel,
buscou uma certa profissionalizacio e a valorizagio de um repertério nacional e, sobretude,
regional. O Teatro de Amadores, para quem nao sabe, nasceu como um departamento
autdnomo do Grupo Gente Nossa. Com a morte de Samuel em 1939, a idéia de um novo
grupo de teatro® sé surgiu, concretamente, em 941, quando papai foi convidado pelo
doutor Octavio de Freitas a realizar uma noite de arte que rendesse algo para o novo prédio
da Sociedade de Medicina de Pernambuco, no encerramento das festividades do centenério
dainstituico. Mas, em vez de organizar um concerto de gala, como era de se esperar, ele
sugeriu que se fizesse uma representacio teatral, enfrentando o preconceito em voga até
entdo e, para surpresa de muitos, reuniu um elenco somente com médicos e suas respec-
tivas esposas. Assim nasceu o Teatro de Amadores de Pernambuco.*

Geninha da Rosa Borges: £ muito importante ressaltar que, naquela época, existia
um preconceito tremendo com quem resolvesse abragar a carreira de ator ou atriz. £
doutor Valdemar muitas vezes disse para mim: “as mogas da sociedade podem vir ao
palco para receber um diploma de datilografia, mas ndo podem vir fazer uma pega de
teatro”. Eutenho a impressdo de que, como ele tinha a certeza absoluta de que aarte ndo
desonra ninguém, o seu grande objetivo de vida era acabar com esse tipo de preconceito.
E gracas a ele, hoje, estamos libertos desse absurdo.

Reinaldo de Oliveira: £ foi assim, reunindo no palco médicos, comerdiantes, funciona-
rios plblicos e profissionais liberais, junto a suas esposas e familiares, que Valdermar de
Oliveira iniciou o que ele chamou de “um teatro de cultura, na verdadeira acepcéo da
palavra’, investindo, principalmente, na dramaturgia internacional em vez das chanchadas tdo
erm voga naquela época.

3 "By acariciava outro sonho, que ganhava proporgdes gigantescas em meu espirito: um teatro de
amadores, que abordasse o grande teatro, libertando-nos das comédias de boulevard. J& o ‘Grupo’
[Gente Nossa] fizera tentativas no sentido de melhorar o repertério, lutando contra elementos
viciados no ‘teatro para rir"™. (Cf. OLIVEIRA, Valdemar de. Mundo Submerso (Memoérias). Recife,
Fundaggo de Cultura Cidade do Recife, 3* edicdo. 1985. p. 140.).

*“Com a criagdo do TAR Valdemar de Oliveira pdde colocar no palco o seu projeto para a cena
local. Como observou em suas memérias, a partir do TAR o teatro pernambucano passou a ser
feito por ‘sua alta sociedade com severo programa de encenagdo de originais de que a platéia
recifense se via privada e, pelo visto, privada continuaria, pela natural tendéncia de companhias
sulistas, profissionais, de privilegiar o repertério comercial'. O TAP foi, dessa forma, criado com os
ideais basicos de 'dignificagio da arte dramdtica através de maior austeridade na escolha do repertdrio,
na montagem das pecas, na vivéncia dos seus personagens e de prestar servigos de natureza cultural
e filantrépica™. (Cf. FIGUEIROA, Alexandre. op. cit. p. 50-51.).
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Valdemar de Oliveira, Pinheiro Dias, Ester Dias, Adhelmar de
Oliveira, Hermilo Borba Filho, Dind de Oliveira, Augusto
Almeida, Walter de Oliveira e Geninha da Rosa Borges em
A exilada / 1942 (Foto: arquivo TAP)

Fernando de Oliveira: Certa vez, ao sair de uma apresentagao da Companhia de
Comédias Barreto |Unior, um repérter perguntou a papai: “doutor Valdemar, o senhor
aqui?”. E ele, prontamente, respondeu: “aquele que gosta de teatro deve assistir atudo,
inclusive a chanchadas, para aprender como no se deve fazer teatro”. 5

Reinaldo de Oliveira: Com o sucesso do grupo, vérias pessoas interessaram-se em
participar, muitas delas vindas de outros conjuntos amadores ou semi-profissionals como
o Tuna Portuguesa, o préprio Grupo Gente Nossa e o Grupo Cénico Espinheirense,

Fernando de Oliveira: Eu gostaria de fazer um aparte, porgue vocé, inclusive, fez sua
pega de estréia, O Pequenio Polegar, aos oito anos de idade, no Grupo Cénico Espinheirense,
0 primeiro a promover o teatro infantil em Pernambuco. Papai, no perfodo em que
assumiu o Grupo Gente Nossa, lancou como um de seus departamentos auténomos,
antes da criagao do Teatro de Amadores, o Teatro Infantil de Pernambuco, comn caréter
educativo e feito por meninos e meninas da sociedade do Recife, primando por uma
participagdo minima de adultos. Nos anos de 1939 e 1940, ele escreveu e encenou trés
operetas: A princesa Rosalinda, Terra adorada e, por fim, uma revista civico-escolar, Em

N

* "Barreto JUnior estabeleceu & sua maneira um contraponto ao TAP Nio tinha um projeto
inte!ectgal e de qualidade artistica, mas manteve, no Recife, uma postura, uma visio do teatro
como divertimento popular que, se ndo tinha aprovagio de boa parte da crftica e dos higienizadores
qa cena, tinha respaldo do plblico que apreciava espetéculos burlescos e deixava-se seduzir pelos
tipos criados por Barreto Jdnior, cujo modelo de interpretagdo eram atores como Procépio
Ferreira e Oscarito. Também conseguiu esbogar um profissionalismo que, mesmo sendo instavel,
permitia 2 ele e aos integrantes de sua companhia sobreviverem representando. (...) Tinha como
sede o Recife, mas ganhava a vida viajando (...)". (Cf. FIGUEIROA, Alexandre. op. cit. p. 57.).
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marcha, Brasill. Foi al que o teatro feito por criangas e dirigido também a elas ganhou
verdadeiras superprodugdes, apresentadas no Teatro de Santa Isabel, porque a paixdo de
papai pelo teatro infantil era enorme.

Reinalde de Oliveira: Bom, para que se possa ter idéia do sucesso estrondoso do
grupo na época do seu surgimento, trinta e dois dias depois da estréia de Primerose, foi a
vez do Teatro de Amadores encenar, no dia vinte e seis de julho, Uma mulher sem
importéncia, de Oscar Wilde e, no dia onze de outubro, O processo de Mary Dugan, de
Bayard Weller. A repercussdo no Nordeste foi tanta, que o grupo realizou sua primeira
excurs3o as cidades de Natal e Fortaleza, levando as trés Uttimas pegas para uma vitoriosa
temporada patrocinada pelos Governos de Pernambuco, Rio Grande do Norte e Ceard.
Além dos trés originais, foi preparada em Fortaleza, para Unica apresentagio, a pega Por
causa de vocé, em homenagem ao dramaturgo Silvano Serra, pernambucano radicado no
Ceara. Foi o primeiro original de um autor nacional.®

Fernando de Oliveira: Tudo isso num Unico ano, o de 1941,
Reinaldo de Oliveira: F, assim, era plantada a boa semente do teatro amadorista pelo

Nordeste,” porque, por onde passavamos, grupos semelhantes ao nosso eram criados.
Em 1942, mais trés novas pecas foram realizadas: Alto mar, de Sutton Vane; Cangdo da

¢ "Por escolher principalmente textos estrangeiros, o TAP recebeu crfticas e suscitou polémicas entre
os intelectuais, sobretudo pelo abandono da produgdo literdria pernambucana seguindo caminho
oposto ac Gente Nossa. Valdemar justificou para tal preferéncia a falta de bons textos de autores
nacionais, Os poucos existentes, dizia ele, ou eram antigos com um ‘rango insuportavel’ ou eram
modernos e muito disputados pelas companhias do Sul. Além disso, alegou considerar indispensavel
4 formacio artistica do pUblico o conhecimento dos grandes textos do teatro universal, raramente
apresentados pelas companhias que visitam o Recife. (...) desde entdo, Valdemar de Oliveira definia
uma linha de acfio ou principio para o TAR pois j& nesse perfodo dizia que, para ele, 'ndo havia teatro
brasileiro nem teatro estrangeiro, mas teatro bom e teatro mau’. O TAP colocava em prética o
mesmo principio que orientava, no Rio de Janeiro, o Teatro do Estudante do Brasil, Os Comediantes
e o Curso Prético de Teatro do Servico Nacional do Teatro: a disponibilidade dos amadores de
poderem arriscar e experimentar grandes pegas sem compromisso de bilheteria e livres da
remuneracio dos atores”. (Cf. FIGUEIROA, Alexandre. op. cit. p. 54.).

7 “Entre 1941 e 1947, o grupo montou 21 pegas. Nao foi aos bairros nem ao interior do Estado,
como fazia o Gente Nossa, mas realizou excursdes a Natal, a Fortaleza, a Maceid e a Salvador, e
contou com o apoio da critica, que proclamou o alto nivel artistico por ele alcangado. Exibiu-se nos
melhores teatros e, por diversas ocasides, em récitas de gala, foi homenageado pelas autoridades
civis, militares e religiosas. A simpatia pelo grupo espalhou-se, também, pelo espirito de solidariedade
com os necessitados, pois as rendas dos espetéculos eram destinadas a instituigdes de caridade (...) Em
Fortaleza e em Natal, os criticos dessas cidades, além de reconhecerem o talento do grupo, a diversdo
‘educativa e sadia’ oferecida, apontavam-no como exemplo a ser imitado. No Recife, as estréias
passaram a ser eventos de gala, com exigéndia de traje a rigor [em apenas duas pegas: A exilada e O
leque de Lady Windermere] e algumas vezes, a Radio Clube de Pernambuco instalada no sagudo do
Santa Isabel, transmitindo em flashes a entrada das figuras de destaque (...) Os grandes nomes da
polftica também se esmeravam nos elogios”. (Cf. FIGUEIROA, Alexandre. op. dit. p. 52 e 54.).
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Dina de Cliveira, Gilberto de Oliveira, Geninha da Rosa Borges e
Valdemar de Oliveira em Capricho / 1945 (Foto: arquivo TAP)

felicidade, de Oduvaldo Viana, nosso segundo autor nacional; e A exilada, de Henry
Kisternaeckers, um marco na credibilidade do TAR gragas a confianga do Governo que
nos cedeu méveis do préprio Palacio para o cendrio. Em 943, mais quatro textos foram
levados a cena: Oriente e ocidente, de Somerset Maugham; A evasdo, de Eugéne Brieux;
O lnstinto, de Kistemaeckers; e O leque de Lady Windermere, de Oscar Wilde, com o
TAP conquistando cada vez mais prestigio tanto artfstico quanto social.

Fernando de Oliveira: Um registro que ndo poHe passar em branco ¢ de que, confor-
me consta no nosso estatuto, toda a renda dos espetaculos foi revertida para entidades
culturais e instituigdes de beneficéncia social do Recife. Vale lembrar também que as
primeiras excursoes do Teatro de Amadores foram viabilizadas porque quem estava no
Governo de Pernambuco era o interventor federal Agamenon Magalhdes, grande amigo
de papai, que tinha um amor impressionante pelo teatro. E, a cada novo Estado, os
Governos recebiam o grupo como héspede oficial. Portanto, o TAP nio tinha despesas
para essas viagens, como também nao recebia dinheiro algum nas apresentacées, j4 que
o caréter filantrépico permanecia, e as rendas eram entregues a instituicdes de caridade
em cada Uma das cidades visitadas.

Reinaldo de Oliveira: Ou seja, gracas ao Teatro de Amadores o preconceito foi sendo
abolido e tornar-se um artista de teatro deixou de ser o pecado que era, Mas, mesmo
com tamanha repercussdo, papai considerava que p&r abaixo velhos preconceitos eram
conquistas ainda pequenas para os objetivos que ele havia tracado para o TAP Por isso,
pensando em melhorar os atores e o nivel dos espetaculos, até entdo somente dirigidos
por ele, decidiu contratar um diretor de fora, o polonés Zygmunt Turkow, que hd alguns
anos estava vivendo com a esposa no Recife. Em 1944 estreamos com ele A comédia do
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coracdo, do paulista Paulo Gongalves, texto que reunia, como personagens, dentro de
um coragao, 0s sentimentos que carregamos: o cilime, o &dio, a alegria, a paixao, o
medo, a razao, o sonho e a saudade. A peca foi uma de nossas montagens mais trabalho-
sas, principalmente pelas condigdes de iluminagao do Santa Isabel. E Turkow propds
efeitos de luz fantasticos. O resultado foi um sucesso extraordindrio e, pela primeira vez,
um espetaculo nosso chegou a ser apresentado nove vezes, algo raro para a época. Apds
essa experiéncia, Turkow seguiu para o Rio de Janeiro. Ele foi nosso primeiro ensaiador
contratado, passou pouco tempo conosco, mas marcou bastante a histéria do TAR
porque através dele percebemos a fungéo do encenador e a importancia da iluminagao
teatral. Claro que o publico passou a perceber isso também.

Elaney Acioly: Como doutor Valdemar escolhia o repertério?

Reinalde de Oliveira: Papai lia muito sobre os grandes espetaculos do mundo e
costumava se dirigir & Sbat — Sociedade Brasileira dos Autores Teatrais —em busca de urma
cépia do texto. Se ele se agradasse do original, reunia todo o grupo para uma leitura. Mas
nuncaimpos nada.

Fernando de Oliveira: Quando ia ao Rio e a Sdo Paulo, papai costumava assistir pegas
que estavam fazendo sucesso, especialmente a partir de 1948, com o surgimento do
TJeatro Brasileiro de Comédia— TBC —na capital paulista, além de viajar constantemente a
Europaem busca de textos de qualidade. Entre 1945 e 1947, primando pelo ecletismo, ele
montou obras como Capricho, de Musset; Interior, de Maurice Maeterlinck; e A gota
d'dgua, de Henry Bordeaux, trés pegas num sé espetdculo. Ainda fez O homem que ndo
morreu [cujo titulo original é Jazz], de Marcel Pagnol; A dama da madrugada, sucesso de
Casona, autor espanhol que tornou-se grande amigo de papai; Um dia de outubro, de
Georg Kaiser; e Tinha de acontecer, do alemao Leonhard Frank, Muitos desses textos
foram traduzidos por ele mesmo. Do francés, por exemplo, ele tinha completo dominio.
Para vocés terem idéia do quanto Valdemar de Oliveira era querido e respeitado, nem
mesmo seus alunos da Faculdade de Medicina do Recife faziam graga pelo fato dele, a note,
noteatro, usar chifre e rabo no papel do protagonista de Ultima edigdo do Diabo, outro texto
de Casona, encenado em 1946, e estar dando aula ou atendendo no consultério normal-
mente na manhd seguinte.

Geninha da Rosa Borges: Me veio uma lembranca engracada de quando fazfamos A
dama da madrugada, de Alejandro Casona. A pega tinha como personagem central a
Peregrina, uma representagdo da Morte, que anunciava o préximo a morrer ao passar
pela porta de um infeliz. Um grande papel, e Dind era quem o interpretava. Pois bem, eu
vivia Adélia, uma jovermn que tinha como par roméntico, Martinho, um homem rude, papel
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Reinaldo de Oliveira, Vicentina do Amaral, Bebé Salazar, Otavio
da Rosa Borges, Maria Reynaldo, Valdemar de Oliveira, Dédrano
Lima e Alderico Costa em Planicie / 1948 (Foto: arquivo TAP)

de Baby [Otavio Rosa Borges], meu noivo na época. Numa das apresentacdes, eu
lembro que, por um momento, enquanto nds dois estivamos nos amassos por dentro
do Santa Isabel, doutor Valdemar, que vivia o meu avé na pega, me chamava a cena.
Chamou, chamou e nada de eu aparecer. Ele, entdo, improvisou, enlouquecidamente,
pedindo que me encontrassem. LA pelas tantas, quando me acharam, finalmente entrei no
palco. O resultado & que, quando Casona soube desse momento brilhante do doutor
Valdemar, quis que a cena continuasse assim. '

Reinaldo de Oliveira: £ desse jeito ficou. Bom, no finalzinho da década de 1940,
quando o amadorismo consolidava-se cada vez mais no Recife, porque além do Teatro de
Amadores, entraram em cena o TER, que ressurgia, e o TUP papai achou que deveria
renovar completamente a cena adotada até entdo, por uma certa preocupacio quanto ao
autodidatismo do nosso grupo.® Para isso, buscou modernizar o repertério e reiniciou a

8 "Até 1948, todavia, o TAP nio avangou muito. Em verdade, na maioria dos textos escolhidos
nessa fase inicial do grupo revelava-se um certo anacronismo em confronto com outros conjuntos
brasileiros, embora, no Recife, fossem novidades. Segundo Antdnio Cadengue, o TAP ‘apenas torna
suas montagens mais apuradas, com cendrios e figurinos mais refinados onde prevalece uma
tendéncia realista. Delineia-se o ecletismo do seu repertério e perfila-se o desejo de superar
definitivamente o autodidatismo’. Esse ecletismo do repertério levou o TAP a apresentar textos
naturalistas, a derramar-se na finesse romantica de um Musset ou no simbolismo de Maeterlinck,
mas, como observou Cadengue, 'Valdemar pautou-se mais pela ética que pela estética e, através de
um teatro honesto, pds em discussoes as grandes questdes morais inerentes & condicio hurmana,
diferentemente das pequenas questées domésticas que o teatro brasileiro de entio esposava, mais
afeitas a leveza e ao riso’. De qualquer maneira, foi assim que o grupo praticou um exercicio de
estilos & os espectadores puderam experimentar uma modernidade que rompia com o provincianismo
do seu antecessor, o Gente Nossa”. (Cf. FIGUEIROA, Alexandre. op. cit. p. 55).
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contrataco sistemdtica de encenadores. Veio, entdo, para passar trés meses no Recife,
Adacto Filho que, para nds, dirigiu Planicie, de Angel Guimera, minha primeira participagdo
dentro do Teatro de Amadores; Escola de maridos, de Moligre; e trés pegas em um ato de
Luigi Pirandello, autor que pela primeira vez foi levado & cena no Recife. Foram elas: As
laranjas da Sicilia, O homem da flor na boca e O azarento.

Fernando de Oliveira: As montagens de Adacto Filho geraram muitos debates no
ambiente teatral recifense, mas a verdadeira consagragao da critica local para com o TAP
aconteceria com A casa de Bernarda Alba, de Federico Gardia Lorca, trabalho dirigido por
papai, ainda em 1948. Contando somente com mulheres, foi com esse espetaculo que
as atrizes do TAR especialmente Geninha, no papel da filha mais nova de Bernarda Alba,
revelaram-se para o Brasil quando fomos ao Sul do pafs.” Mamde vivia a matriarca e
também foi elogiadissima por seu desempenho, além de Vicentina do Amaral, como
Maria Josefa, a mée louca de Bernarda, que, varias vezes, foi aplaudida em cena aberta.

Geninha da Rosa Borges: Além da forte intensidade dramética do texto, A casa de
Bernarda Alba nos trazia um sentimento a mais por ter sido a Ultima pega escrita por
Lorca, pouco antes dele ser assassinado pelas tropas franquistas. E foi minha introdugao
a0 universo desse autor, por quem me apaixonei perdidamente. A peca exigiu uma
encenacio toda no preto e branco e, para isso, foi fundamental a presenga de Eros
Gongalves [Martim Gongalves], que criou os cenarios, figurinos e efeitos de luz. Como
ele tinha vivido alguns anos na Espanha, cuidou de todos os detalhes. Nao poderia ter sido
melhor a escolha dessa peca para encerrarmos o ano de 1948 com uma verdadeira
consagracio de publico e de critica.

Reinaldo de Oliveira: Depois de tamanho éxito, veio nos dirigir como contratado, o
polonés Ziembinski, que fizera em 943, com o grupo amador carioca Os Comediantes,
a primeira montagem do texto Vestido de noiva, de Nelson Redrigues, um choque esté-
tico para o pals e um sucesso extraordinrio, a ponto de se dizer que o teatro no Brasil se

% “A Casa de Bernarda Alba teve uma primorosa interpretagdo por parte das mogas e senhoras de
Pernambuco. £ admirdvel que, sermn a ostentacdo carcamana do T.B.C. de Sio Paulo, (...) &sse
modesto ajuntamento de vocacdes nacionais tenha conseguido a consciéncia da joia de Lorca,
mantendo o drama num crescendo de emocdo e de verdade, até o final magnffico. Os rapazes e as
mogas do Recife estio habilitados a dar ligdes de teatro ao Brasil {...)". (Cf. ANDRADE, Oswald de.
Amadores de Pernambuco. Correio da Manhd. Rio de Janeiro, 20 de janeiro de 1953. Telefonema.
s. p.). “A Casa de Bernarda Alba sendo, como &, uma tragédia magnffica, pede de qualquer elenco,
um esforco consideravel. (...) acho que a direcio de Valdemar de Oliveira e a interpretagio dos
elementos femininos do Teatro de Amadores de Pernambuco sdo dignas, valiosas, de alto nivel de
responsabilidade, {...) mas antes de mais nada, devo salientar a grande homogeneidade conseguida:
ndo houve uma pontinha sequer sem a devida atencdo do diretor. No Rio, temos muito que
aprender dos Amadores de Pernambuco”. (Cf. VINCENT, Claude. O TA.P Representa Lorca.
Tribuna de Imprensa. Rio de Janeiro, |6 de janeiro de [953. s. p.).
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Norma Corréa Lima em destaque no espetaculo
Nossa cidade / 1949 (Foto: arquivo TAP)

divide em antes e depois dessa encenagio. Ziembinski alugou casa no Paissandu e passou
quase um ano morando no Recife. Para nés, ele foi como uma espécie de vendaval. Dava
verdadeiras aulas antes de comegar um ensaio, explicando cada detalhe que queria do
espetaculo. Depois, em torno de uma mesa — e pela primeira vez tivemos ensaio de
mesa - liamos o texto; ele interferindo em cada uma das inflexées, em cada intenao,
detalhando as rubricas, dando verdadeiras aulas que até entio nio tihhamos experimen-
tado. Aprendi muito com ele, ndo s6 de interpretagiio, mas de iluminacio também.
,

Fernando de Oliveira: Conosco ele montou primeiramente em abril de 1949, dentro
das comemoragbes do oitavo aniversario do TAR, no Teatro de Santa Isabel, a peca Nossa
cidade, do norte-americano Thornton Wilder. Depois, fez uma segunda peca, Pais e filhos,
de Bernard Shaw. Atuei nesses dois trabalhos. Em seguida, dirigiu Esquina perigosa, de
Priestley, que & havia sido montado com grande sucesso pelo TBC em Sao Paulo e, aqui,
papai considerou o nosso espetaculo mais harmonioso até entio.

Reinaldo de Oliveira: Nossa cidade tinha como elemento principal a auséncia de
cendrio, além de pouquissimos pertences em cena e, pela primeira vez, gambiarras e
refletores a mostra, Afora do espeticulo estava no texto, na luz e no elenco. Bom, com
essa reviravolta, claro que o pUblico ficou admirado, dividiu-se, alguns aceitaram, outros
reagiram. Lembro de uma cena em especial: o didlogo entre Diné e Vicentina, sentadas
numa banqueta, debulhando supostas vagens para galinhas. Nada daquilo existia, mas qual-
quer um podia ver as vagens e as galinhas! Pois bem, houve um cronista na época que
escreveu: “Gostei. Valdemar foi pedir auxflio & prefeitura e como ela ndo deu, ele montou
pega sem cendrio e sem pertences”. E olhem que era um cronista do batente! A vinda de
Ziembinski para o Recife causou um impacto violentissimo em todos nés, porque, até
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Sebastido Vasconcelos, Otdvio da Rosa Borges, Adhelmar de
Oliveira, Anténio Brito, Walter de Oliveira, Alderico Costa,
Valdemar de OQliveira, José Maria Marques, Reinaldo de Oliveira e
Affredo de Oliveira em A primeira legido / 1952 (Foto: arquivo TAP)

ento, sé trabalhdvarmos com a presenga do ponto. Barreto Jdnior; Procépio Ferreira, todos
os grandes atores da época confessavam que ndo iam adiante na representagdo se 9 ponto
ndo estivesse ali, “soprando” o texto antes. Quando rermontamos Dr. Knock ou o triunfo da
medicina, em comemoracio aos cingiienta anos do TAR fizemos questdo de colocar em
cenaa caixa do porito e frisivarnos essa figura, até demasiadamente, como o maior auxiliar
do espetéculo. Quando Ziembinski veionos dirigir, disse: “nada de ponto”. E ficamos apavo-
rados. Vocds podern imaginar qual a diferenca entre um espetaculo levado com o porto e
outro sem. No primeiro, entre uma frase e outra, tem que haver um lapso de segundo para
que o ponto seja ouvido, em vez do texto corrido. Nao tenham ddvida dg que nofinal de
tudo, o espetaculo fica mais longo. Quando chegamos ao Rio de Janeiro em 1953 e
estreamos com Esquina perigosa, uma das criticas elogiosas dizia: “ainda ndo estamos
acostumados a elenco ping-pong”. Sem o ponto, Ziembinski imprimiu um ritmo diferer\te a
montagem, 4gil, e claro que as pessoas ndo estavam acostumadas. Mas a peca fouﬂum
sucesso espetacular, com o pUblico aplaudindo de pé, interrompendo Carminha Brandao e
outros em cena aberta.

Vanda Phaelante: Eu fiquei tio feliz quando Reinaldo falou da importancia do ponto
que, na proxima montagem de A ceia dos cardeais, vou pedir para fazer a casinha do
ponto para mim!

Reinaldo de Oliveira: Fla est4 dizendo isso, porque em A ceia dos cardeas, espetaculo
que estreamos em maio de 1977, realizando o Ultimo desejo de papai logo apds sua
morte, eu, Enéas Alvarez e Renato Phaelante viviamos trés cardeais e Vanda ficava escondida
na coxia, pronta para nos defender de qualquer esquecimento. Isso porque a pega é toda
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escrita em versos, e triste daquele que escapole da rima, porque nio se enconitra mais.

Fernando de Oliveira: Embora nio aparecesse para o pablico, a presenca do ponto
eraindispensavel. Eu sei que, por conta da auséncia dessa figura em Jodo Pessoa, aconte-
ceu um caso interessante com o drama O instinto. Era outra peca nossa a abordar a
Medicina e o dever profissional. Pois bem, Adhelmar de Oliveira, ator tarimbadissimo, ao
chegar na metade do primeiro ato, tinha uma frase parecidissima com outra do terceiro
ato &, ndo € que, durante um mondlogo, ele emendou os textos. Eu acompanhava tudo
da coxia e tentei avisé-lo do pulo que ele havia dado até que ele “entrou no trilho de novo’.

Reinaldo de Oliveira: S6 como brincadeira, eu digo que hoje em dia ndo temos mais
0 ponto porque ja estamos um pouco mais evoluidos...

Elaney Acioly: D4 para ver que desde seu surgimento em 194, o Teatro de Amadores
foi realmente um palco de aprendizado para a arte,

Fernando de Oliveira: Isso numa época em que nem se cogitava a criacio de um curso
de arte dramética na Escola de Belas Artes. Entdo, pode-se dizer que o TAP “formou” muita
gente que, hoje, inclusive, atua como profissional. Um exemplo  Sebastido Vasconcelos,
ator extraordinanio, ja hd alguns anos na TV Globo. Detalhe curioso é que ele, quando atuava
nos nossos elencos, chegou aassinar como Paulo Alcantara, temendo a reagao do pai.

Reinaldo de Oliveira: Depois dessa passagem avassaladora de Ziembinski, o TAP
preparou Um século de gléria, espetéculo-homenagem ao centenario do Teatro de Santa
Isabel, mostrando em retrospectiva a histéria de suas mais significativas cenas, Essa mon-
tagem contou com a participagdo de diversos grupos amadoristas que haviam surgido no
rastro do TAR como o TER o TUP e o Teatro dos Bancérios. Logo em seguida, como eu
e papai tinhamos assistido a uma versao da comédia Arsénico e alfazema, de Kesselring,
pelo TBC, ele resolveu montar a peca aqui, como uma forma de oferecer mais opcoes
ao publico. Tivemos apenas dezessete ensaios para a estréia, mas foi um novo sucesso.

Elaney Acioly: £ quando mais um novo encenador foi contratado?

Fernando de Oliveira: Em |95 : Willy Keller, aleméo radicado no Rio de Janeiro. A peca
escolhida foi Do mundo nada se leva. No ano seguinte, por sugestio de Paschoal Carlos
Magno, foia vez de Jorge Kossowski ser chamado para dirigir A primeira legido, primeira peca
do repertério do TAP com temética religiosa e com elenco totalmente masculino. Em 1953,
Graga Melo veio dirigir o grupo e, sem ddvida, depois de Ziembinski, foi o mais produtivo
encenador dentro do TAP especialmente por ensinar ao elenco uma certa naturalidade artistica,
Era um diretor extraordinario, que entendia de cendrio, de iluminagio, e um grande ator,
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indusive. Com ele fizemos Massacre, de Emmanuel Roblés, que entusiasmou a artica recifense;
A Verdade de cada um, de Pirandello; Uma morte sem importdncia, de Yvan Nog; e a
remontagem, sem muito sucesso, de Alto mar, de Sutton Vane, encenada originalmente em
1947, Além de ter estabelecido um longo vinculo com o TAR Graga Melo, também egresso
de Os Comediantes, colaborou ativamente com o Teatro Universitério de Pernambuco.

Reinaldo de Oliveira: Varios ensaiadores que vieram trabalhar conosco também ser-
viram aos mais distintos grupos do teatro pernambucano. No TUR por exemplo, além de
Graca Melo, o maior homem de teatro que conhedi, foram encenadas pegas por Adacto
Filho, Ziembinski, Kossowski, Willy Keller, todos contratados pelo Teatro de Amadores.

Leidson Ferraz (da platéia): E quanto a participagao de Hermilo Borba Filho?

Fernando de Oliveira: Hermilo entrou para o TAP em 1942, interpretando o Princi-
pe Leopoldo em A exilada. No ano seguinte, além de atuar, fez a tradugéo das pecas
Oriente e Ocidente, O leque de Lady Windermere e A evasdo. Participou ainda dos elen-
cos de O instinto e O homem que ndo viveu, sendo bastante elogiado por sua atuagéo
como o protagonista desta Gltima pega, de Marcel Pagnol, em 1 945. No ano seguinte, j
fora do TAP ele reestruturou o Teatro do Estudante de Pernambuco, tendo no elenco
estudantes da Faculdade de Direito do Recife e seguiu uma bela carreira como autor,
encenador, pesquisador, enfim, um homem de teatro. Em todos esses trabalhos no
Teatro de Amadores, Hermilo sempre foi dirigido por papai. Os dois tornaram-se gran-
des amigos, apesar das polémicas travadas nos jornais, o que era muito comum nas
décadas de 1940 a 1970, quando existiam cronistas teatrais a defender o teatro.

Reinaldo de Oliveira: Fu costumo brincar dizendo que Hermilo era o inimigo mais
intimo de papai. Uma prova é que, quando ele finalizou o TEP em 1953 e seguiu para Sdo
Paulo passando alguns anos por 14, papai, ao ndo aceitar lecionar no Curso de Arte
Dramtica que estava para serimplantado na Universidade do Recife, indicou Hermilo e
lhe escreveu dizendo: “volte, temos muito que brigar ainda pelo teatro”.'?

Fernando de Oliveira: Quando Hermilo voltou ao Recife em 1958, voltou também

19 %A primeira vez [de confronto entre Valdemar e Hermilo] foi no Rotary, na leitura do texto que

pouco depois ganharia, na versao definitiva, o tftulo de Teatro: Arte do Povo. Valdemar estava na '

platéia e rejeitou as argumentagdes expostas, dizendo ndo estar de acordo que se pudesse juigar o
teatro uma arte popular ‘Ele pode refletir-se no povo, pode ir buscar motivos de beleza na vida do
povo, porém, ndo vive para o povo. (...) As grandes obras teatrais s3o feitas para a elite’. Hermilo
rebateu lembrando que ‘o teatro é uma arte popular, bastando lembrar que nasceu na Grécia, nos
anfiteatros, viveu e ainda vive nas festas populares™. (Cf. FIGUEIROA, Alexandre. op. cit. p. 67.).
Tanto o TEP quanto o TPN — grupos fundados por Hermilo Borba Filho — viam o teatro como uma
arte essencialmente popular e atuaram como contraponto, cada um a seu tempo, ao TAP que, para
uns, seguia uma linha de trabalho elitista e, para outros, de concesstes a um teatro digestivo.
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Sebastido Vasconcelos, Alfredo de Oliveira, Reinaldo de Oliveira,
Adhelmar de Oliveira, Walter de Oliveira, Tereza Farias Guye e
Geninha da Rosa Borges em Massacre / 1953 (Foto: arquivo TAP)

ao TAR ap&s treze anos sem trabalhar com o grupo. A pega escolhida por ele foi Seis
personagens a procura de um autor, de Luigi Pirandello, e sua direcdo foi bastante elogiada.
Aestréia da peca aconteceu com grande expectativa, porque sé tinhamos feito remontagens
em [957 e, com ela, prestamos uma homenagem a papai € mamée, que tinham viajado,
a passeio, para os Estados Unidos. Aindaem 1958, o Teatro de Amadores de Pernambuco
programa um novo espetaculo: a comédia de costumes e sitira polftica e social Onde
canta o sabid, de Gastao Tojeiro, indicada por Hermilo, que j4 a havia encenado paraa
Companhia Cacilda Becker, em Sao Paulo. Ja na primeira leitura a aprovacio foi geral, mas
Hermilo sugeriu constar no programa uma adverténcia: “caricatura sentimental de uma
época’, permeando a pega com musicas que fizeram sucesso na década de vinte. A
montagem foi um sucesso artistico e comercial, e Geninha estava irreconhecivel na pele
de uma mulata. A primeira temporada aconteceu no Santa Isabel e, depois, tivemos a
honra de reinaugurar, em 1959, o Teatro do Parque.

Reinaldo de Oliveira: Hermilo dirigiu ainda para o TAR O fiving-room, de Grahan
Greene, em 1959, e A margem da vida, de Tennessee Williams, espetdculode 961 e
Unica das pegas de que ndo possuimos qualquer fotografia. O fato aconteceu porque no
dia marcado pela diredo do espeticulo para fotografarmos a peca — havia sempre um dia
especfiico para isso — houve um movimento militar por conta de uma greve de estudantes
em torno da rendncia de Janio Quadros, e o Teatro de Santa Isabel foi cercado por
tanques do exército. Como a situagdo polftica era tensa, as pessoas ndo safam de casa, e
tivernos um pUblico bem reduzido. Atemporada, entdo, teve uma vida curtissima.

Elaney Acioly: Eu queria saber mais detalhes das excursées do grupo pelo Brasil.




Janice Lobo Hulak, Geninha da Rosa Borges, Dind
de Oliveira, Margarida Cardoso e Edissa
Bancovsky na remontagem de A casa

de Bernarda Alba / 1953 (Foto: arquivo TAP)

Reinaldo de Oliveira: Pois bem. Em 1953,

papai realizou um antigo projeto: excursionar
a0 Sul do pafs para mostrar o teatro que fazfa-

mos em Pernambuico. Em janeiro daquele ano,

formos enfrentar a platéia carioca numa tempo-

rada de um més no Teatro Regina, sem ajuda
algura dos Governos estadual e municipal. Ti-
vemos apenas um apoio do SNT — Servico
Nacional do Teatro — e de amigos. Fizemos as
. malas e partimos com quatro pegas do nosso
repertério: Esquina perigosa, A casa de Bernarda Alba, Arsénico e Alfazema e Sangug
velho, esta (ltima, do autor pernambucano Aristételes Soares, com colaboragao de papai
na dramaturgia. E fol uma verdadeira consagragdo. Sucesso de piblico e critica.'' Areper-
cussdo foi tanta que quando voltamos ao Recife, fornos recebidos com uma grande festa
no aeroporto, idéia do jornalista Dias da Silva. Assim que aterrisamos, mais de mil pessoas
nos esperavam. Artistas, autoridades e banda de musica se misturaram numa festa emo-
cionante, que continuou com um cortejo pelo centro da cidade. Nos dirigimos para o
Santa Isabel, onde ja nos esperava a comitiva governamental para a aposi¢do de uma placa
de bronze em nossa homenagem. Em 1954, foi a vez de irmos para Porto Alegre e, no
ano seguinte, a Sao Paulo, com cerca de trinta componentes.

Elaney Acioly: Como é que o TAP conseguia viajar pelo Brasil com tantas pessoas?

Reinaldo de Oliveira: Tudo isso era elaborado com muita antecipagdo, principalmente
para conciliarmos as férias de trabalho de tanta gente. E aproveitivamos para levar de
quatro a cinco pegas do nosso repertério, em temporadas que chegavam a durar um

més. No total, realizamos mais de cinqlienta excursdes a mais de vinte cidades brasileiras. -

I "Cada espetaculo era um novo triunfo. (...) A certa altura, tinha—seva impressdo de que czs'crl'ticos
andavam apostando entre si, a ver quem conseguia dizer, num minimo de palavras, o maximo de
louvdres, Quando num dia, Mario Nunes, do Jornal do Brasil, escrevia: Téo pom qgalj\to 0s melhores que
possuimos de profissionais!’, no outro, Pereira da Silva como que responfjla,l na Ultima Hora: . O TAP é
um conjunto perfeito’. (...) Mddio Ledio afirmou: 'Uma das realizagdes mais sérias da cena brasileira, hop
e em todos os tempos'. Jodo Condé inseriu, no seu Jomndl de Letras: 'O melhor grupo de amadores até
hoje formado no Brasil”. (Cf. "Amadores” no Teatro. Noticias de Pernambuco. Margo de 1953. p. 13.).
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Geninha da Rosa Borges: Logo apés a excursio a Sio Paulo, doutor Valdemar
convidou o mais rigoroso diretor que tivemos, o italiano Flaminio Bollini Cerri, que veio
ensaiar conosco Vestido de noiva. Fiz o papel de Alaide; Tereza Farias Guye era minha irma
erival, Llcia; Sebastido Vasconcelos, Pedro, o homem por quem brigdvamos; e dona
Dind, a Madame Clessi. Os cendrios eram criagbes de Alofsio Magalhdes.

Reinaldo de Oliveira: Bollini comegou os ensaios em fins de junho, e a estréia s6
aconteceu no dia quinze de outubro de 1955, no Santa Isabel, ou seja, foi o espetaculo que
mais tempo demorou a ser concretizado, até aquele momento. Diariamente, Geninha
sofria com mamée, ensaiando no antigo Teatro Alimare, no Parque |3 de Maio, A tarde, num
calor dos infernos. Ele ficava andando no corredor da platéia: “repetel”. Al as duas repetiam
acena quinze, vinte vezes. Quando j4 estavam extenuadas, perguntavam o que estava
faftando, e Bollini respondia: “amUsica ndo é esta”. Ele, que era de um rigor impressionante,
se referiaa ‘msica das inflexdes”. O espetaculo foi um sucesso artistico mas, assim como
no Rio de Janeiro, também o pUblico daqui se dividiu com Vestido de noiva. Ziembinski, na
versdo que dirigiu para Os Comediantes, distribuiu o cendrio da pega em trés palcos: o plano
darealidade, o da alucinagdo e o da meméria. Bollini, quando montou conosco, ndo quis a
divisdo por palcos, dreas ou zonas. “Tudo terd que ser percebido pelo espectador através
dasinflexdes”, era o que dizia. Por isso ele fazia tanta questio da “musicalidade”,

Geninha da Rosa Borges: Além das inflexdes, ele exigia uma precisio no caden-
ciamento dos gestos e do andar. Eu achei uma saida espetacular, mas claro que, em
termos de entendimento da obra, isso exigia muitb mais da platéia.

Reinaldo de Oliveira: Em suma, fez com que fizéssemos de Vestido de noiva um
espetaculo extraordinério, apesar da peca ter pasmado tanto o publico quanto os criti-
cos."* Mas eu ndo diria que guardamos de Bollini uma lembranca feliz. No dia da estréia,
quando eu imagino que o diretor deva estar nos bastidores estimulando a equipe, ele
vestiu um smoking e foi assistir & peca na Ultima fila da platéia do Santa Isabel. Quando o
espetaculo terminou, perguntamos o que havia achado. A frase dele ficou para nds ines-
quecivel: “entre o bom e o ruim, hd o medfocre”. Essa resposta foi terrfvel, mas nés
sabfamos que era um bom espeticulo.

2 "Néo sei se em teatro hé o género espiritista. Se h4, a dltima peca levada a0 Santa Isabel nele se

enquadra; se ndo hd, temos que enquadré-la no teatro de doidos”. (Cf. MELO, Mério. Teatro de
Amadores. Jornal do Commercio. Recife, 19 de outubro de 955, p. 06.). “E por ser dificil, nio se
recomenda. Duvido que um espectador qualquer, saia do espetéculo e diga que entendeu toda a
pega. Dou um doce”. (Cf. TRINDADE, Béris. Vestido de Noiva ~ |. Folha da Manhé. Recife, 20 de
outubro de 1955. p. 08.). A pega de Nelson Rodrigues desconcertava os crfticos recifenses. Alguns
a classificaram como ‘'abstrata’; outros, como ‘espirita’; alguns a tomaram como um sonho, sob o
efeito de anestesia, enquanto outros tantos nio compreenderam o uso do flash-back, ‘Irregular’,
‘incoerente’, ‘confusa’, ‘diffcil’...” (Cf. CADENGUE, Anténio Edson. TAP: sua cena & sua sombra — O
Teatro de Amadores de Pernambuco (1948-1991). Sao Paulo : 1991. inédita. p. 148.).
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Geninha da Rosa Borges, Hercy de Oliveira, Janice
Lébo Hulak, Ceci Lébo e Alfredo de Oliveira na
remontagem de A comédia do coragdo / 1957
(Foto: arquivo TAP)

Fernando de Oliveira: Apds Vestido de noiva,
foram realizadas duas Unicas montagens em | 956:
Os filhos de Eduardo, peca cdmica dirigida por papai e
programada para comemorar o décimo quinto ani-
versario do TAR em abril; e a tragédia Bodas de san-
| gue, um estrondoso sucesso dirigido por Bibi
Ferreira, com estréia em setembro daquele ano.

Geninha da Rosa Borges: Doutor Valdemar,
* sempre que pdde, contratou encenadores que des-
pontavam no Sul do pafs. A Unica mulher foi Bibi
Ferreira, que estava no Recife em temporada com

sua Companhia de Comedias.

Reinaldo de Oliveira: Os ensaios no Santa Isabel foram bem intensificados, alguns até o

amanhecer; e olha que Bibi atravessou naquele periodo sérios problemas de salde, mas
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surpreende a todos com sua encenagio, e o TAP foi louvado por mais esse trabalho.

Fernando de Oliveira: Bem, em 1957, papai optou pela remontagem de A comédia
do coracdo, primeiro porque ele andava a procura de uma boa pega pernambucana e ndo
aencontrava; segundo, a pedidos do publico, pelo mito que se tornou apds a encenagao
de Turkow. Mas o texto nio foi bem recebido pela critica recifense, que o considerou
anacrénico, superado. Com esse espetdculo, Bodas de sangue e A verdade de cada um,
fizemos uma nova excursio ao Rio de Janeiro: umatemporada de um més no Teatro

13 “Arjano Suassuna, ao comentar o espeticulo no Diario de Pernambuco, louvou o TAP pela
‘coragem de oferecer ao publico recifense uma das maioreslobras d'o te‘atro contemporénep, uma
peca extraordindria, renovadora e grandiosa’. Suassuna temia, da d}regao, um tratamento inferior
a0 texto, mas revelou sua surpresa com a encenagdo de Bibi, considerando-a de prsmellra Iorldem.y
‘Sébria, segura, fiel, com alguns achados de grande agudeza'. Elogiou tambémlos seis behsslmps
cendrios de Alofsio Magalhies. Pouco tempo depois, voltou a lembrar o espetaculo em um artigo
em que afirmava que o TAP seria 'por natureza e inclinagio avesso as aventuras' e que a montagem
de Bodas de sangue era uma vitéria do grupo sobre si mesmo e sobre seus antigos preconceitos,
O dramaturgo retomou suas comparagdes entre o TAP e o Teatro do Estudante de Pemambuco,
afirmando que Valdemar sempre discordava da orientagao do TER Esse tom desagraﬂdolu o diretor
do TAR que reafirmou a importancia do seu grupo em ‘desmatar o terreno’ pela sua agao ininterrupta
em oferecer bons espetéculos ao plblico recifense”. (Cf. FIGUEIROA, Alexandre. op. cit. p. 74-75.).
O Teatro do Estudante de Pernambuco foi o primeiro grupo a encenar um texto de Lorca no Estado,
A sapateira prodigiosa, em janeiro de [947, com tradugo e diregio de Hermilo Borba Filho.
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Dulcina, sem contar com apoio financeiro algum dos érgaos pliblicos.

Reinaldo de Oliveira: O problema ¢ que a critica carioca, mesmo reafirmando a
admiragdo e respeito pelo Teatro de Amadores, foi desfavoravel a esse nosso reperto-
rio,  diferente do que havia ocorrido na primeira viagem que I fizemos.

Fernando de Oliveira: Assim que voltamos dessa segunda excursio ao Rio, papai
programou um espetaculo com trés pegas em um ato, exclusivamente cdmicas, de
autores de diferentes nacionalidades: A eterna anedota, de Bernard Shaw; O Casmurro,
de autoria de Graga Melo; e Os Boullingrin, de Courteline, tentando dar uma idéia do
humor do teatro inglés, do teatro brasileiro e do teatro francés. A primeira, com ele
dirigindo, e as outras duas, com a diregdo de Graga Melo. Em [958, para comemorar
seus dezessete anos, o TAP remonta Estd Id fora um inspetor — lancada por papai original-
mente em 1953 —e A verdade de cada um, cada qual com uma Unica apresentacio.

Reinaldo de Oliveira: Foi com Graga Melo também que pude experimentar uma obra-
prima de Dias Gomes, O pagador de promessas, em outubro de 196 |, no papel de Zé do
burro. A pega, nosso oftavo original de um autor nacional, j havia sido levada & cena em Sao
Paulo pelo TBC, com diregao de Flavio Rangel. Papai tentou trazé-lo para c4, mas nio conse-
guiu. Graga Melo, entdo, encarregou-se da montagem e fez um trabalho bastante elogiado, '
Foi uma das maiores realizagbes do Teatro de Amadores, e até me arrepio ao lembrar da
participagdo de figurantes convidados pertencentes a Tenda Africana Cosme e Damido, a
guem coube a parte dangada e cantada do espetaculo.

Fernando de Oliveira: E bom registrar que, como diretor contratado, também

4 "O problema dessa gente ndo estd no elenco. A familia Oliveira possui vocagdo e talento para o

palco. Todos os que vimos no Dulcina poderiam fazer carreira como profissionais, em niveis
dispares, evidentemente. De quantas companhias na capital da Reptblica se pode dizer o mesmo?
Boas intengdes no repertério, boas intengdes nos espetéculos, e material humano para leva-las a
cabo: o que se pode criticar no TAR entdo? (...) Fles ficaram em mentalidade, no ano de 1943,
quando encenar texto que ndo fosse chanchada ou dramalhdo, ainda era aventura no teatro do
Brasil. {...) Faltam aos Oliveira orientagao, diretores. (...) contrate novos (...) Depois disso, volte
¢ no Rio, e nés the daremos a recepgao que merece o TAR pelas intencdes, talento e tradicio de
cultura no teatro brasileiro”. (Cf. FRANCIS, Paulo. O problema dos Oliveiras é ndo terem boa
direcdo. Didrio Carioca. Rio de Janeiro, 28 de julho de 1957. p. 07.),

"0 Pagador de Promessas ¢ uma nova linha para o Teatro de Amadores de Pernambuco; & um
enriquecimento para o nosso teatro, é uma revitalizagio para os nossos feitos. (...} Levante-me e
aplaudi de pé o espetéculo (...) O TAP estava bem necessitado de sondar novos processos, de um
arejamento semelhante: gente nova, peca nova, técnica de representar um pouco diferente e se
encaminhando para a pesquisa de novos meios, Nenhum temor a tabus, inclusive de falas, até de
intolerdncias politicas e religiosas. (...) Alegro-me de ver que o TAP se integrou a realidade brasileira
e enfrentou as dificuldades de uma encenagdo tdo fora dos seus roteiros”. (PONTES, Joel. O
Pagador de Promessas (3). Diario de Pernambuco. Recife, 17 de outubro de 1961. p. 03.).
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José Maria Marques, Geninha da Rosa Borges e Janice Lébo

Hulak em Onde canta o sabid / 1958 (Foto: arquivo TAP)

trouxernos ao Redife, Lufs de Lima, que montou conosco O peru, com estréiaem 1984,
e O atelier de Madame Rabat, em 1989, ambas de Georges Feydeau e com tradugdo do
proprio Lima. Foi nosso Ultimo convite a um diretor de fora.

Reinaldo de Oliveira: Vejam vocés que o fato de Valdemar de Oliveira ndo querer ser
autodidata proporcionou ao elenco um aprendizado extraordinario. Ndo pedemos nos
esquecer das lighes que aqueles diretores, sem quererem parecer professores, transmitiam
para nds. E isso deu num resultado: aprendemos também a dirigir: Eu, Walter, Alfredo —o
rnais mogo dos Oliveira e brago direito de papai em todos os empreendimentos do Teatro
de Amadores —, Alderico Costa e Geninha. Todos nés fomos feitos diretores pelo apren-
dizado recebido daqueles profissionais que vinham para ¢4 contratados. Alfredo, por exem-
plo, foi responsavel pela primeira encenacio no Brasil da peca Odorico, 0 bem amado, de
Dias Gomes, em 969, antes mesmo de Procépio Ferreira protagonizé-la no Sul. Ja Water,
entre outros trabalhos, chegou a encenar a peca A falecida, de Nelson Rodrigues, em 1973,
com um elenco totalmente formado por iniciantes e, um ano antes, fol responsavel junto a
papai por uma super produgdo do TAR Inés de Castro, outro sucesso de Casona, com
Geninha no papel principal. E curioso que, hoje, o progresso, sob certo pontto de vista, esteja
atrapalhando e impedindo de termos novos ensaiadores, Antigamente, eles vinham para
ficar dois, trés, quatro meses; um ano, dois. Hoje, ndo. 4 cogitamos trazer Cecil Thiré, mas
as gravagOes na TV sempre atrapalham. Antigamente nao tihhamos esse empecilho.

Elaney Acioly: Mas vocés também foram dirigidos por outros diretores locais, ndo?
Reinaldo de Oliveira: Sim, Clénio Wanderley foi um deles. Como ele fazia parte do
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elenco do TEP e do TUR estreou no Teatro de Amadores como ator no espetéculo come-
morativo do centendrio do Santa Isabel, Um século de gléria, em 1950, que contou coma
participagao de vérios grupos amadoristas da época. Posteriormente, Clénio veio a dirigir as
pegas Aincelenca, de Luiz Marinho, em 1973; O Natal na praca, no ano seguinte; e Farsa
e justica do corregedor, de Casona, em 1975. Ofilho de Alfredo, Adhelmarzinho [Pedro
Oliveira], também dirigiu algumas montagens, comecando com A revolta dos brinquedos,
quando ele tinha somente quatorze anos, e j4 nesse trabalho pdde demonstrar sua capaci-
dade de diretor e ator. Ele dirigiu ainda outro infanti, Os saltimbancos, peca notével que lotava
varias sessoes no Teatro Valdemar de Oliveira; e o adulto Se chovesse vocés estragavam
todos.'®

Fernando de Oliveira: Milton Baccarelli quando veio morar no Recife, também foi
convidado a dirigir espetaculos para nds. Em julho de 1964, ele encenou Macbeth, nossa
primeira incursdo ao universo shakesperiano e em 1979 preparou um novo sucesso
artistico, A morte de um caixeiro vigjante, de Arthur Miller. Nos Gltimos anos, outros
elementos do nosso elenco comegaram a também dirigir espetaculos para o TAP: Renato
Phaelante, Vanda e Rogério Costa, este j4 seguidor do pai, Alderico Costa, que eraum
ator de grandes possibilidades e especialista em maquiagem.

Elaney Acioly: Vanda, eu gostaria de saber como se deu a sua estréia nos palcos?

Vanda Phaelante: Nao foi nada fécil, porque eu tive que enfrentar a oposicio inicial de
meu pai. S6 guando completei vinte e um anos, fui realizar o sonho de fazer teatro. Por
conta da minha familia, eu ndo freqlientava as casas de espetéculos, nem sabia da existén-
cia do TAR mas, orientada por uma amiga, Lurdinha Aguiar, que j4 havia trabalhado com
Barreto Jinior, fui com a cara e a coragem falar com o doutor Valdemar de Oliveira. O
resuitado dessa ousadia foi a minha participagao no espetaculo TA.P Ano 25, uma colagem
de vérios textos do repertério do grupo. Iniciei assim minha carreira artistica, no Teatro de

' "Escolhendo atores alheios as fileiras tapianas, com excegio de Dulcinéa de Oliveira, a direcio
trabalhou com uma pega de explicitas conotaces politicas. Além de ignorar as técnicas sedimentadas
de interpretagdo do grupo tradicional, o texto ndo era valorizado acima dos outros recursos artis-
ticos. O espetdculo reinventava signos e investigava outras linguagens como a musica, a danca, a
pantomirna, incorporando as mais diversas expressGes daquele elenco distanciado do quadro tradi-
cional e plasmando uma modernidade, ausente da quase totalidade dos espeticulos por ele montados
desde 958", (Cf. CADENGUE, Anténio Edson. op. cit. p. 492.). A peca inaugurou o horério das
segundas-feiras no Teatro Valdemar de Oliveira e foi saudada como "uma das melhores realizagdes
do TAP nos seus Gltimos anos” (Cf. ALVAREZ, Enéas. Pano Répido. jornal do Commercio. Recife, 31
de maio de 1983. Caderno C. p. 06.). Devido a0 sucesso de piblice, apds trés meses de temporada,
parte do elenco passou a exigir "ajuda de custo”, e isso ndo agradou a direcio do TAP Para continuar
com o espetdculo em cartaz e respeitando uma tradigio amadoristica de quarenta e dois anos,
Pedro Oliveira [na época assinando como Adhelmar de Oliveira] teve que substituir, &s pressas,
alguns dos artistas. A montagem prosseguiu carreira, no entanto, Pedro nunca mais voltou a dirigir
no grupo. “Nem relégio trabalha de graca’, disse em entrevista.
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Santa Isabel, em 1966. De I4 para ¢4, fiz dezenas de trabalhos no grupo, entre eles, Uma
pedra no sapato, Oito mulheres, O caso dos 10 negrinhos, Bombonzinho, A incelenca e O
mundo submerso em luz e som, uma teatralizagao do livro Mundo submerso, do doutor
Valdemar, com Unica apresentagio no palco do Nosso Teatro, hoje Teatro Valdemar de
Oliveira. Ainda fiz parte, entre outras, das pecas O milagre de Annie Suflivan, Yerma, Ave-
Maria... Goool, texto cdmico de Reinaldo e estréia dele como diretor no Teatro de
Amadores; Zuzu, A Estrada, Sébado, domingo e segunda e Bob & Bobete. E nunca fiz
curso algum de teatro, aminha forma de atuar é como a do grupo, de puraintuigao.

Elaney Acioly: Vocé também chegou a dirigir no TAR

Vanda Phaelante: Sim, uma comédia que escrevi, Indcia da Silva. Aatriz Vicentina do
Amaral faleceu dias antes da estréia e tive também que assumir a personagem dela.

Fernando de Oliveira: Desde Indcia da Silva, em 1991, que somente integrantes do
TAP dirigiram novas pegas. Em 993, Reinaldo dirigiu a comédia Softeira é que eu ndo fico,
de Gastio Tojeiro, com um elenco sé de estreantes. No mesmo ano, Rogério Costa dirigiu
urna delicada versao para O didrio de Annie Frank e, em 1995, foi a vez de A estrada, com
direcdo do trio Vanda, Geninha e Rogério. Em 1996, Sdbado, domingo e segunda recebeu
o comando de Reinaldo e, no ano seguinte, Bob & Bobete também. Hoje, estamos es-
tudando a possibilidade de resgatar uma das operetas infantis de papai, Terra adorada.'”

Elaney Acioly: Fu gostaria que Geninha falasse das pegas que ela dirigiu.

Geninha da Rosa Borges: Antes eu preciso dizer que desde que me encantei comaobra
de Garcfa Lorca, ao estrearmos A casa de Bernarda Alba em 1948, doutor Valdemar manti-
nha comigo uma promessa: no dia em que o Teatro de Amadores fizesse Yerma, euseriaa
personagem. Fle até convidou Mitton Baccarelli para dirigir a peca, mas como Baccareli quissua
esposa, Maria de Jesus, no papel, doutor Valdemar, devido a promessa que tinha comigo,
preferiu adiar o projeto. O resultado € que no seu leito de morte, ele me pediu para fazer Yerma
de todo jeito. Até ento, existia umna espécie de lei que dizia que quem fosse ator ndo podia
atuar e dirigir ao mesmo tempo. Eu acettel esse desafio. E, confeesso, acho que doutor Valdemar
ficou “I4 por cima” me ajudando, porque até hoje me surpreendo com as cenas que criel.
“ermafoi a personagem que mais em mim ficou arraigada, E no Teatro de Amadores, foi minha
primeira direcioteatral, em 1978, Em seguida, fiz Jogos na hora da sesta, de Roma Mahieu, um

"7 A peca estreou em 24 de novembro de 1999, no Teatro Valdernar de Oliveira, sob o titulo Terra
@dorada, cujo simbolo faz referéncia a era digital. O texto original de Valdemar de Oliveira foi
adaptado e atualizado por Fernando de Oliveira, tendo como diretores os jovens integrantes do
TAP Luciana Lyra e Ricardo Mourdo. No elenco de cento e seis componentes — o maior da historia
do grupo —, a participagio de noventa e seis criangas pisando no paico pela primeira vez.
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Luiz Carlos Machado, Anténio Melo, Ding de Oliveira, Alfredo
de Oliveira, Pedro de Souza, Roberto Correia, Nuno Pereira,
Reinaldo de Oliveira e Romildo Halliday em Odorico, o bem
amado / 1969 (Foto: arquivo TAP)

trabalho bastante despojado e polémico porque a pega aborda a questio da violéncia através de
criangas brincando numa praga plblica. O elenco eratodo de aduttos, e Valdi Coutinho fez um
menino de oito anos inesquecivel! Depois dessa, s6 voltei a dirigirem 1983, com A promessa,
de Luiz Marinho —acho que meu melhor trabalho como encenadora —, com Vicentina do
Amaralinesquecivel. E, em 987, foi avez de As ldgrimas amargas de Petra von Kant, outra
ousadia, porque o texto trata da homossexualidade feminina. Eu resolvi mont-lo para provar
que o Teatro de Amadores podia montar uma obra de Fassbinder, autor vanguardista aleméo.

Elaney Acioly: Vanda, quais as personagens que mais lhe marcaram?

Vanda Phaelante: A protagonista de O milagre de Annie Sullivan, Gltima direcdo do
doutor Valdemar, encenada em 1975, em que eu fazia uma professora que havia recupe-
rado a visdo e tentava educar Helen Keller, uma garota surda-muda, indécil e prestes a ser
entregue a um internato. A historia é baseada em fatos reais e a peca foi um sucesso
extraordinario. Tinha uma cena em que eu me atracava aos tapas, de verdade, com Maria
Matoso, intérprete da menina. Foi a primeira e Unica vez que doutor Valdemar nos condu-
ziuauma espécie de laboratério: fomos observar criancas e adolescentes no Instituto dos
Cegos e no Instituto Domingos Savio, para surdos, para ver como aquelas pessoas e
seus acompanhantes se comportavam. Foi um papel dificil, bastante emotivo, e um dos
melhores que fiz na vida. Outra personagem importante para mim foi Luzia, a matuta de
meia-idade de Um sdbado em 30, que fala bem esquisito. Uma de suas frases & impagével:
“almorreima na boca do quaio devido a um né no nelvo dofigo”. Sabe o que significa tudo
isso? Ela tentando explicar uma doenga: varizes de esdfago, segundo diagnéstico do
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doutor Valdemar. A mais recente personagem gue me marcou muitlo foi Rosa Prigri, de
Sébado, domingo e segunda, uma mamma italiana que enfrentava os diimes do marld? ao
servir um jantar — de verdade, vale lembrar, e até o plblico se fartaval —parasla familia e
alguns vizinhos. Numa determinada cena de discussio do casal, com Re.lr?aldo §endo meu
marido, eutinha que dar uma gargalhada e terminar em prantos. Isso exigia muito de mim,
mas eu adorava fazer. Foi outra personagem que me deixou saudades.

Elaney Acioly: Algum fracasso no TAP?
Vanda Phaelante: Sim, Avitima, que nem é borm lembrar.

Fernando de Oliveira: £ preciso analisar as razées que levam uma peca a sair de
cartaz. Eu diria que o TAP nunca teve intimidade com o fracasso.

Vanda Phaelante: Posso registrar outra emogio da minha vida? A estréia da minha filha,
Renata Phaelante, no teatro, aocs nove anos de idade, fazendo a remontagem de A capital
federal, em 1983, no papel de Chiquinha. O detalhe € que na versao original de 1965, a
personagem era um menino, Juquinha. Hoje, Renata ainda faz parte do elenco do TAR

Elaney Acioly: E quanto a Um sdbado em 30, Luiz Marinho? Como surgiu esse marco
do teatro pernambucano?

Luiz Marinho: Desde menino, sempre gostei de prestar atengdo as historias que eram
contadas 4 beira do fogdo de minha casa, e foi essa convivéncia com gente simples do
interior que me levou as letras e, mais tarde, ao teatro. Publiquei Vé.kTIaS pegas, mas
nenhuma delas fez tanto sucesso como Um sdbado em 30, minha primeira peca escrita,
montada pelo Teatro de Amadores em 1963, '® Tanto que a pega se manteve em cartéz ,por
vinte e nove anos seguidos, um recorde no Brasil, tendo minha querida e saudosa Dina de

18 “A estréia fol em julho, com direio de Valdemar de Oiiveira‘, que, em‘acordo com o auéor,d(ez
algumas modificagdes no texto e acrescentou uma partitura musmgl com hinos populares, do tra os,
cangdes de época, modinhas, emboladas e jornadas de pastc?lr|s. De cert;i forAm;, a monldagem
lembrava o caminho seguido por Hermilo para Onde Canta 0 Sabid. A concepgio cénica esco!h| a, no
entanto, provocou inlmeras interpretagdes por parte da critica que, g:nvgeral. dtscord.ava da linha que
a direcio impusera ao espetaculo. A exploragio dos aspectlos‘hlstrtomcos em detrlm‘ento aos mais
draméticos incomodou os mais sisudos. Alguns chegaram a insinuar que a pega, de tdo desvntuafia,
beirava a chanchada. Apesar disso, todos reconhediam a fidedignidade dos personagens, as'expre?;soes
populares, as crendices, os sentimentos comuns e a preoogtdade da reconstituigao Fio émbleng?.Nntre
os atores, os elogios recafram sobretudo sobre Dind de Oliveira, com sua c/aract_er:zagao de S4 ana,
considerada por toda a critica o melhor desempenho de toda sua carreira até erltao. Mas nem a critica,
nem o préprio TAR desconfiava estar testemunhando as primeiras encenagoes de uma pega cuja
carreira seria urna das mais longas do teatro brasileiro (...) e iria tornar-se uma legenda do teatro
pernambucanc”. (Cf. FIGUEIROA, Alexandre. op. cit. p. 102 e 104.).

Geninha da Rosa Borges e Pedro de Souza em Inés de
Castro / 1972 (Foto: arquivo pessoal Victor Moreira)

Oliveira—merecidamente a grande dama do teatro
pernambucano - no papel de S4 Nana.

Reinaldo de Oliveira: Duvido que aqueles que
viram a peganio se recordem de um momento espe-
cial de mamée, quando a desbocada Sa Nana pergun-
tava auma matuta que procuirava emprego: “® miafia,
vocé ainda é moga?”. E a resposta era: “6xil”. Por esse
papel, mamae recebeu elogios emtodo o Brasil.

Fernando de Oliveira: Um sdbado em 30 es- _
treouem 1963 e conquistou o prémio Samuel Campelo de melhor espeticulo do ano
pela ACTP Apartir de entdo, excursionou por quase todas as principais cidades do Brasil,
E digo mais: € uma pega que ndo conhece o que é ser representada para meia casa. No
Rio, por exemplo, tivemos que dar duas récitas seguidas no dltimo dia de apresentagio.

Reinaldo de Oliveira: Um sdbado em 30 foi levado durante vinte e nove anos
ininterruptamente. Todo ano cumprindo apreseritacdes, por um, dois ou trés meses.
Paramos somente em 1992, quando Vicentina do Amaral e Romildo Halliday j& haviam
falecido, e mamae adoeceu, ficando impossibilitada de atuar,

Vanda Phaelante: Um dado curioso de Um sdbado em 30 é que ela é, talvez, a (inica
pega no mundo que tem varios minutos de improviso permitidos pelo autor. Como a
matuta Luzia, eu explorava tanto esse linguajar do povo nordestino, que Luiz Marinho
reescreveu otexto e aumentou a participagdo da minha personagem. Ele mesmo sempre
chegava com uma anedotinha nova. Outro dado interessante é que doutor Valdemar
preparou um glossdrio e pds no programa para que o pblico pudesse compreender
melhor cada tirada dessas. Isso foi fundamental quando viajamos para o Sul com a peca.

Reinaldo de Oliveira: Marinho fez essa peca nascer, trazendo todos os detalhes que
ele viveu em Timbatba e pondo em cena personagens que conheceu, daro que camufla-
dos. Posso falar, Marinho? Ele diz, por exemplo, que a Zefa Pastora foi a mulher da vida

real que, pela primeira vez, ensinou a ele “os caminhos do desconhecido”.

Luiz Marinho: Um sdbado em 30 é a minha maior ligagio com o Teatro de Amadores,
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porque foi Valdemar de Oliveira quem teve a coragem e a hombridade de me ajudara
compéra peca. Eu j atinha passado pelas maos de uns cinco dramaturgos, mas nenhum
deles teve a coragem de me dizer o que realmente achava dotexto. Foi Valdemar quem
me informou. Hoje eu tenho esse documento guardado com muita honra, quando ele
fez toda a classificacio das cenas, das personagens, dissecando a obra junto com Graga
Melo, que era professor da Escola de Belas Artes do Recife, onde eu estudava. Elencou os
fatores bons e ruins, e eu extingul tudo o que efe achou de negativo. Aofinal, me disse, na
casadele: “hoje, doufé: nasce um autor nordestino”. Mas & importante dizer que, além de
Urm sdbado em 30, o Teatro de Amadores de Pernambuco também montou outros
textos meus: A dfilhada de Nossa Senhora da Conceigdo e A incelenca, em um Gnico
espetaculo, o primeiro texto dirigido por Walter de Oliveira, e Clénio Wanderley a frente
do segundo. Também foram realizadas A promessa, Outro sucesso, com direcdo de
Geninha da Rosa Borges; e, mais recentemente, A estrada, peca em trés atos.

Reinaldo de Oliveira: A estrada & composta por trés episédios diferentes e decidimos
fazb-la com trés encenadores. Renato Phaelante dirigiu o primeiro ato, o drama; Geninha
dirigiu o segundo, a tragédia; e Rogério Costa dirigiu o ato final, a comédia. A estréia
aconteceu em janeiro de 1995 no Teatro Valdemar de Oliveira, com mais de quarenta
atores ern cena, muitos deles iniciantes. Nosso trabalho seguinte, Sdbado, domingo &
segunda, de Eduardo De Fillippo, com traducdo de Millér Fernandes, aconteceu porgue
eu soube do sucesso da peca no Rio e em Sao Paulo. Quando consegui o texto, propus
uma leftura com o grupo, e todos se arrepiaram! A partir daf, tive que diminuir algumas
cenas, porque o texto é realmente longo. Mesmo assim, a montagem continuou longa,
com quase trés horas de representagio. Aagao se passano seio de uma famnlia italiana em
trés dias: a preparagdo do almogo no sdbado, os conflitos deflagrados durante a confrater-
nizagio no domingo e a reconciliagdo na segunda. Estreamos em maio de [996.

Elaney Acioly: Vocé acha que o tamanho de algumas pegas, hoje, & um problema?’

Reinaldo de Oliveira: Sim. As classicas e mais tradicionais geralmente duram 2h40. O
préprio Um sdbado em 30 € enorme, e outro dia eu e Marinho cortamos umas trés
paginas e meia, o que significa de dez a doze minutos do espetéculo; trechos que ja nao
tinham o efeito de antigamente. Por qué? Porque parece que o plblico nao tem mais
tempo de assistir. O publico ndo quer saber de drama, mas compete ao Teatro de
Amadores levar um drama ou uma tragédia a cena. O préprio Sdbado, domingo e segunda
finha o seu humor, mas, no todo, era uma pega séria. Foi sucesso artistico. Quem ia
adorava. O problema era a falta de pablico, que prefere ficar em casa, acomodado, a
enfrentar uma peca com trés atos. Esta dificil arrancar as pessoas de casal Mas acho que
oteatro descreve uma curva de ascendéndia e descendéncia o tempo todo. Nés estamos
esperando a hora de subir de novo e vamos subirt
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Vanda Phaelante e Maria Matoso
em O milagre de Annie Sullivan /
1975 (Foto: arquivo TAP)

Anamaria Sobral (da platéia): Como
acontece a escolha de uma peca?

Reinaldo de Oliveira: Eu diria que de-
pende do consenso, e isso vem de longas
datas. Eu, por exemplo, trouxe originais,
prontos para montar, mas o grupo nio con-
cordou. Fui a Sbat, no Rio de faneiro, em

1980, buscar Zuzu, de Viriato Corréa, que
Alderico Costa falava maravilhas porque o
Grupo Gente Nossa ja a levara & cena. Fui
buscar também Vocé pode ser um assassino, que até hoje esté na fila de espera, ' e Quem
tem medo de Virginia Wolf?. Quando eu ia saindo da Sbat, um funcionario me avisou:
“doutor Reinaldo, leva essa daqui: Os britdnicos néo fazem sexo”, de Margareth O'Brien e
Anthony Mariot. No avido, i Zuzu de uma s6 vez e achei notvel, mas, na reuniio com o
grupo, acharam parecida com Onde canta o sabid, que Hermilo j havia dirigido, e o
proprio Alderico sugeriu que deixdssemos para mais adiante. Claro que fiquei frustrado.
Fui entéo ler Os britdnicos ndo fazem sexo, que na nossa versao ganhou o titulo No sex;
please. Alderico Costa dirigiu a peca e desde a nossa estréia em abril de 1980 essé
trabalho foi um sucesso de bitheteria surpreendente. Entio, as vezes, a escolha é c)asual

como foi nesse caso. Ja Zuzu estreamos em outubro de 1987, sob minha direcio ei
d|regéo musical do maestro Clévis Pereira. Cortei trinta por cento das falas e inclufmos
musicas das décadas de 1920 e 1930. Foi o maior estouro de bilheteria do Teatro
Valdemar de Oliveira. Ou seja, a escolha de um texto é sempre consenso e temos tido
sorte com as nossas comédias, sem apelar para o palavrdo ou outras grosserias.

Silvana Menezes (da platéia): O que, para vocés, caracteriza ser amador no teatro?

Reinaldo de Oliveira: Primeiro, o idealismo, o amor pelo qual fazemos teatro; segun-
do, a verdade absoluta de que nenhum centavo recebemos. Por isso estamos existindo
desde 1941, Porém, o profissionalismo que é abracado por al-guns dos nossos em

> I — py " :
Com diregéio de Reinaldo de Oliveira, a comédia policial Vocé pode ser um assassino, de Alfonso

Paso, estreou no dia |8 de agosto de 2000, cumpri
, estr , prindo temporada de sucesso no Teat
de Oliveira, sendo levada ainda a Natal, o Veldemar
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Vanda Phaelante e Reinaldo de Oliveira em
Sdbado, domingo e segunda / 1996
(Foto: Yéda Bezerra de Melo/Arquivo TAP)

oportunidades com outros grupos, € visto com ‘a
maior grandeza. Apenas todos tém a plena consci-
&ncia de que quando retornam ao nosso elenco,
reassumen a condicao de idealistas, de amadores,
na mais pura acepgao da palavra.

Fernando de Oliveira: Fssa é uma filosofia de
trabalho que vem desde o Gente Nossa, porque
nerm Samuel nem papai nunca receberam dinheiro
algum pela participagao deles no grupo.

Geninha da Rosa Borges: Para mim, € como se
eu honrasse uma promessa a doutor Valdemar, entendendo que elefez issg para erradicar
o preconceito. Imagine o que seria naquela época, ver amulher ou afilha pisar no palco de
um teatro e ainda ganhar dinheiro! Erainadmissivel. Entdo, eume mantenho.amadora
ainda hoje, honrando essa promessa. Quando fiz um estdgio em Londres, levei cart,as <~1e
referéncia de Gilberto Freyre, de Valdemar de Oliveira, de Ariano Suassuna, eﬂtodos Ando
conseguiam entender como uma pessoa que leva cartas de Arecomerlwdagao dle tantos
nomes famosos € uma atriz amadorista. Porque, para eles, isso significa algugm num
estagio anterior ao profissional. E deu trabalho para explicar que a diferenca aqui era um
ganhar dinheiro e o outro ndo.

Vanda Phaelante: Eu nio faco distincio entre profissional e amador, acho que o
importante é representar. E quando vém me dizer: "para onde vai o dinheiro do TAP?”, eL:I
respondo logo: “para centenas de instituigdes de caridade. Emtodos esses lugares hd

dinheiro do nosso suor”.

Fernando de Oliveira: E isso, com o tempo, passou a ser um dos nossos grandes
problemas, porque temos que manter umteatro atualmente.

Vanda Phaelante: Mesmo assim, faco muito & vontade o Teatro de Amadores, porque
a gente sabe para onde est4 sendo destinada a verba. Lembro bastante de uma frase do
doutor Valderar: “no dia em que entrar dinheiro aqui, o grupo se acaba”.
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Fernando de Oliveira: Hoje, um conjunto profissional do Recife ndo teria nenhuma
condigdo de encenar um espetaculo como a opereta de papai, Bob & Robete, que estre-
amos em setembro de 1997, quando tivemos quarenta e oito atores em cena, doze
mUsicos na orquestra, além dos técnicos e ajudantes de palco. Ou seja, quase sessenta
pessoas na equipe. Se féssemos pagar a cada um, o espetdculo se tornaria impossivel de
realizar. Ou seja, a existéncia do Teatro de Amadores & importante para o cendrio teatral
no Recife porque, me perdoem a vaidade, é através dele que determinados originais
podem ser levados & cena. Mesmo assim, ndo é fadil conseguir apoio. Bob & Bobete, por

exemplo, deu para nés um prejuizo de quase vinte e cinco mil reais. Mesmo assim, o
fizemos dignamente,

Elaney Acioly: Quando surgiu a idéia de se construir o Teatro Valdemar de Oliveira?

Reinaldo de Oliveira: Inauguramos nossa prépria casa de espeticulos em vinte e trés
de maiode 1971, entdo chamada de Nosso Teatro, desejo de papai desde os tempos do
Grupo Gente Nossa. Essa foi nossa maior realizacio, sem sombra de diivida.?° Desde o
lancamento do grupo, em 1941, o Santa lsabel era nossa sede, porque papai foi diretor
doteatrode 1939a 1950. Nos anos seguintes, Alfredo de Oliveira o substituiu. Mas em
1960, com o Governo Arraes no Poder, o cargo passou a ser de Joacir Castro, um dos
fundadores do MCR grupo que ndo nos via com bons olhos, principalmente porque papai
nunca levantou bandeiras a esquerda, pelo contrério. O TAR entiio, foi posto paraforado
santa Isabel. Aqueles foram anos dificeis, porque nada mais foi possivel conseguir. Arranjar
pauta, entao, cada vez mais complicado! Para vocés terem idéia, em |1 968, quando papai
desejou montar a comédia policial Oito mulheres, de Robert Thomas, a peca teve que ser
apresentada no teatro do Colégio das Damas, Uinico espago possivel naquele momento.
Pois bem, nessa luta por um teatro préprio, somente dezesseis anos depois de iniciada a

¥ "Forgado, muitas vezes, a desocupar os teatros do Recife onde se exibia, por terem eles sido cedidos
a outros pretendentes, o TAP sempre sonhou com uma casa de espeticulos prépria, que fosse,
também, sua sede. A continuidade de sua acdo dependia disso. Adelmar da Costa Carvalho,
compreendendo a situagio, lhe doou o Teatro Almare, no |13 de maio, auxiliando-o financeiramente
na restauragdo necessaria. Mas, de repente, em 1957, o Governo do Estado resolveu construir, no
local, um auditério para o Instituto de Educagio, Aderbal Jurema, entio Secretério da Educacdo,
conseguiu, do governador Cordeiro de Farias, justa indenizacio, dando ao TAP o edificio da antiga
Escola Padre Roma, na Encruzilhada, que passou a servir de depésito de material cénico. Logo,
porém, ali se construiu o Edificio TAR de que a entidade se beneficiou com as trés lojas do andar térreo.
Meais alguns anos, tendo amealhado um bom capital (...) & custa de espetaculos, excursdes, subvencées
oficiais, donativos, etc., o TAP adquiriu o prédio 412 da Praga Osvaldo Cruz e se langou a construgio
do ‘Nosso Teatro’, mas, marcou passo durante o governo Miguel Arraes, que somente prestigiava o
Movimento de Cultura Popular. Com Paulo Guerra, e, sobretudo, com Nilo Coelho, ambos sensiveis
a cultura teatral, chegamos a inaugurar o ‘Nosso Teatro', nome que me andava na cabeca desde
quando, com Samuel Campelo, j& em 1935, sonhdvamos deixar o super-disputado Santa [sabel e
possuir casa propria onde mandar e desmandar...”. (Cf. OLIVEIRA, Valdemar de. Faz 35 anos hoje o
Teatro de Amadores. Diario de Pernambuco. Recife, 3 de abril de 1976. p. 12)).
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campanha, as custas da ajuda de muitos amigos, © Nosso Teatro foi inaugurado, e a partir
daf as rendas dos espetéculos voltaram-se para sua manuten¢do. Mas nunca deixamos de
destinar uma parte do dinheiro para instituigbes beneficentes. Quando papai faleceu em
1977, mudamos o nome do teatro para Valdemar de Oliveira. Em dezenove de outubro
de 1980 ocorreu uma tragédia: um incéndio praticamente o destruiu, mas sua restaura-
ciio se deu nos dois anos seguintes, novamente apds uma érdua luta.

Elaney Acioly: O TAP sofreu algum tipo de patrulhamento ideoldgico?

Reinaldo de Oliveira: Como papal sempre quis, o TAP nunca se meteu em polftica,
porque quando um grupo se envolve e 0s rUMos do pafs mudam, tudo se acaba. Vérios

grupos passaram por isso.”!

Geninha da Rosa Borges: Diziam até que éramos um grupo alienado. E acredito que
essa é uma das razdes de certo desprezo da classe artistica para conosco, porque sempre
nos consideraram um elenco de elite.

Elaney Acioly: E como estd o Teatro de Amadores de Pernambuco hoje?

Reinaldo de Oliveira: Nio podemos mais dispdr de uma equipe como antigamente,
quando no havia nem televisdo nem tantos grupos atuando. Dos anos 19402 1960,
fazer teatro era o lazer de muitos. Hoje em dia, quase todos os intérpretes tém outros
espetculos para fazer, trabalham ou estudam a noite. O préprio Teatro Valdemar de
Olliveira, para que seja mantido, precisa estar alugado a outros grupos. QOu seja, o Teatro
de Amadores ndo pode mais fazer quatro, cinco montagens diferentes a cada ano. Faze-

2 "Desde 1961, Valdemar de Oliveira previra que, ao aproximarem-se as eleigdes para governador,
haveria de acirrar-se a competicio entre o MCP e o TPN, o primeiro com ‘um largo programa de
difusio de teatro junto s massas populares e artistas de ‘esquerda”. O segundo, 'de tendéncias
opostas, catélicos, tornados igualmente instrumento de propaganda doutrinaria”. (Cf. CADENGUE,
Anténio Edson. op. dit., p. 318.). Afirmando estar o seu grupo “equidistante das duas posicdes de
teatro dirigido”, o TAP segundo Valdemar de Oliveira, "adotou uma politica que j& vi expressa nestas
palavras: dois passos a frente, um atrés, isto &, ap6s uma arremetida corajosa sobre o espirito do
publico, um ligeiro recuo, sem quebra de sua linha de honestidade artistica. (...) € jamais nos tornando
vefculo de ideologias ou palanque de comicios eleitorais”. (Cf. OLIVEIRA, Valdermar de. op. dt., p. 142-
143)), A partir do momento em que © Brasil passou a viver sob o regime militar, o TAP manteve-
se cada vez mais distante da ebulicio polftica que havia tomado, desde os fins dos anos dnqlenta,
significativas vertentes do teatro brasileiro como © Arena, e particularmente em Pernambuco, o MCP
Sua postura de omissdo ante a violéncia, perseguicbes e torturas que se instalaram a partir de 1964
¢ eticamente injustificavel. (...) E nesse momento (1966-1976) que percebemos que o TAP ficara
defasado em relacio 4 Histéria e quanto sua assepsia estética o impedira de sujar as mdos. isolado, néo
lhe restava seno o desprezo de seus pares; ao lado de velado carinho e mesmo de certa complacén-
cia em fungio do que foi, ndo mas (sic) pelo que era”. (Cf. CADENGUE, Anténio Edson. op. dit. p.

605.).
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Elaine Kauffman, Ricardo Mourdo e Julio Rocha em O didrio de
Anne Frank / 1993 (Foto: Yéda Bezerra de Melo/Arquivo TAP)

mos uma, duas, no maximo, e com o carro-chefe sempre & frente, Um sdbado em 30.
Mesmo assim, € dificil reunirmos as vinte e duas pessoas do elenco num mesmo ensaio.
Este € o trigésimo ano da nossa montagem.? E, durante todo esse tempo, levamos a
peca com as modificagdes que o destino impds pelas mortes de vérios intérpretes do
elenco original. Na verdade, desde o dia oito de julho de 1963, resta um ator apenas:
Reinaldo de Oliveira, que insiste em fazer o papel do Chico, personagem que era novi-
nho, saltitante na época, e que agora j4 esta de cabelo branco. Maria Paula e Stella Rabelo
serao responsaveis pelo “remonte” das personagens S4 Nana e Quitéria, que eram vivi-
d.as, respectivamente, por mamae e Vicentina do Amaral. Mas estamos mantendo a
diregdo original de Valdemar de Oliveira. O diferencial é que, agora, estamos adotando
certas duplicidades: dois atores dividindo a mesmma personagem. Isso porque o Teatro de
Amadores adotou um sistema muito curioso desde que levamos & cena Solteira é que eu
ndo fico, um sucesso de pUblico. O elenco havia sido dassificado no voluntariado e
t]’nhgmos dezenas de pessoas para contemplar numa pega com poucos personagens.

Surgiu, entdo, a idéia de se fazer o espeticulo alternando dois elencos e até revezando
atores entre eles. O mesmo aconteceu nos papéis principais de Bob & Bobete. Bob,

numa noite, era vivido por Alberto Brigadeiro; noutra, eraavez de André Ricardo [André

Riccarf}; tipos completamente diferentes. Isso foi uma experiéncia curiosissima para mim

como diretor e para eles como intérpretes. Pelo menos pés abaixo a idéia de que ndo se

pode misturar o elenco.

Leidson Ferraz (da platéia): Como é que vocés lidam com a crtica?

2 e
Em 1998, Um sdbado em 30 voltou aos palcos com novo elenco e, desde entio, vem sendo
reprisado anualmente.
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Elaine Kauma,k Andfe Riccari, José Maria Marques,
Ricardo Mourfo e Luciana Lyra em Bob & Bobete / 1997
(Foto: Yéda Bezerra de Melo/Arquivo TAP)

Fernando de Oliveira: Veja como empobrecemos nessa ére;! J& existiu no Recife a
Associacio dos Cronistas Teatrais de Pernambuco, fundada em junho de 1955. Eram
mais de vinte sécios. E quando aparecia uma nova montagem en;3 cartaz, essa pega era
dissecada por todos. Hoje, quase ndo temos espago Nos Jornais.

Reinaldo de Oliveira: Sempre respeitamos a critica. Isso foi algo que noss? pai nos
ensinou. Claro que enfrentamos “polemizadores”, tivemos algume,1§ ofensas, e ¢ se/mpre
bomn ter o devido controle para ndo ir além do que se deve |r A critica construtiva éuma
beleza. O préprio nome indica. Mas aquela que nasce de sgnﬂmentos menos grandiosos,
essas al, a gente desconhece. Por isso continuamos seguindo em frente desde 1941,

Fernando de Oliveira: Nossos espeticulos podem até ndo agradar como antigamente,
mas continuaremaos com a mesma filosofia e principio que sempre nortearam o Teatro de
Amadores de Pernambuico: respeitar religiosamente o autor de cada uma de nossas pegas
e ndo admitir nunca que © Nosso elenco ndo continue a ser de‘verdadefros amadores, ou
seja, todos aqueles que se dedicam a uma arte sem dela usufruir financeiramente.

B (.,) ao longo de sua trajetéria, [o TAP] torou-se um grupo exem,pllar peio cumiad;oiu:ng:;sazgoa
dispensar ao espetaculo, tornado na sua totahdade enquanto texto dramatico, in erptre ?g o e encer: Seq
Exemplar, ndo sé para os que o reproduziam, como para aqueles que o contestav .Crit?ca e
permanente fazer teatral, possibilitou o surgimento de uma atuante critica na 1m|prensa. e SI OF
inicialmente, o apoiou no empreendimento e que, lpaulatmamente, passou a ana |sdar coi;nda Censira
seus espetaculos, até que quase desapareceu, a partir Qe |9'70, por razGes que %o ?rrZP Ja Cenura
até a ‘desimportancia’ que passou a ter dentrp _dos jornais. nge, a imagem do [P & 2 de
tradicdo que se impds, cujo estilo é a repeticdo. () A me/drclia em que repro :Jntem O;:alizl:;u_
imagem, sem ensejar maiores mudangas e controlando os possiveis desvios, © grupot palidade .
se como um mito, querendo frear o tempo que corre implacavel. Devolver-ihe sua tempor:

devolvé-lo & Historia". (Cf. CADEGUE, Anténio Edson. op. cit. p. 603-604.).
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Teatro de Amadores de Pernambuco — Montagens?*

1941 Dr. Knock ou o triunfo da

medicina

Texto: Jules Romains. Diregio: Valdermar
de Oliveira. Elenco: Agenor e Jacy Bon-
fim, Coelho de Almeida, Filgueira Filho,
lvone e José Carlos Cavalcanti Borges,
Veldernar, Walter, Din4 e Ladyclair de Oli-
veira, Leduar Rocha e Cremilda Pandolf.

Primerose

Texto: Robert de Flers e A. Caillavet.
Direcéo: Valdemar de Oliveira, Elenco:
Albérico e Edith Glasner, Alderico Costa,
Augusto, Coelho e Maria Elisa de Al-
meida (substituida por Denise Albu-
querque), Creuza e Dédrano Lima, Hilda
e Ferreyra dos Santos, Carlos Roberto,
Pinheiro Dias, Geninha S4 (Geninha da
Rosa Borges), Hélio Tavares, Craveiro
Leite, lvone, Maria de Lurdes e José
Carlos Cavalcanti Borges, Valdemar,
Dina, Ladyclair e Walter de Oliveira,
Menaris Ribeiro e Neli Rabelo.

Uma mulher sem importéncia
Texto: Oscar Wilde. Diregao: Valdemar
de Oliveira. Flenco: Jacy Bonfim, Geni-
nha 54 (Geninha da Rosa Borges), [vone
e José Carlos Cavalcanti Borges, Deni-
se Albuguerque, Alderico Costa, Augusto
Almeida, Edith e Albérico Glasner, Lady-
clair, Valdemar e Dind de Oliveira e
Craveiro Leite,

O processo de Mary Dugan

Texto: Bayard Weller. Direcio: Valdemar
de Oliveira. Elenco: Craveiro Leite, Albé-
rico e Edith Glasner, Geninha S4 (Geninha
da Rosa Borges), Hélio Tavares, Augusto
Almeida, Dédrano Lima, José de Quei-
roz, Ladyclair, Dind, Walter e Valdemar

de Oliveira, Pinheiro Dias, Denise
Albuguerque, Vanildo Cavalcanti, lvone e
José Carlos Cavalcanti Borges, Alderico
Costa e integrantes do TEP (participa-
ram ainda Carlos Siqueira, Clementino
Janior, Ester Dias e Urbano Brandio).

Por causa de vocé

Texto: Silvano Serra. Direcio: Valdemar
de Oiliveira. Elenco: Craveiro Leite e
Dina, Hercy e Walter de Oliveira.

1942 Aho mar

Texto: Sutton Vane. Direcio: Valdemar
de Oliveira, Elenco: Alderico Costa,
Emilinha S&, Valdermar, Alfredo, Dind e
Walter de Oliveira, José Carlos Cavalcanti
Borges, Eunice Catunda e Ferreyra dos
Santos.

A exilada

Texto: Henry Kistemaeckers. Direcio:
Valdemar de Oliveira. Elenco: Pinheiro e
Ester Dias, Geninha S4 (Geninha da Rosa
Borges), Hermilo Borba Filho, Ding,
Walter, Valdemar e Adhelmar de Olivei-
ra, Augusto Almeida e José Carlos Caval-
canti Borges.

Cangédo da felicidade

Texto: Oduvaldo Viana. Direcio: Valde-
mar de Oliveira. Elenco: Adhelmar,
Walter, Alfredo, Maria de Lourdes, Din
e Valdemar de Oliveira, Hélio e Lise
Tavares, Augusto Aimeida, Edith Glasner,
Geninha 53 (Geninha da Rosa Borges),
Gérson Vieira e Alberto Moura.

1943 Oriente e ocidente

Texto: Somerset Maugham, Direcio:
Valdemar de Oliveira. Elenco: Hélio

" Pela enorme quantidade de artistas envolvidos e por total falta de espago, registro apenas os
nomes dos autores, tradutores/adaptadores, diretores, atores, cantores e bailarinos de cada um
dos espetéculos, incluindo suas remontagens. Informagdes completas podem ser obtidas através do
site oficial do grupo: www.tap.org.br. Nos anos em que nio constam estréias de novos originais,

o TAP esteve em excurses pelo Brasil ou apresentando remontagens de pecas de que o publico
exigia o retorno.




Tavares, Emilton Cavalcanti, Hermilo
Borba Filho, Vicentina do Amaral, Adhel-
mar e Valdemar de Oliveira, Denise Albu-
querque e Emilinha S3.

A evaséo

Texto: Eugéne Brieux, Diregdo: Valdemar
de Oliveira. Elenco: Maria de Lourdes,
Hercy, Dind, Walter, Adhelmar, Alfredo
e Valdemar de Oliveira, Denise Albuquer-
que, Vicentina do Amaral, Abglardo Pa-
rafso, Antonio Brito, Hermilo Borba Fi-
lho, Francisco Miranda e Augusto Aimeida.

O instinto

Texto: Henry Kistemaeckers. Direcdo:
Valdemar de Oliveira. Elenco: Alfredo,
Maria de Lourdes, Dind e Adhelmar de
Cliveira, Anténio Brito, Vicentina do Ama-
ral, Mério Barros € Hermilo Borba Filho.

O leque de Lady Windermere

Texto: Oscar Wilde. Dire¢do: Valdemar
de Oliveira. Elenco: Valdemar, Maria de
Lourdes, Alfredo; Adhelmar, Walter e
Dind de Oliveira, Geninha S& (Geninha
da Rosa Borges), Antonio Brito, Denise
Albuguerque, Lise Tavares, Hermilo Bor-
ba Fitho, Laura Montezuma, Mario Bar-
ros e Maria do Carmo Regueira Costa.

1944 A comédia do coragdo

Texto: Paulo Gongalves. Direcdo: Zyg-
munt Turkow. Elenco: Denise Albuquer-
que, Geninha S& (Geninha da Rosa
Borges), Alfredo, Dind, Adhelmar, Walter
e Maria de Lourdes de Oliveira, Alderico
Costa e Maria do Céu Meira.

Uma mulher sem importdncia
(remontagem)

Elenco: Vicentina do Amaral, Otévio da
Rosa Borges, Emilinha e Geninha S&
(Geninha da Rosa Borges), Denise
Albuquerque, Walter, Gilberto, Ladyclair
Valdemar, Dind e Alfredo de Oliveira,
Alderico Costa e Hermilo Borba Filho.

Primerose (remontagem)
Elenco: tadyclair, Walter, Hercy, Alderico,

19458 Capricho”

1946 Um dia de outubro

Adhelmar, Alfredo, Dind, Valdemar e
Maria de Lourdes de Oliveira, Emilinha e
Geninha S& (Geninha da Rosa Borges),
Vicentina do Amaral, Hermilo Borba Fi-
lho, Alderico Costa e Otéavio da Rosa
Borges.

Texto: Alfred de Musset. Elencoi Geninha
S& (Geninha da Rosa Borges), Gilberto,
Valdemar e Dind de Oliveira.
Interior”

Texto: Maurice Maeterlinck. Elenco:
Anita Dimenstein e Dind, Walter, Fran-
cisca, Adhelmar, Alfredo e Maria de
Lourdes de Oliveira. :
A gota d’dgua’
Texto: Henri Bordeaux. Elenco: Geninha
S4 (Geninha da Rosa Borges) e Alfredo,
Valdemar, Dind e Walter de Oliveira.

* Pecas apresentadas em um (nico espe-

taculo. Direcdo: Valdemar de Oliveira:

O homem que ndo viveu
Texto: Marcel Pagnol. Diregao: Valdemar
de Oliveira. Elenco: Walter, Maria de
Lourdes e Valdemnar de Oliveira, Antd-=
nio Brito, Vicentina do Amaral, Hermilo
Borba Filho e Alderico Costa.

A dama da madrugada
Texto: Alejandro Casona. Diregdo: Valde-
mar de Oliveira. Elenco: Hercy, Ding,
Valdemar, Waiter e Alfredo de Oliveira,
Denise Albuquergue, Geninha S& (Geni-
nha da Rosa Borges), Eunice Catunda,
Otévio da Rosa Borges, Elaine Soares,
Mario Alves de Melo, Maria da Gléria
Carvalho, Vicentina do Amaral, Bebé
Salazar, Alderico Costa e Jovelino Selva.

Texto: Georg Kaiser, Dirego: Valdemar
de Oliveira. Elenco: Maria de Lourdes;
Walter e Adhelmar de Oliveira, Vicentina
do Amaral e Alderico Costa.

Ultima edigdo do Diabo
Texto: Alejandro Casona. Diregéo:
Valdemar de Oliveira. Elenco; Antdnio
Brito, Mério Barros, Alfredo, Adhelmar

Walter de Oliveira e Valdemar de Oliveira em
Escola ‘de maridos /1948 (Foto: arquivo TAP)

Valderar e Walter de Oliveira; Vicentina
do Amaral; Hélio Tavares; Otavio da
Rosa Borges, Dedranc Lima, Jovelino

Selva;-Mério Sim&és e Lise Tavares.

1947 Tinha de acontecer
Texto: Leonhard Frank. Birecio: Valde-
mar-de Oliveira. Elenco: Adhelmar,
Walter, Dind; Alfrédo e Valdemar de Olis
veira; Mario'Barros, Otavio da Rosa
Borges; Carminha de Carvalho e Bebé

Salazar:

1948 Planicie

Texto: Angel Guirmers. Direcio: Adacto
Filho. Elenco: Walter. Dind, Valdemar.
Adhelmar e Reihaldo de Oliveira, Bébé

Salazar, Vicentina do Amaral, Maria Rey-

naldo; Alderico. Costa, Dédrano Lima;
Otdvio da Rosa Borges & Mério Barros.

Escola de maridos
Texto: Moligre. Direcio: Adacto Eilhe.
Elencor Walter, Dina; Alfredo, Reinaldo,
Valdemar e Fernando de Oliveira: Maria
Reynaldo, Carminha Carvalho, Dédranc
Lima, Otdvio da Rosa Borges & Mario
Barros.

O homem da flor na boca
Elerico: Alderico Costa e Dédrano Lima.
O azarento”

Elenco: Adhelmar, Valdemar e Walter de
Oliveira,:Mario Barros, Otdvio da Rosa
Borges, Dédrano Lima e Maria Revnaldo,
As laranjas da Sicilia”

Elenco: Bebé Salazar e Alfredo. Dind e

Valdemar de Oliveira.

* Pecas apresentadas em um Unico es-
peticulo: Textos: Luigi Pirandello, Dire-
¢do: Adacto Filho.

A casa de Bernarda Alba
Texto: Federico Garcla Lorca. Direcio:

Valdemar de Oliveira. Elenco: Bebé e
Nina Salazar, Bibi Regueira, Carminha
Carvalho, Diné de Oliveira. Edissa
Bancovsky, Esmeraldina Cavalcanti,
Geninha da Rosa Borges, [dlia CGomes.

 Lafs Macedo, Margarida Cardoso, Ma-

ria do Carmo Regueira Costa, Nancy
Pereira e Vicentina do Amaral.

|949 Nossa cidade

Texto: Thornton Wilder. Direcao: Ziem:
binski. Elenco: Dind, Adhelmar. Alfredo,
Reinaldo, Valdemar e Fernando de Ol
veira, Ziembinski, Paulo AlcAntara (Sebas.
tifo Vasconcelos), Vicentina do Amaral.
Eduardo e Norma Corréa Lima, Lals
Macedo, Oscar Cunha Barreto, Otivio e
Geninha da Rosa Borges, Anténio Brito,
Matia do Carmo Regueira Costa, Alderico
Costa, Margarida Cardoso, Méario Bar-
ros, Helcio Pires e Gilvan Barbosa,

Pais e filhos

Texto: Bernard Shaw. Direcio: Ziem-
binski. Elenco: Reinaldo, Dind, Valdemar,
Alfredo e Fernando de Oliveira, Zélia Cal-
das, Otdvio da Rosa Borges: Oscar Cu-
nha Barreto e Salomé Mendonca,

Esquina perigosa
Texto: |. B. Priestley. Direcio: Ziem-




Antdnio Brito; Dind de  Oliveira, Reinaldo: de Oliveira’e
Geninha-da Rosa: Borges: erm Arsénico e Alfazema /-1 950
(Foto: arquive-TAP)

binski, Elenco: Margarida Cardoso, Bebé
Salazar, -Dind e ‘Adhelmar de: Oliveira,
Carminha’ Carvalho, José Maria-Mar-
ques e Otavio-da’ Rosa’Borges.

Em viagem

Texto: Henriette: Charasson, Direcio;
Ziembinski. Elenco: Ziembinski, Alderico
Costa'e Maria Bernardete:

Um século de gléria

Texto e direao: Valdernar de Oliveira.
Elenco: Idalto Vidal,s Alfredo; Adhelmiar,
Dind e Reinaldo ‘de Oliveira, Edinare
Alréd Campos, Cedi'e Janice Lobo; Ara
Regina e Thereza Melo, Violeta Torredo,
Orieta e Adete Cribari; " Clénio e
Genivaldo Wanderley, Alderico’ Costa,
Gilvan e Fernando: Barbosa, Epitacio
Gadeltha, Maria- do Carmo  Regueira
Costa; Carminha Carvalho, Lais: Macedo,

Paulo Alcantara (Sebastiao: Vasconcelos),’

Ruben Wien, Otavio & Geninha da Rosa
Borges, Bebé Salazar, Hélcio Pires;
Rodomil Xavier;: Vicentina: do: Amaral,
José ‘Orlando Lessa, José Maria' Mar-
ques, Beroaldo Guimaraes, Norma
Corréa Lima, Carmelita’ Bezérra, Cléa
Brasileiro; Benoni-Ferraz; Tania Martins,
Annelise Shaer, Carminha Moura, Rejane
Motta,: Dulce Guimaries; ‘Adeldide

Fernandes, Edissa Baricovsky, Matro e
Leonilla: Aimeida, Lilia Freire, Marfa' Clo:
tilde, Helofsa e Anamaria Reynaldo,
Edna Alves, Cedi Lins, Maria Christina e
Jeanette Silva, jodo Raposo; Jodo
Nepomuceno, Luiz Alberto Barreto,
Alolsio. Monteiro, Vicente Cunha, Maria
do Carmo Moreira, Marluce Pinto da
Silva; Isa e Iranise Magalhdes, Valdete
Sobreira, Zeide Coutinho, Bernardete
Maciel e Diva Lima, além de integrantes
do Teatro dos Bancérios, TER, TUP e
Caboclinhos Taperaguazes e Tupinambés:

Arsénico e alfazema

Jexto! Joseph Kesselring. Dirécio:
Valdermar de Oliveira. Elenco: Walter;
Dind; Reinaldo, Alfredo e Adhelmar de
Qliveira, Geninha e Otdvio da Rosa
Borges, José Maria Marques, Paulo
Alcantara (Sebastido Vasconcelos), Bebé
Salazdr;-Anténio Brito, Alderico Costa e
Mario: Barros.

Mensagem a Bahia

Texto e direco: Valdemar de Oliveira.
Elenco: Aurora Ferreira, Ceci, Janice &
Luiz £6bo, Carminha Carvalho, Edinar
Campos; Geninha e Otévio da Rosa Bor-
ges, Francisca, Dind, Ladyclair; Adhelmar,
Alfredo; Fernando, Reinaldo, Walter,

1952

1953

Valdemar e Hercy de Oliveira, lolanda
e José Maria Marques, Maria de Lourdes
e Alderico Costa, Ana de Albuquerque,
Bebé e Nina Salazar, Rosa e Edissa
Bancovski, Heloisa Rodrigues, Lafs
Macedo, Margarida Cardoso, Nicéa Ri-
beiro, Norma Corréa Lima, Violeta
Torredo, Vicentina do Amaral, Zélia Cal-
das, Ismael e Lilian Gouveia, Mauro de
Almeida e Nelson Ferreira.

Do mundo nada se leva

Texto: George Kaufman e Moss Hart.
Direcao: Willy Keller. Elenco: Dind, Her-
cy, Walter, Alfredo, Reinaldo e Valdermar
de Oliveira, Janice Ldbo, Maria do Car-
mo Regueira Costa, Alderico Costa,
Geninha e Otavio da Rosa Borges, Vi-
centina do Amaral, Margarida Cardo-
so, José¢ Maria Marques, Sebastido
Ramalho, Mauro de Almeida, Rodomil
Xavier e Willy Keller,

Sangue velho

Texto: Aristdteles Soares e Valdemar de
Oliveira. Dire¢do: Valdemar de Olivei-
ra. Elenco: Otévio e Geninha da Rosa
Borges, Margarida Cardoso, Carlos San-
tos, Walter, Reinaldo, Alfredo, Valdemar,
Adhelmar e Dind de Oliveira, Alderico
Costa, Clévis de Almeida, José Maria
Marques e Paulo Alcintara (Sebastido
Vasconcelos).

A primeira legido

Texto: Emmet Lavery. Direcio: Jorge
Kossowski. Elenco: Adhelmar, Alfredo,
Valdemar, Reinaldo e Walter de Olivei-
ra, Paulo Alcantara (Sebastido Vascon-
celos), José Maria Margues, Otavio da
Rosa Borges, Alderico Costa, Antdnio
Brito e Clévis de Aimeida.

Massacre

Texto: Emmanuel Roblés. Direcio: Gra-
ca Melo. Elenco: Antdnio Brito, Otavio e
Geninha da Rosa Borges, Adhelmar,
Alfredo, Walter e Reinaldo de Oliveira,
José Maria Marques, Alderico Costa, Pau-
lo Alcintara (Sebastido Vasconcelos) e Te-
reza Farias Guye.

1954

A verdade de cada um

Texto: Luigi Pirandello. Diregio: Graga
Melo. Elenco: Cedi e Janice L&bo, Val-
demar, Alfredo, Reinaldo, Adhelmar e
Dind de Oliveira, Geninha e Otavio da
Rosa Borges, Vicentina do Amaral, Ma-
ria do Carmo Regueira Costa, josé Ma-
ria Marques, Antdnio Brito e Teresa Fa-
rias Guye.

Estd Id fora um inspetor

Texto: |. B. Priestley. Direcio: Valdemar
de Oliveira. Elenco: Adhelmar, Dina,
Valdemar e Reinaldo de Oliveira, Janice
L6bo, Sebastido Vasconcelos e Anténio
Brito.

A casa de Bernarda Alba
(remontagem)

Elenco: Janice Lébo, Tereza Farias Guye,
Maria de Lourdes, Hercy, Ladyclair,
Francisca e Dind de Oliveira, Edissa
Bancovsky, Geninha da Rosa Borges,
Vicentina do Amaral, lolanda Marques,
Nairzinho Brito Miguel e Margarida
Cardoso.

O que leva as bofetadas

Texto: Leonidas Andreieff, Direcio:
Valdemar de Oliveira. Flenco: Alfredo,
Adhelmar, Dind, Hercy e Reinaldo de
Oliveira, Otavio e Geninha da Rosa
Borges, Fernando Barbosa, Sebastiio
Vasconcelos, lolanda, Lins e José Maria
Marques, Alderico Costa, Anténio Brito,
Cussy de Almeida, Vicentina do Amaral e
Janice Lébo.

Uma morte sem importéncia
Texto: Yvan Noé. Direcdo: Graca Melo.
Elenco: Alderico Costa, Ceci Lobo, Te-
resa Farias Guye, Vicentina do Amaral,
Geninha e Otavio da Rosa Borges, josé
Maria Margues, Anténio Brito, Marga-
rida Cardoso, Ding, Bionor, Alfredo e
Adhelmar de Oliveira, Guiseppina Puma
e Fernando Barbosa.

Alto mar (remontagem)

Diregdo: Graga Melo. Elenco: Valdemar,
Alfredo, Walter e Reinaldo de Oliveira,




Sebastiao Vasconcelos, lereza Farias Guye e Geninha da Rosa
Borges em Vestido de noiva / 1955 (Foto: arquivo TAP)

Bodas de sangue

Texto: Federico Garcfa Lorca. Diregdo:
Bibi Ferreira. Elenco: Dina, Hercy,
Reinaldo e Zélia de Oliveira, Janice e Ceci
Lébo, Vicentina do Amaral, Teresa Fari-
as Guye, Otavio da Rosa Borges, Albu-
querque Pereira, Alderico Costa, Anto-
nio, Maria Nunes e Nair Brito, José Ma-
ria Marques, Esmaelito Gouveia, Clovis
Almeida, Lenira, Magda e Licia de Lima,
Amélia Pinheiro e Maria Albuguerque.

Sebastido Vasconcelos, Janice e Ceci
Lébo, Otavio da Rosa Borges e Vicentina
do Amaral.

1955 Ana Christie
lexto: Eugene O'Neill. Direcdo: Valde:
mar de Oliveira, Elenco: Sebastido Vas-
concelos; José Maria Marques, Walter
de Oliveira; Margarida Cardoso, Geni-
nha e QOtavio da Rosa Borges.

Vestido de noiva

Texto: Nelson Rodriglies. Direcao;
Flaminio: Bollini: Cerri. Elenco: Margarida
Cardoso, Janice e Cedi L6bo, Hercy,
Reinaldo, Alfredo, Valdemar e Dind 'de
Oliveira, Geninha e Otavio da Rosa
Borges, Sebastido: Vasconeelos, Maria do
Carmo Regueira Costa, Sebastido Rama-
lho, José Maria Marques, Pedro Francis=
co, Vicentina do Amaral, Teresa Farias
Guye e Antonio Brito.

A eterna anedota’

Texto: Bernard Shaw. Direcdo: Valde-
mar de Oliveira. Elenco: Valdemar de
Oliveira, Margaret Quick e Otavio da
Rosa Borges.

0O casmurro”

Texto e diregdo: Graga Melo. Elenco:
Reinaldo, Hercy e Alfredo de Oliveira,
Janice Lbbo, Vicentina do Amaral, An-
ténio Brito, Geninha 'da Rosa Borges e
Pedro Olinda.

Os Boullingrin”

Texto: Courteline. Direcdo: Graga
Melo. Elenco: Vicentina do Amaral,
José Maria Marques e Adhelmar e Dina
de Oliveira.

* Pegas apresentadas em um Unico es-
petaculo.

1956 O:s filhos de Eduardo
Texto: Marc Gilbert Sauvajon, Direcao:
Valdemar de Oliveira. Elenco: Alfredo,
Walter, Dind, Adhelmar e Reinaldo de
Oliveira, Vicentina do Amaral, Antnio e
Nair Brito, Ceci € Janice L.6bo, José Ma-
ria Marques e Ofavio da Rosa Borges.

A comédia do coragdo
(remontagem)

Elenco: Janice e Cedi Lobo, José Maria
Marques, Geninha da Rosa Borges e
Hercy, Dind, Adhelmar, Walter e Alfredo
de Oliveira.

1958 Seis personagens d procura de

1959

1960

um autor .
Texto: Luigi Pirandello. Dirego: Hermilo
Borba Filho. Elenco: Savio e Estefania
Costa, Hercy, Reinaldo e Alfredo de Oli-
veira, Porto Carreiro, Morvile Arruda,
Maria Porto Carreiro (Maria de Jesus
Baccarelli), Ubirajara Galvdo, Neslon de
Sena, Anténio Brito, Margarida Cardo-
so, Zuleide Aureliano, Otavio e Geninha
da Rosa Borges, Janice Lobo, José Maria
Marques, Alfredo e Liane Borba e
Vicentina do Amaral.

Onde canta o sabid

Texto: Gastdo Tojeiro. Diregdo: Hermilo
Borba Filho. Elenco: Dind, Valdemar,
Reinaldo e Adhelmar de Oliveira, Geni-
nha e Otdvio da Rosa Borges, Anténio
Brito, Léda Sodré, José Maria Marques,
Janice L&bo, Joel Pontes e Josefina Na-
varro (substituida por Zodja Pereira).

Panorama visto da ponte
Texto: Arthur Miller. Direcdo: Valdemar
de Oliveira. Elenco: Alderico Costa,
Neslon de Sena, Antdnio Brito, Adhel-mar,
Dind, Reinaldo, Fernando e Valdemar de
Oliveira, Violeta Torredo, Fernando
Menezes, Otdvio da Rosa Borges, José
Maria Marques, Roberto Navarro, Romil-
do Xavier e Vicentina do Amaral.

O living-room

Texto: Grahan Greene. Direcio: Hermi-
lo Borba Filho. Elenco: Vicentina do
Amaral, Reinaldo de Oliveira, Geninha
da Rosa Borges, Ceci e Janice Lébo,
Joel Pontes e Tereza Farias Guye.

Assassinato a domicilio

Texto: Frederick Knott. Diregdo: Alfredo
de Oliveira. Elenco: Janice Lébo, José
Maria Marques, Reinaldo e Adhelmar
de Oliveira.

1961

O tempo e os Conways

Texto: J. B. Priestley. Dire¢go: Valdemar
de Oliveira. Elenco: Dinara Gouvela,
Zodja Pereira, Reinaldo, Dind e Adhelmar
de Oliveira, Janice Lébo, Geninha e Oti-
vio da Rosa Borges, Josefina Navarro e
Jomir Austragésilo.

A margem da vida

Texto: Tennesse Williams. Dire¢do: Her-
milo Borba Filho. Elenco: Reinaldo e Dind
de Oliveira, Janice L.obo e Aldemar Paiva.

O pagador de promessas
Texto: Dias Gomes. Direcdo: Graca
Melo. Elenco: Reinaldo, Din4, Adhel-
mar e Valdemar de Oliveira, Janice
Lobo, Léda Sodré, Samuel Hulak,
Alderico Costa, Alfredo Borba, José
Gongalves dos Santos, Anténio Brito,
Vicentina do Amaral, José Maria Mar-
ques, José Silvio Custédio, Aderbal Fi-
lho, Ciro Tavares, Neslon de Sena e
Grupo Folclérico Tenda Africana San-
tos Cosme e Damigo.

1963 Armadilha para um homem sé

[

Texto: Robert Thomas. Direciio: Walter
de Oliveira. Elenco: Adhelmar, Valdemar,
Dina e Reinaldo de Oliveira, José Maria
Marques e Lé&da Sodré.

Um sabado em 30

Texto: Luiz Marinho. Diregio: Valdemar
de Oliveira. Elenco: Dind, Adhelmar e
Reinaldo de Oliveira, L&da Sodré, José
Silvio Custddio, Sulamita Santos, Elaine
Soares, Ruth Rozenbaum, Anténio Brito,
Norma Corréa Lima, Vicentina do Ama-
ral, Romildo e Clandira Halliday, Nair
Brito Filha, Carmela Matoso, Tereza
Cristina de Melo, Cldudio Basbaum, Luiz
Carlos Machado e José Maria Marques
(participaram ainda Albuguerque Perei-
ra, Maryland Lima, Neslon de Sena,
Dulcinéa, Valdemar, Fernando, Dina-
zinha, Cristiana e Patricia de Oliveira,
lvanildo Sitva, Clenira Bezerra, Violeta e
Cristiana Torredo, Enéas Alvarez, Nor-
ma e Manoel de Almeida, Geninha da
Rosa Borges, Carlos Guimarges, Katarina
e Karina Galindo, Rogério Costa,




Dierson Leal, Vanda, Renato e Renata
Phaelante, Pedro de Souza, Fabiana
Vilaga, Anderson Simdes, Renato Cam-
pelo, Holmes Wanderley, Josias Lira,
Rubens e Denise Reis, Y&da Bezerra de
Melo, Marilam Sales, Domingos Petri,
Adhelmarzinho (Pedro Oliveira), Patri-
cia Mendes, Hermdgenes Araljo, Maria
Matoso, Luciana Maia, Thelma Cunha,
Christiana Cavalcanti, Ricardo Vauthier,
Fabiana Melo, Patricia Pereira, Cristianne
de Céssis e Eduardo Gadelha).

1964 Macbeth

Texto: William Shakespeare. Direcio: Mil-
ton Baccarelli. Elenco: Vicentina do
Amaral, L&da Sodré, Carmélioc Coutinho,
Valdemar, Adhelmar, Hercy, Dind e
Reinaldo.de Oliveira, Manoel e Norma
Almeida, Guido de Souza, Antdnio Enéas,
Romildo e Clandira Halliday, Luisalpes
Barreto, Oscar e Pedro de Souza,
Germano Haiut, Anténio Brito, Jodo Ba-
tista de Queiroz, Heraldo e Esmeraldino
Oliveira, Sulamita Santos, Adauto e An-
ténio Lira, Emidio Pereira, Sebastizo
Rodrigues, Sirley Neves, Francisco Cam-
pos, Luis Santana, José Mério Barros,
Heraldo Freitas e Antdnio Gomes.

1965 A capital federal

Texto: Arthur Azevedo. Direcdo: Valde-
mar de Oliveira. Elence: Romildo e Clan-
dira Halliday, Walter, Hercy, Reinaldo e
Dind de Oliveira, Ana Maria, Geninha e
Otévio da Rosa Borges, Esmeraldino
Oliveira, Maria Luzia e Maria Darcy de
Paiva, Elaine e Sulamita Santos, Tarcisio
Xavier, Manoel Almeida, Vicentina do
Amaral, Geraldo Rocha, Antdnio Brito,
L-&da Sodré, José Maria Marques, Jacques
Weyne, Enéas Alvarez, Oscar, Guido e
Pedro de Souza, Luiz Carlos Machado,
Luisalpes Barreto, Claudio Augusto, Alna
Ferreira, Eliana Cavalcanti, Edith Santana
e Maria Romeiro.

O terrivel capitdo do mato

Texto: Martins Pena. Direcio: Valdemar
de Oliveira. Elenco: Pedro de Souza,
Carmélia Coutinho, Elaine Soares,

Jacques Weyne, Otavio da Rosa Borges,
Geraldo Lima Rocha e Manue! Almeida.

O estranho cliente de uma noite
Texto: Jean Jacques Bernard. Direcéo:
Valdemar de Oliveira. Elenco: Domin-
gos Petri, Jaime Regueira Costa, Reinaldo
de Oliveira, Netinha e Nuno Pereira, Se-
bastido Ramalho, Tereza Farias Guye,
Ana Maria e Otévio da Rosa Borges, Ja-
der Pinto, Carmélia Coutinho, Jdlia
Caparrds, Esmeraldino Oliveira e Fer-
nando Rocha.

1966 T.A.P Ano 25

Texto: colagem de trechos de vérias
pegas do repertério do grupo (Primerose,
Uma mulher sem importdncia, A dama
da madrugada, Nossa cidade, Arsénico e
alfazema, A casa de Bernarda Alba, A
comédia do coragdo, O pagador de pro-
messas, Macbeth, Onde canta o sabid,
Um sdbado em 30 e A capital federal).
Concepgdo e diregio: Valdemar de Oli-
veira. Elenco: Dind, Valdemar, Reinaldo,
Walter, Maria de Lourdes e Hercy de
Oliveira, Geninha & Ana Maria da Rosa
Borges, Maria do Carmo e Jaime Re-
gueira Costa, Pedro de Souza, Romildo
Hatliday, Denise Albuguergue, Carmélia
Coutinho, Jalia Caparrds, Violeta Tor-
redo, Vanda Phaelante, Sulamita San-
tos, Ruth Rozenbaum, Maria Darcy de
Paiva, L&da Sodré, Manoel Almeida,
Albuquerque Pereira, Alderico Costa,
Grivaldo Santos, Norma Corréa Lima,
Vicentina do Amaral, Enéas Alvarez,
Esmeraldino Oliveira, Netinha e Nuno
Pereira, Elaine Soares, Tarclsio Xavier,
Tereza Farias Guye, José Maria Mar-
ques, Margarida Cardoso, Jacques
Weyne, Luiz Carlos Machado, Luisalpes
Barreto e Grupo Folclérico Tenda Afri-
cana Santos Cosme e Damigo.

1967 Uma pedra no sapato
Texto: Georges Feydeau. Direcio: Val-
demar de Oliveira. Elenco: Luiz Carlos
Machado, Vanda Aratjjo, Geninha da Ro-
sa Borges, Enéas Alvarez, Hercy, Rei-
naldo, Dulcinéa, Dind, Walter e Alfredo
de Oliveira, Romildo Halliday, Aldemar

L s e

pagador de promessas / 1961 (Foto: arquivo: TAP)

1968

1969

1970

. Amorim, Cleone Aragio, Edinélia Go-

Janice Lébo Hulak e Reinaldo de Cliveira eri:O

Paiva, Violeta Torredo, Lé&da Sodré;
Albugquerque Melo, Sebastiio Rarmalho;
Vicentina do- Amaral, Pedro de: Souza;
Nuno e Netinha Pereira; josé de Almeida
e Pedro Olinda,

Oito mulheres
Texto: Robert Thomas. Direcio: Valde:
mar de Oliveira. Elenco: ‘Dind de Olj
veira, Léda Sodré, Norma Almeida, Ruth
Rozenbaum, Vanda Phaelante; Vicentina
do Amaral, Elaine. Soares & Geninha da
Rosa Borges:

Odorico, o bem amadeé
Texto: Dias: Gomes:: Direcio: Alfredo
de Oliveira: Flenco; Enéas Alvarez; An:
ténio Melo, Nuno. e Netinha: Pereira:
Pedro'de Souza, Vicentina do'Amaral,
Reinaldo; Alfredo e Dina. de: Oliveira;
Elaine Soares; Violeta: Torredo, Paulo
Ferreira, Roberto Correia; Jones Melo,
Sebastio Ramalho, Rormildo Halliday e
Luiz*Carlos Machado:

Vicentina do Amaral, Violeta Torredo e
Vania Simonett.

O processo de Jesus

lexto: Diego Fabbri. Direcdo: Valdemar
de Oliveira. Elenco: Dind, Reinaldo,
Valdemar e Dulcirnéa de Qliveira, Geni-
nha da Rosa Borges, Hélio Mororé,
Hermégenes Aradjo, José Galvao, José
Gongalves dos Santos, Leonel Albuquer-
que, Luiz Carlos Machado, Norma Al-
meida, Paulo: Ferreira, Pedro de Souza,
Renato e Vanda Phaelante, Roberto Cor-
refa, Romildo Halliday, Rémulo Assun-
a0, Sebastido Ramalho e Vicentina do
Amaral.

A casta Suzana
Textor Georgis: Okonkowsky. Direcio:
Valdemar de Oliveira: Elenco:-Albuquer-
que Melo, Alfredo,’ Dind; Reinaldo.
Hercy, Valdemar e Dulcinéa de: Olivej-
ra, Ana Lins, Anténic Fernandes; Bebé

Lima, Branca de Medeiros, Carmem S i
Estd Id fora um inspetor

(reinontagem)

tenco: Otdvio e Geninha da Rosa Bor-
ges, Reinaldo, Dind, Dulcinéa e Valde-
mar de Oliveira e Leonel Albuguerque.

mes, Enéas Alvarez,” Geninha Cruz;
Geninha ‘da‘Rosa Borges, Helena
Cavalcanti, Hermdgenies Araljo, Hissa
Hazin, Humberto: Holanda; [sabel Aze-
vedo, José de Carvalho, Ligia Marques,
Luiz Carlos Machado;. Maria Cristina da
Fonte, Maria do: Carmo Regueira: Cos=
ta, Mariana Muniz, Maliricio e Vividne
Lima, Monique’Lellis, Netinha' Pereira;
Roberto Correia; Romildo: Halliday, Ruth
Rozenbaum Sebastizo” Ramalho,: Se-
verina da: Silva;: Silas: Vilar; 'Silvio: Lima
Filho, Suzana: de Aradjo, Vera Vieira;

O caso dos 10 negrinhos

Texto: Agatha Christie. Direcio: Valde-
mat de Olfiveira. Elenco: Sebastido
Ramalho, Vicentina do Amaral, Hélio
Morord, Carmen Peixoto, Luiz Carlos
Machado, Pedro de Souza, Reinaldo e
Valdemar de Oliveira, Renato e Vanda
Phaelante ¢ Leonel Albuquerque.




Dind de Oliveira.k\/ikcéhtma do A’h'k\araiy, Nketinha Guedes ’

1972 Ontem, hoje e amanhéa
Texto: ‘coletdnea com trechos das: pecas
Onde canta'o sabid, Um sdbado er 30, A
casta Suzana e A capital federal.. Concep-
cao e direcao: Valdemar de Oliveira.

Elenco: Dind, Hercy, Dulcinéa, Alfreds e

Reinaldo de Oliveira,-Geninha e Otévio
da Rosa Borges, Violeta Torredo, Nor-
ma Corréa Lima; Enéas Alvarez, Vicen-
tina do Amaral, Domingos Petri; Romildo
Halliday, José Otavio de Carvalho, Vanda
Phaelante, Walter' de Oliveira’ Sobrinho;
Adhelmarzinho (Pedro Oliveira); Fatirma,
Netinha Pereira; Viviane Lima; Herma:
genes Aradjo, Manoel de Almeida, Tarci-
sio da Costa e Luiz Carlos Machado.

Bombonzinho

Texto: Viriato Corréa. Direcio: Valdemar
de Oliveira. Elenco: Ding, Dulcinéa,
Reinaldo e Valdemar de Oliveira;: Vicen-
tina do Amaral, Netinha Pereira; Vanda
Renato Phaelante, José Galvao, Fernan:
do Anténio. e Sebastido’ Ramalho.

A casa de Bernarda Alba
(remontagem)

Elenco: Dulcinéa, Hercye.Dind de Oli-
veira, Maria doCarmo Costa;, Norma
Almeida, Netinha: Pereira, Vanda Phae-

Pereira, José Galvio; Renato Phaelante e Reindldo: de
Oliveira em Bombonzinho /1972 (Foto: arquivo TAP)

1973

lante, Violeta Torredo, Geninha da Rosa
Borges, Vicentina do Amaral, Clandira
Halliday, Célia Moura, leda Vilaca,
Cremilda Ebla, Maria das Gragas e Ma-
ria de Fatima Buarque e Viviane Lima.

Inés de Castro

Texto: Alejandro Casona. Diregio: Val-
demar de Oliveira e Walter de Oliveira,
Elenco: Dina, Reinaldo, Dulcinéa e Hercy
de Oliveira, Maria Matoso, Léide, Car-
men Peixoto, Leonel Albuquerque, Se-
bastido Ramalho, Romildo e Clandira
Halliday, Fernando Anténio, Pedro de
Souza, Luiz Carlos Machado, Geninha
da Rosa Borges, Adhelmarzinho (Pedro
Oliveira), José Monteiro, Tarclsio Xavier,
Walter de Oliveira Sobrinho, Sérgio,
Marcelo, Felipe, Rafael, José Carlos,
leda, Célia e Vania.

A falecida

Texto: Nelson Rodrigues. Direcio: Wal-
ter de Oliveira. Elenco: Edna Fernandes,
Genivaldo Rosas, Valdi Coutinho, Ricar-
do Vauthier, Cida Corréa, Maria Paula,
Alvaro Maia, Anténio Fernandes, Ciro Fi-
lho, Edmar Silveira, Rubens Reis, Fernando
Antdnio, Carlos Macédo, Marcelo Malta,
Vinicius Rodrigues e Iracles Pires,
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A afilhada de Nossa Senhora
da Conceicao”

Diregdo: Walter de Oliveira. Elenco:
Dulcinéa, Reinaldo e Din4 de Oliveira,
Alvaro Maia, Rogério Costa, Fernando
Anténio Pessoa, Ricardo Vauthier, Vicen-
tina do Amaral, Maria do Carmo e Tardi-
sio Regueira Costa, Maria Paula, Mar-
dia Galvao, Cida Corréa, Maria Matoso,
Netinha Pereira, Enéas Alvarez, ldalto
Vidal, Carlos Macédo, Hermdgenes
Araljo, Fernando Santos, Anténio Dal
Bianco, Carmem Montenegro, Eneida
Cariri, José Rocha Santos, Ciro Filho,
Edénio Dias, Eliane Silva, Félix Neto,
Manoel Soares, Regina Vilaga, Rubens
Reis Filho, Walmerinda Calazans, Solan-
ge Spencer e Sénia Ribeiro.

A incelenca”

Direcdo: Clénio Wanderley. Elenco:
Dind, Dulcinéa e Reinaldo de Oliveira,
Netinha Pereira, Carmem Montenegro,
Vicentina do Amaral, Rubens Reis, An-
tnio Dal Bianco, Holmes Wanderley,
Fernando Anténio Pessoa, Manoel So-
ares, Fernando e José Rocha Santos,
Hermégenes Araljo, Rogério Costa,
Norma Almeida, Eneida Cariri, Vanda
Phaelante, Severino Ramos, Vinfcius
Rodrigues, Idalto Vidal, joaquim Neto,
Regina Vilaga, Solange Spencer, Tarcisio
Regueira Costa e Socorro Leite,

* Pegas apresentadas em um Unico espe-
taculo, Textos: Luiz Marinho.

1974 Frevo, capoeira e passo
Texto: Reinaldo e Fernando de Oliveira,
baseado em livro homénimo de Valde-
mar de Oliveira. Direcdo: Reinaldo e
Fernando de Oliveira. MUsicos: Expedito
Baracho, Déris Sandra, Conjunto Cor-
das Vocais, Orquestra do Maestro
Guedes Peixoto e Valdemar de Oliveira.
Elenco: Reinaldo e Fernando de Oliveira.

Arsénico e alfazema (remontzgem)
Direcdo: Valdemar de Oliveira e Alderico
Costa. Elenco: Walter, Reinaldo, Dulcinéa,
Valdernar e Dind de Oliveira, Luiz Carlos
Machado, Rogério e Alderico Costa,
Geninha e Otévio da Rosa Borges, José
Maria Marques, Sebastido Vasconcelos,

1975

Enéas Alvarez e Romildo Halliday.

Terra adorada

Texto e direcio: Valdemar de Oliveira,
Musicos: Orquestra Maestro Nelson
Ferreira. Elenco: Fernando, Reinaldo,
Cristiana e Dulcinéa de Oliveira, Adhel-
mar de Oliveira (Pedro Oliveira), Yéda
Bezerra de Melo, Mércia Montenegro,
Fétima Marinho, Rosangela, Mugo Lacer-
da, José Monteiro, Fernando de Oliveira
Filho, Valdemar de Oliveira Neto, Mar-
cos Gallo, Wilson, Lelo, Solange e Angela
Spencer, Ceres de Lemos, Luiz Gonzaga,
Marcelo Malta, Enéas Alvarez, Luiz
Carlos Machado, Rogério e Eneida Cos-
ta, Manoel, Vicentina do Amaral e Tarcfsio
Regueira Costa, além de integrantes do
Curso de Dangas Cléssicas de Flavia Bar-
ros, Curso de Danga Ménica Japiasst e
Colégio Pio Xl

O Natal na praca

Texto: Henri Ghéon. Direcdo: Clénio
Wanderley. Elenco: jodo Ratista Dantas,
Maria Paula, Valdi Coutinho, Maria da
Penha de Freitas e Alexandre Galvio,

Mundo submerso em luz

e sombra

Texto e direcdo: Valdemar de Oliveira.
Elenco: Adhelmar de Oliveira (Pedro
Oliveira), Alderico, Eneida e Rogérioc Cos-
ta, Aldemar Paiva, Angeia e Solange
Spencer, Augusto Oliveira, Carmem
Montenegro, Cristiana, Dind, Reinaldo,
Valdemar, Maria Adélia, Fernando e
Dulcinéa de Oliveira, Enéas Alvarez,
Fernando de Oliveira Filho, Geninha e
Oftavio da Rosa Borges, Hermdgenes
Araljo, Irailda, Yéda Bezerra de Melo,
Luiz Carlos Machado, Magda, Manuel,
Maria Paula, Marcelo Malta, Netinha Pe-
reira, Norma Corréa Lima, Renato e
Vanda Phaelante, Romildo Halliday,
Rubens Reis Filho, Vicentina do Amaral e
Valdemar de Oliveira Neto,

Entremés do mancebo que ca-

sou com mulher braba”
Direcdo: Valdemar de Oliveira. Elenco:
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José Carlos Macédo, Hermdgenes Ara-
Ujo, Ricardo Vauthier, Valdemar; Dulcinéa
Maria'Adélia e Dina de Oliveira, fandira
Alran;”Janine, Kolontay, Irailda; Yéda

Bezerra de  Melo,: Rosinha e Marta.
Sancho Panca na itha®

Lelo, Enéas Alvarez; Pedro Oliveira' e Luiz Carlos Machado
em Sancho Panca na ilha /1975 (Foto: arquive TAP)

A revolta dos brinquedos

Texto: Pernambuco de Oliveira e Pedro
Veiga. Direcdo: Adhelmar de Oliveira
(Pedro Oliveira). Elenco: Patricia Men-
des, :Maria Moraes, Holmes Wanderley,
Carlos ' Marques, Adhelmar de Oliveira
(Pedro Oliveira), Maria Matoso, Yéda

Diregdo: Walter de Oliveira. Elencs:
Enéas’ Alvarez, Rogério Costa, Romildo
Halliday, Luiz: Carlos Machads; Lelo:
Rubens: Reis Filho, Adhelmar de’ Olivai-
ra (Pedro Oliveira),: Vanda e Renato

Bezerra de Melo, Rosa Francis, Angela
Notari e Vicentina do Amaral.

1976 Esquina perigosa (remontagem)

Phaelante.

Farsa e justica do corregedor’
Direcdo: Clénio: Wanderley, Elenico:
Reinaldo de. Oliveira; Roberte’ Correia,
Léo de Boneville, Luiz Carlos Machado:
Renato Phaelfante, Rogério Costa, Ricar-
do Vauthier, Ferniando Fonseca, Valde-
mar de Oliveira Neto, Marcelo, Ro-
binson, Cilandio e Fernando de Oliveira
Fitho.

*Pecas apresentadas em Um Unico espe-
taculol Textos: Alejandro Casona.

O milagre de Annie Sullivan
Texto: Willlami Gibson: Direco: Valde-
mar de Oliveira, Elenco; Reinaldo e Dind
de: Oliveira,: Otdvio e Geninha da Rosa
Borges; Vicentina do  Amaral, Maria
Matoso, Maria:Heleha, Maria (nés e
Israel Silva, Luiz: Carlos Machado e’ Re
nato e Vanda: Phaelante.

Tradugiio; Orlando Miranda. Diregio:
Reinaldo de Oliveira (baseada na original
de Ziembinski). Elenco: Dind, Dulcinéa e
Reinaldo. de Oliveira, Vanda Phaelante,
José Maria Marques e Geninha e Otavio
da'Rosa Borges,

1977 A ceia dos cardeais

Texto: Julio Dantas. Direcio: Walter de
Oliveira; Elenco: Reinaldo de Oliveira,
Enéas Alvarez, Renato Phaelante e
Adhelmar de Oliveira (Pedro Oliveira).

Do tamanho do outro

Texto: Millér Fernandes. Direcao: Walter
de Oliveira. Elenco: Reinaldo de Olivei-
rd, Ricardo Vauthier, Vicentina do Amaral
e Luiz Carlos Machado.

1978 Yerma

Textor Federico Garcfa Lorca. Direo:

Geninha da Rosa Borges. Elenco: Geninha
e Breno da Rosa Borges, Pedro de Sou-
za, L&da Sodré, Renato e Vanda Phaelan-
te, Ding, Cristiana e Duldnéa de Olivei-
ra, Maria Matoso, Maria Paula, Adaura
Barreto, Maria Freitas, lracema Almei-
da, Zara Santiago, Alexandre Amorim,
Vicentina do Amaral, Marilam Sales,
Tarcisio Xavier, Ricardo Vauthier, Ana de
Carvalho, Cliudia Bezerra, Italia Corréa,
Yéda Bezerra de Melo, Adhelmar de
Oliveira (Pedro Oiliveira), Alexandre
Melo, Edgar Franco de S&, Fernando de
Oliveira Filho, Miguel Marques Filho e
Fatima Aguiar.

Os saltimbancos

Texto: Sérgio Bardotti e Luiz Enriquez.
Dire¢ao: Adhelmar de Oliveira (Pedro
Oliveira). Elenco: Adhelmar de Oliveira
(Pedro Oliveira), Harry e Vanda Go-
mes, Patricia Mendes, Cristiana de Oli-
veira, Sheila Dantas, Hermdgenes Ara-
Ujo, Ricardo Vauthier e Coral Catavento.

Ave-Maria... Goool

Texto e diregdo: Reinaldo de Oliveira.
Elenco: Paulo Ferreira, Reinaldo,
Dulcinéa, Dind, Cristiana, Sérgio e
Deracildo de Oliveira, Roberto Correia,
Luiz Carlos Machado, Ricardo Vauthier,
Maria Paula, Vanda e Renato Phaelante,
Iracema Morais, Rogério Costa, Patricia
Mendes, Hermogenes Araljo, Idalto Vi-
tal, Mércia Galvdo, Hercilio Maia,
Vicentina do Amaral, Natacha Veruska,
Terezinha e José Gongalves, Dal Bianco,
Adhelmar de Oliveira (Pedro Oliveira),
Aparecida Corréa, Roberto Gdes, Ar-
mando Ferreira, Yéda Bezerra de Melo,
Lilian Leandro, José Medeiros, Anténio,
Giovanni e Caterina Dal Bianco, Vania
Gomes, Everaldo Rodrigues e Giovani
Pinto.

1979 Amorte de um caixeiro viajante

Texto: Arthur Miller. Direcdo: Milton
Baccarelli. Elenco: Ding, Dulcinéa e
Reinaldo de Oliveira, Alderico e Rogério
Costa, Luiz Carlos Machado, Maria Pau-
la, Idalto Vital, lvo Dantas, Ricardo Vau-
thier, Roberto Gées e Penha Camarotti,

1980

1981

1983

Jogos na hora da sesta

Texto: Roma Mahieu. Tradugdo: Eduar-
do San Martin. Dire¢io: Geninha da
Rosa Borges. Elenco: Luiz de Franca,
S6nia Roichman, Paulo de Castro, Valdi
Coutinho, Mércia Melo, Lana Simdes,
Alberto Gouveia e Germano Hait,

No sex, please

Texto: Margareth O'Brien e Anthony
Mariot. Direcdo: Alderico Costa. Elen-
co: Luiz Carlos Machado, Rogério Cos-
ta, Renato e Plinio Phaelante, vo Dantas,
Reinaldo, Patricia, Dind e Dulcinéa de
Oliveira e Riikka Kehusmaa.

O infarto de um otimista
Texto: Durval da Rosa Borges. Direcio
e interpretagdo: Reinaldo de Oliveira.

A casa de Bernarda Alba
(remontagem)

Direcdo: Reinaldo de Oliveira (baseada
na original de Valdemar de Oliveira). Elen-
co: Bebé Salazar, Norma Almeida, Adau-
ra Barreto, Adaura Buarque, Fatima Tos-
cano, Nita Campos Lima, Agueda Dias,
Dind e Dulcinéa de Oliveira, Geninha da
Rosa Borges, Zélia Dias, Léda Sodré,
Violeta Torredo, Vicentina do Amaral, Le-
nira da Fonte e Mauricélia Nascimento.

A capital federal (remontagem)

Texto: Arthur Azevedo. Diregdo:
Reinaldo de Oliveira. Elenco: Renato,
Plinio e Renata Phaelante, Leovigiido
Maranhdo, Geninha da Rosa Borges,
Rogério Costa, Roberto Correia,
Reinaldo, Dind, Dulcinéa e Patricia de
Oliveira, Licia Machado, Rubens Reis,
Vicentina do Amaral, Ricardo Vauthier,
Geraldo Rocha, Zélia Dias, Josélia Lucas,
Dierson Leal, José Manoel, Carlos
Macédo, Ricardo Moreira, Roberto
Goées, Dilson Muniz, Ana Soledade,
Lenira da Fonte, Mércia, Sénia e Nancy
Maranhdo, Marineide de Paula, Verénica
Rocha, Durval Buarque, Everaldo
Rodrigues, Luiz Rebelo, Daielma dos
Santos, Fatima Bastos, Maria de Fatima
Guimardes, Cristiane Rego, Lucia




Cristiana Cavalcanti, PedrokOkliveira e Fduarda Buarque em Se
chovesse vocés estragavam todos | 1983 (Foto: Alcides Ferraz)

Roberta, Edileine Bonachela. Manica

g : cia Branddo, Glcia Amorim, Eduarda
Moraes e Gicia Amorim.

Maia, Vilma Santana, Durval Buarque,
tnaldo Fernando (Hulk), Ivaldo Sérgio,
Rosa Mascarenhas, Gustavo e Célia Nas-
cimento, Ana Cristina, Jorge Damasceno,
Lenira Fonte, Maria Rita Conceicio,
Nagilson Lacerda e Geninha da Rosa
Borges.

Se chovesse vocés estraga-
vam todos :

Texto: Clévis Levi e Tania Pacheco, Di-
recdo: Adhelmar de Oliveira (Pedro Ol
veira). Musicista: Licia Matos, Elenco:
Adhelmar de Oliveira (Pedro Oliveira),
Dulcinéa de Oliveira, Liliana Magalhes,
Atend Kitsos, Cyro Menescal; Eduarda
Buarque, Christiana Cavalcanti, Pierre
Thompson, Thomé Aratjo, ‘Analia
Amorim,: Fdtima Costa, Joana: Floréncio,
Ldcia Matos, Miriam Juvino e Sandra
Arraes (participaram ainda Cecilia
Brennand, Deborah e Renata Echeverria;
Duda Mala, Tania Godoy, Julieta Caval
canti e Mbnica Barroso).

1984 O peru

Texto: Georges Feydeau. Direcdo: Lufs
de Lima. Elenco: Geninha da Rosa Borges,
Reinaldo e Dulcinéa de Oliveira, Renato
€ Vanda Phaelante, Everaldo Rodrigues;
Rogério Costa, Ricardo Vauthier, Maria
Paula, Durval Buarque, Paulo Ferreira,
Ana Maria Ramos, Geraldo Rocha,
Vicentina do Amaral, Cida Moura, Ro-
berto Correia e Hermégenes Aratjo.

A promessa

Texto: Luiz Marinho, Direcio: Geninha
da Rosa Borges. Musicos: Charanga do
Lulai Elenco: Ivanildo Silva, Dniepper
Aguiar; Josélia Lucas, Cida Moreira;
Ricardo Vauthier, Maria Paula, Reinaldo,
Dulcinéa, Dinazinha, Dind e Fernando de
Oliveira, Irineu Pereira, Renato Camipelo,
Antdnio: Ventura, Geraldo Rocha; Leo-
vigiido, Marcia e Sénia Maranhio, Vicen-
tina do Armaral, Augusto e Maria de Fati:
ma Giimaraes, Edileine Bonachela, Patri:

1985 Avitima

Texto: Mério Fratti. Direcio: Walter de
Oliveira. Elenco: Armando Ferreira,
Clenira Bezerra de Melo, Reinaldo de
Oliveira e Rogério Costa.

1987 As ldgrimas amargas de Petra
von Kant

Textor R, W. Fassbinder. Direcio: Geninha
da Rosa Borges. Elenco: Maria Matoso,
Geninha da Rosa Borges, Dulcinéa de

TR

1989

Oliveira, Nilza Lisboa ou Ana Maria
Borges, Luciana Gayoso e Carminha
Oliveira.

Zuzu

Texto: Viriato Corréa, Diregio: Reinaldo
de Oliveira. Elenco: Din4, Dulcinéa e
Reinaldo de Oliveira, Renato e Vanda
Phaelante, Gisele Tigre, Clenira Bezerra
de Melo, Leovigildo e Sénia Maranhio,
Carlos Alberto Guimarides, Aderson
Simbes, Vicentina do Amaral, Rubens Reis,
Cida Moura, Christianne de Cassis, Izabel
Silva, Leda Waked, Rosaura Ayres e
Thelma Cunha.

O atelier de Madame Rabat
Texto: George Feydeau. Direcio: Luis de
Lima. Elenco: Carlos Alberto Guimaries,
Cristiana Torredo, Rogério Costa, Geni-
nha da Rosa Borges, Sénia e Leovigildo
Maranh3o, Reinaldo, Din& e Dulcinéa de
Oliveira e Vicentina do Amaral.

1990 Frevo, Galo e PAsSO (adaptacio de

Frevo, capoeira e passo).

Direcdo: Rogério Costa. Musicos: Or-
questra do Maestro Guedes Peixoto.
Elenco: Reinaldo e Fernando de Oliveira
e a participagdo de integrantes do Bloco
das llusdes, Tribo Canindé, Banhistas do
Pina, Cia. Trapia de Danca e grupos de
capoeira € maracatu. Realizagio em par-
ceria de produgdo com O Galo da Ma-
drugada.

Sancho Panga (remontagem de Sancho

Panca na i/ha)ﬁ

Elenco: Enéas Alvarez, Eduardo Gadelha,
Rogério Costa, Dulcinéa e Reinaldo de
Oliveira, Ivaldo Cunha Filho, Pedro Portu-
gal, Luiz Felipe Botelho, Aderson Simées,
Carlos Alberto Guimaries, Aquiles
Almeida, Ana Régia Jucd, Dulcineide Ferrei-
ra, Patricia Furtado e Cristina Rodrigues.
A ceia dos cardeais (remontagern)”
Elenco: Reinaldo de Oliveira, Enéas
Alvarez, Renato Phaelante e Ivaldo Cu-
nha Filho.

* Pecas apresentadas em um Unico es-
petaculo.

1991 Dr. Knock ou o triunfo da

medicina (remontagem)

Diregdo: Reinaldo de Oliveira. Elenco:
Denise Reis, Dulcinéa e Reinaldo de Oli-
veira, Dierson Leal, Everaldo Rodrigues,
Geninha da Rosa Borges, Geraldo Ro-
cha, Ivaldo Cunha Filho, Normando
Roberto Santos, Ricardo Vauthier, Ro-
gério Costa, Rubens Reis, Vera Rosado
e Vicentina do Amaral.

Indcia da Silva

Texto e direcdo: Vanda Phaelante. Elen-
co: Maria Paula, Rosa Maria, Vanda e
Renato Phaelante, Dierson Leal, Beto
Resende, Josilda Marques, Reinaldo,
Patricia e Dulcinéa de Oliveira, vanildo
Siva, Everaldo Roedrigues, Cristiana Tor-
redo, Vera Rosado, Rubens e Denise
Reis, Lacia Gomes, Erick Aradjo, Philipe
Jardelino, Sandro Guerra, Armando Fer-
reira, Manoel Pereira e Geraldo Rocha.

1992 Estd ld fora um inspetor

1993

(remontagem)

Diregdo: Reinaldo de Oliveira (baseada
na original de Valdemar de Oliveira). Flen-
co: Rogério Costa, Geninha da Rosa
Borges, Patricia e Reinaldo de Oliveira,
Erick Araljo, Marcos Portela e Everaldo
Rodrigues.

Solteira é que eu ndo fico
Texto: Gastdo Tojeiro. Direcio: Reinaldo
de Oliveira. Elenco: Ricardo Mourio,
Carla Fragozo, Adelson Dornellas ou
Amarito Mota, Dora Ratis ou ltacy
Henrique, Erasmo dos Santos ou Saulo
Fumé, Beto Lopes, Ana Maria Viana ou
Mary Soares, Sandra Ribeiro ou Virginia
Galvdo, Mizilene Menezes, Conceicio
Cavalcanti e Marcus Rodrigues.

O didrio de Anne Frank

Texto: F Goodrich e Albert Hackett. Di-
recdo: Rogério Costa. Elenco: Jdlio Ro-
cha, Anita Wasserman, lvana Delgado,
Ricardo Mourdo, André Luiz Duarte,
Marilene Ramos, Elaine Kauffman ou
Cristina Siqueira, Luciana Lyra, Beto
Lopes e Marcos Portela.




Cristiana:Torreao, Reinaldo de Olivefra,
Leovigiido Maranhdo, Rogério: Costa e Dulcinéa de Oliveira
em QO atelier de Madame Rabat / 1989 (Foto: arquivo TAP)

1995 A estrada

Texto: Luiz Marinho. Direcio: Renato
Phaelante (|° ato/Drama); Geninha da
Rosa Borges (27 ato/Tragédia) e Rogério
Costa (37 ato/Comédia).. Elenco: Ricardo
Mourdo; G. Lima, Marcos e Marcella
Portela;: Vanda e Renato. Phaelante, Isa-
bel Meira, Célia Meira, Stef Aquino, Edi-
leine: Bonachela; Sineide: Moura, Priscila
Borel,: Mauro: Delé, Adelson Dornellas,
Luciana Lyra, Amanda Queiroz, Sérgio
Januario, Giuseppi-Marcelo, Zélia Freitas,
Luiza Lapa; Severino Junior, Adriana Kelly,
Betdnia'e ‘Augusto de Oliveira, Damiana
Maria, Cldudia e Josearie Santos, lvana
Delgado, Rogérioe Roberto Costa, Jose-
nildo: Batista, Ada Azevedo, Angela Car-
valho, Breno Filho; Cega Cavalcanti, Con-
ceicdo Nogueira;: Hélder Vieira, Marcos
Egberto; Sandra Silva e Uliana Omanguin.

Sdbado, domingo e segunda

Texto: Eduardo: De Filippo. Direcdo:
Reinalde de Oliveira: Elenco: Vanda e
Renato: Phaelante, Ivana Delgado,
Augusto e Reinaldo de Oliveira, |Ulio
Rocha;- Amarito:Mota, Luciana Lyra,
Geninha da Rosa:Borges, Marcos Por-
tela, Ricardo. Mourdo, Marilene Ramos,
Luiz César, Everaldo Rodrigues, Roberto
Costa, Isabel-Meira e Ricardo Vauthier,

1997 Bob & Bobete

1998

Texto: Valdemar de Oliveira. Adaptagio:
Fernando de Oliveira. Direcdo: Reinaldo
de Oliveira. Elenco: André Ricardo (André
Riccari) ou Alberto Brigadeiro, Elaine
Kauffman, Ricardo Mourdo, Luciana Lyra,
Geninha da Rosa Borges, Rogério, Ericka
e Hector Costa, Reinaldo, José Augusto,
Débora, Dinazinha, Dulcnéa, Marcelo e
Augusto de Oliveira, Ivana Delgado,
Fernando de Oliveira ou Renato Phae-
lante, Vanda Phaelante ou Anita Wasser-
mann, Clenira Bezerra, Edileuza Perei-
ra, Everaldo Rodrigues, José Maria Mar-
ques ou Luiz César, Hermdgenes Aral-
Jo, Virgihia Galvdo ou Adriana Alencar,
Polyana Torres, Rubens e Denise Reis,
Vanessa Garcia, Pepeu Rezende, Suzana
Cortez, Virginia Galvio, Jodo Marcelo
Ferreira, Daniel Siqueira, Alderico Costa
Netto, Josias Lira, Renata Moura,
Fernanda e Renato Pimentel, Rafaela Rosa
Borges, Valdemar de Oliveira Neto, Anita
Filha e Fernanda Campelio.

Um sdbado em 30 (remontagem)

Diregdo: Reinaldo de Oliveira (baseada
na original de Valdemar de Oliveira),
Elenco: Renato e Vanda Phaelante, Ma-
ria Paula, Stella Rabelo (substituida por
lvana Delgado), Fabiana Vilaga, Luciana

= e

1999

Lyra ou Ericka Costa, Alice Moura, André
Ricardo (André Riccari), Reinaldo,
Dulcinéa e Dinazinha de Oliveira, Clenira
Bezerra, Josias Lira ou Amarito Mota,
Fernando de Oliveira ou Adelson
Dornellas, Elaine Kauffman ou Renata
Phaelante, Denise Reis ou Célia Nasci-
mento, lvanildo Silva, Geninha da Rosa
Borges, Alderico Costa Neto e Rogério
Costa (participaram ainda Gabriela
Quental, Marcos Portela e Fernando
Henrique Carvalho).

Terra @dorada

Adaptacio e atualizagio: Fernando de
Oliveira. Diregdo: Luciana Lyra e
Ricardo Mourdo. Elenco: Adriana Nas-
cmento, Aldemir Franca, Alex Amaral,
Ana Carina Melo, Ana Luiza Maia, Ana
Luiza e Edgar Oliveira, Ana Paula Sena,
Angélica Vale, Angélica e Edna Brito, An-
ténio Carlos Costa, Barbara Rego,
Cidénia Carla, Clarissa Falbo, Claudic
Vasconcelos, Danielle Chaves, Deyse
Lacerda da Silva, Deivison Cabral, Edla
e Emerson Bezerra, Edmarcio Lima,
Eduardo Japiassu, Elizabete e Renato
Borges, Elki e Ercilia de Barros, Fabia
Pontes, Fernanda, Rodrigo Lébo e Re-
nato de Oliveira, Fernando Henrique
Carvalho, Flavio da Conceicio, Ander-
son, Flavio Junior, Gabrielly, Deivison,
Cristiano, Gerleide e Carlos Alberto Sil-
va, Florentino Gomes, Gabriel Régo,
Gabriela e Jodo Victor Farias, Gabriela
Quental, Glaydson Batista, Hugo Por-
to, Jéssica Luna, Joselino de Franca,
Josemberg Ramos, Karla, Cassia e Katia
Xavier, Laisy, Luciano, Leandro, Eglei-
bson, Maria das Gracas, Maria josé,
Jacilene, josilene, Jonata, Rosangela,
Rosélia e Rose da Silva, Lara Neves Sou-
za, Leandro Salvador, Leonardo Bran-
déo, Leonardo Santos, Luciana Amaral,
Luciana Rodrigues, Luiza Maia, Luiza
Phebo, Manuela Callou, Maria Izabel
Ferreira, Mariana Viriato, Marflia Tri-
gueiro, Mateus dos Prazeres, Mayara
Tendrio, Mozart e Rosineide Rodrigues,
laé, Obailé, Ourumild e Yasana Moura,
Paava de Barros, Paulo e Marconi Silva,
Priscila Santos, Raiana e Raissa Maga-

Ihdes, Ranniér de Melo, Regina Lemaire,
Renato Holanda, Rodrigo Margal,
Rodrigo Guarand, Samuel Vieira, San-
dra Regina, Sara de Lira, Sérgio Barbo-
sa Silva, Sharon Amaral, Tatiane e
Vanessa Alves, Valdemar de Oliveira Sil-
va, Vera do Vale e Washinton Luiz.

2000 Yocé pode ser um assassino

2001

Texto: Affonso Paso. Direcio: Reinaldo
de Oliveira. Elenco: Reinaldo e Dulcinéa
de Oliveira, Renato Phaelante, lluska Wa-
shington, Suzana Cortez (substituida por
Renata Phaelante), Ricardo Vauthier,
Fernando Henrique Carvalho, Mariz (subs-
tituido por Hector Costa), Céssia Queiroz,
Sybelle Boise (substituida por Roberta Paes
Barreto), Rogério Costa e Suze.

Valdemar vivo

Texto: Fernando de Oliveira (a partir de
trechos das pegas Terra @dorada, Um
sdbado em 30, Yerma, Vocé pode ser um
assassino, A estrada, Massacre, Bob &
Bobete e Os disparates, este dltimo, tre-
cho do livro Quande eu era professor, de
Valdemar de Oliveira). Direcio: Fernan-
do e Reinaldo de Oliveira e José Maria
Marques. Elenco: Ricardo Mourdo, Cléu-
dio Vasconcelos, Eduardo Japiasst, Fer-
nando Henrique Carvalho, Leonardo
Santos, Luiza Phebo, Manuela Callou,
Vanessa Alves, Fernando, Reinaldo,
Dinazinha e Dulcinéa de Oliveira, Alde-
mar Paiva, Clenira Bezerra, Ivanildo Sil-
va, Norma Almeida, Vanda, Renata e
Renato Phaelante, Geninha da Rosa
Borges, Everaldo Rodrigues, Sybelle
Boise, André Ricardo (André Riccari),
Elaine Kauffman, Luciana Lyra, josé Ma-
ria Marques, Maria Paula, Claudionor
Germano, Fermnando Azevedo e Luciana
Monteiro da Cruz.

Arsénico e alfazema (remontagem)
Direcdo: Reinaldo de Oliveira. Elenco:
Luiz César, Rogério e Hector Costa,
Fernando Henrique Carvalho, Marcos
Portela, Geninha da Rosa Borges, Vanda,
Renata e Renato Phaelante, André
Ricardo (André Riccari), Ricardo Mourdo,
Alderico Costa Neto, Reinaldo de Oli-




i
f

Maria Pau
Borges, Adaura Barreto e Vicentina do Amaral em
Yerma [ 1978 (Foto: arquivo TAP)

veira ou Adelson Domellas e Fernando
de Oliveira ou Eduardo Japiassu.

2002 Geninha, 80 anos? — Ndo

acredito

Texto: fragmentos das pecas Arsénico e
alfazema, Massacre, Onde canta o sabid,
A capital federal, Yerma, Um sdbado em
30 e Bob & Bobete, Concepcio: Fernan-
do de Oliveira. Direcio: Reinaldo de Ofi-
veira. Elenco: Geninha e Anamaria da
Rosa Borges, Hector, Ericka e Rogério
Costa, Reinaldo, Dinazinha, Dulcinéa e
Fernando de Oliveira, Fabiana Vilaca,
Vanda, Renato e Renata Phaelante,
Everaldo Rodrigues, Ricardo Mourdo,
Alderico Costa Neto, Alice Moura,
Clenira Bezerra, Fernando Henrique
Carvalho, Ivana Delgado, Ivanildo Silva,
Marcos Portela, Maria Paula, lluska Wa-
shington, Débora Monteiro da Cruz,
Otavio e Rafela Rosa Borges, Gabriela
Quental e Suzana Cortez.

2003 Paz, nossa arma
Texto: Fernando de Oliveira. Direcio:
Geninha da Rosa Borges. Elenco: Ga-
briela Quental, Vanessa Alves, Jnior
Lima, Eduardo Japiasst e Geninha da Rosa
Borges.

la, Dulcinéa de Oliveira, Geninha da Rosa

2007 A ratoeira
Texto: Agatha Christie. Tradugao:: Bar-
bara Heliodora. Direcdo: Carlos Carva-
lho. Elenco: Renata, Vanda e Renato
Phaelante, JUlio Rocha, Ricardo Mourdo,
Geninha da Rosa Borges; Ricardo Vaus-
thier e Reinaldo de Oliveira,

* Registro ainda a apresentacdo de duas pecas
radiofonizadas, Nuvem (1942), de Coelho Neto
e O ordculo (1943), de Arthur Azevedo, ambas
sob dire¢do de Valdemar de Oliveira’ e veicula-
das pela Radio Clube de Pernambuco; além do
langamento do Corpo de Baile do Teatro de
Amadores de Pernambuco (1951), dirigido e
coreografado por Raul Antdnio. Pouco antes da
publicagdo deste livro, o TAP anunciou a estréia
de Neste milénio tudo pode acontecer (2007),
texto de Fernando de Oliveira, com dirécio de
Marcos Portela.

Giva Marla, Jose Ethande, Joseane Marla, [dpercio Aratio Gerdlde Cosmo,
Josenildo |os¢ Patricia Maria Mary Paiva, Ellane Nascimerito e Cristovao Gomes
em ze Mane | 1991 (Foto: arquive pessoal Joseniido Joce)




Risadinha: uma histéria de paixio,
luta e decadéncia

por Sidney de Souza*

Podemos entender uma risadinha como ironia refinada, 2 maneira de Voltaire, Nietzsche,
Freud ou Machado de Assis. O Bardo de Itararé provocava: “urma gargalhada pode derru-
bar um Estado!”. Nao esquecamos do sorriso do gato de Alice. Entretanto, nemtudo é
festa, farra ou folia. Seria cémico se nio fosse tragico...

O Grupo Teatral Risadinha existiu, no primeiro momento, de forma autogestora, ou seja,
seus integrantes € que impulsionavam a producio dos espetaculos, tirando do préprio
bolso, sem apoio do poder publico local. O Grupo também carecia de visio empreende-
dora no sentido de captar recursos financeiros da iniciativa privada. Fatos esses que termi-
naram por arrefecer o entusiasmo origindrio. H4 casos pitorescos como o de levar
cendrio de espeticulo no caminhio do lixo.

O Risadinha teve o mérito de levar entretenimento, lazer e cultura is comunidades da
periferia de Camaragibe, com espetaculos itinerantes, a pregos bastante acessivels, apre-
sentando-se nas ruas, pracas, auditérios, creches, centros comunitarios, escolas, associ-
agbes de moradores, igrejas. A formagiio de platéia na cidade deve-se a0 extraordinirio
empenho dos seus membros. Ainda hoje, populares reclamam saudosamente da ausén-
cia de espetaculos do grupo.

Alinguagem e a temdtica principal do Risadinha foram a estética e a poética popular, seja no
teatro infantil ou adulto, elaboradas, na maior parte das vezes, sem consistentes discus-
sbes tedricas e téenicas, de forma intuitiva. Essa perspectiva de conhecimento artfstico,
mesmo demonstrando sua autenticidade e valor, fez com que eu me afastasse paulatina-
mente do grupo, uma vez que me interessava mais pela pesquisa da arte experimental e
de seus desdobramentos na contemporaneidade.

Ao ser realizado como plano estratégico de politica cultural da gestao ptiblica municipal, o
Projeto Teatro Camar, da Fundagio de Cultura, Turismo e Esportes de Camaragibe, sob
a presidéncia de José Maroel, fomentou a criagdo de novos grupos como Troupe Cénica
Express’Art, Art'Loucura, Caras e Bocas, Trou pe Cénica Verteart, Grupo Cénico Aman-

* Poeta e professor da Rede Pdblica Estadual,
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tes do Palco, Dionisius Producdes Artisticas, Grupo Teatral Camararte, Grupo Teatral
Mamée Mandou, Corina, cadé Jasdo?, Grupo Teatral Cénicos e Cinicos, Arte de Viver e
Grupo Cénico Inconsciente Coletivo, além de fortalecer os j4 existentes Grupo Art’ e
Acto - Ncleo de Intervengdo Cultural, Grupo Teatral Ledozinho e Chaplin Cia. de Reper-
tério. Tudo se dava em meio as inimeras precariedades, de um lado, e ao favorecimento
e oportunismo, de outro. Mesmo assim, ainda surgiram certos niicleos como a Compa-
nhia Popular de Teatro de Camaragibe e o Art'em Palco como dissidéncias de alguns dos
grupos mencionados.

O resultado do trabalho dessas equipes esbarrava na falta de investimento para a monta-
gem dos espetdculos e na dificuldade de escoamento da produciio. A cidade sequer
dispunha de um espago fisico adequado que se prestasse como vitrine das realizacdes
cénicas, como ocorre até hoje. A Associagao Teatral de Camaragibe (Ateca), aglutinadora
de tantos conjuntos teatrais no municipio, desempenhou um papel fundamental na con-
solidagdo dos grupos como instancia legftima e legal de reivindicacéo da classe por melho-
res condi¢Bes de atuagdo, sobretudo no que dizia respeito & construcio de um teatro para
acidade,

O discurso dos gestores publicos destacava o uso de espacos alternativos. Contudo, s6
€ possivel falar em espagos alternativos quando hé o espaco oficial. Esta é uma das tantas
contradicbes do periodo. A promessa era constriu-se o teatro no Clube Pefarol. Como
o projeto foi abandonado, as autoridades propuseram transformar o local em uma bibli-
oteca. Infelizmente continuamos tendo Id apenas um prédio em rufnas. Mais outro exem-
plo absurdo de obra piblica inacabada.

A Histdria é feita de avangos, retrocessos, rupturas, estagnacdes. O atual movimento
teatral em Camaragibe estagnou, ou, por vezes, retrocedeu. Os protagonistas da época
cansaram da luta romantica, da utopia de transformar a sociedade pelo teatro como
instrumento de formagao da consciéncia cidadd, e cada um, ao seu modo, segue sua vida
dentro dessa manifestacio artfstica ou fora dela.

Cabe agora a novissima geragao de atores-alunos do Risadinha a continuidade, orientados
por Geraldo Cosmo no recém-criado nicleo do grupo na Escola Francisco de Paula
Corréa de Aradijo. Eles, sim, tém o compromisso de resgatar e reformular aquele fazer
teatral com o desejo do permanente aprendizado e, quem sabe, poder contribuir com o
enriquecimento cultural da cidade.
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Grupo Teatral Risadinha

Data: 13/10/1998." Mediadora: Elaney Acioly.
Expositores: Alexsandro Alves, Geraldo Cosmo, Izaltino

Caetano, Josenildo José e Odé Félix.

Elaney Acioly: Hoje temos como convidado o Grupo Teatral Risadinha, de Camaragibe,
um municipio recente da Regido Metropolitana do Recife. Este grupo ajudou afortalecera
produgdo teatral da cidade, inclusive, politicamente falando. A palavra é de vocés.

Geraldo Cosmo: Comecei, como muitos, a fazer teatro na escola, ainda crianga, mas
sempre tive um fascinio muito grande pelo circo. Talvez, por isso, tenha me tornado
palhaco aos onze anos de idade. Em Camaragibe, na Escola Francisco de Paula Corréa de
Araljo, participei, como ator, de representacées comemorativas em datas especiais, até
que decidi adaptar e dirigir alguns textos de teatro, por pura intuicio. Da escola, fui
convidado a coordenar o grupo de teatro da associagio de moradores no bairro de Santa
Terezinha, que fazia anualmente a Paixdo de Cristo, a0 mesmo tempo em que comecei a
ganhar dinheiro animando festas de aniversario, cdlubes e escolas. Foi nesse perfodo que
conheciJosenildo José, que j& tinha alguma experiéncia a mais em teatro do que eu.

Josenildo José: O meu inicio no teatro aconteceu com um grupo de jovens da igreja
catdlica chamado Amizade e Forga, na pardquia de Santa Maria, outro bairro de Camaragibe.
Mas, por conta das dificuldades que eu sentia, decidi freqlientar um curso de teatro na
Casa da Cultura, no Recife, com Jorge de Souza, e me integrei ao grupo dele, o Vivera
Cena. Quando conhedi Geraldo, ele ja fazia a Paixdo de Cristo naAssociagdo de Moradores
de Santa Terezinha e, com um amigo dele, Robson Rosa, vivia animando festas infantis
como a dupla de palhacos Risadinha e Animadinho.

Geraldo Cosmo: Passei quase trés anos fazendo apresentagdes tanto no Recife quanto
em Camaragibe, onde ja possufamos uma clientela certa devido aos cartdes que
distribufamos nas escolas. Minha irma, Giva Maria, possufa um grupo de danga chamado
As Emitentes e participava conosco destas apresentacoes, Até que, por desentendimento,
minha dupla de palhacos chegou aofim e, coincidentemente, o grupo das meninas também,
Pouco depois, reencontrei Josenildo, que j4 havia trabalhado comigo na Paixdo de Cristo
ao meu chamado, e foi a vez dele me convidar para o grupo de jovens do qual ele
participava, na comunidade de Santa Maria. L4, eles praticavam um teatro um POUCO mais
estruturado do que o que eui fazia e insistiam no formato rua. Tanto que, quando josenildo

' Nessa noite, também subiram 2o palco Giva Maria, Jocélia Maria e Magal Melo,
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Giva Maria, Ernando Mendonga, Joseane Maria, Eliane
Nascimento e Mary Paiva em Zé Mané / 1991
(Foto: arquivo pessoal Giva Maria)

quis reencenar um texto dele, Zé Mané, para o palco italiano, houve um desentendimento
com a equipe e eu e ele partimos para montar um grupo nosso. Foi daf que surgiu o
Risadinha e Sua Turma, aproveitando o sucesso que o meu palhago ja fazia em Camaragibe.
O Grupo Teatral Risadinha, como passamos a nos chamar um tempo depois, foi fundado
exatamente no dia vinte e nove de setembro de 1989 por mim, Josenildo e Giva. Nesse
perfodo, chegamos a montar shows com niimeros de variedades, incluindo pegas de
teatro curtissimas, danga, mégicas, brincadeiras e até.embolada. Dois textos meus, Estdtua
da verdade e Super "R” contra Mister “C”, sdo desse perfodo e circularam por festas
infantis em residéncias, escolas e clubes de campo.

Josenildo José: Eu, inclusive, passei a interpretar um palhago chamado Guga, personagem
da peca Super “R” contra Mister “C”, com direcio minha e de Geraldo.

Geraldo Cosmo: A peca mostrava a luta entre dois palhacos, um do bem e outro do
mal e ficamos circulando com essa montagem por mais de um ano. Chegamos a fazer
apresentagdes em S3o Lourenco da Mata, Cabo de Santo Agostinho, Passira, Paudalho,
Matriz da Luz e até em Caruaru, numa sessdo Unica no Teatro Jodo Lyra Filho. Mesmo
sendo ainda uma mistura de teatro e show de palhagos, eu considero Super “R” contra
Mister “C" nosso primeiro trabalho cénico. Naquela época, contdvamos com,
aproximadamente, quinze pessoas no elenco, amigos que nunca haviam feito teatro

- antes, mas praticamente s6 nds trés continuamos até hoje. José Ernando foi um dos que

comegou a fazer teatro conosco, mas, depois, descobriu que o forte dele era realmente
adanca. No decorrer da nossa trajetéria, outros componentes foram aparecendo, como
Adriana Oliveira, Euclides Farias, Alexsandro Alves e Jocélia Maria, pessoas que estdo ha
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quatro, cinco ou seis anos conosco. Ha cerca de um ano e meio temos contado com o
apoio técnico de Josélia Lyra, Bréas Souza e Magal Melo.

Elaney Acioly: E qual foi o segundo espetaculo de vocés?

Josenildo José: Em 1991 finalmente estreamos a comédia Zé Mané, que escrevi e
dirigi. O espetdculo cumpriu curta temporada no Teatro do Sesc de Santo Amaro e
participou do Festival de Teatro de Bolso, no Recife. O mais curioso & que, por trés
sextas-feiras seguidas, numa empreitada perigosa, ocupamos o extinto Espaco Gonzagio,
em Camaragibe, local apropriado para shows de forré, e o resultado foi surpreendente.
Tivemos cerca de duzentas pessoas por sessio, isso porque divulgamos bastante nas
escolas e vendemos muitos ingressos antecipados. Foi a primeira vez que um grupo de
teatro de Camaragibe fez temporada no municipio, j4 que ainda ndo existia nenhurm teatro
na cidade e as pecas geralmente aconteciam uma Unica vez, ou na rua ou nas associacoes
de moradores. Como em toda a nossa histéria, ndo contamos com nenhurn patrocinador,
anao ser nés mesmos e, especialmente, Geraldo. Mas é bom lembrar que parte do
dinheiro vinha das festas de aniversario que fazfamos.

Geraldo Cosmo: Em 1992, tentando ganhar um pouco mais de dinheiro, montamos
uma outra comédia, Show risos etc... Coisa & tal, escrita e dirigida por mim e Josenildo. Na
epoca, por contar com nimeros de danca e muitas piadas, eu a chamava de “teatro de
revista’, mas sem saber exatamente o que aquilo significava,

Josenildo josé: Fsse trabalho drculou por quase um ano e fez bastante sucesso
principalmente em S&o Lourenco da Mata. Também fizemos nova temporada no Espaco
Gonzagéo, em Camaragibe, e a resposta do plblico foi melhor ainda. Claro que com
muitos ingressos vendidos antecipadamernte.

Geraldo Cosmo: Em outubro de 1993, montamos Terno, gravata... Mortalha de seda
azul, texto adulto de um ex-colega de Josenildo no curso de Jorge de Souza, Genivaldo
Monteiro. Estreamos a peca no auditério da Secretaria de Educagdo de Sao Lourenco da
Mata e depois circulamos por vérias escolas de Camaragibe. Até entdo, foi o nosso
trabalho mais artfstico, até mesmo por conta da estru-tura do texto. Aindaem 1993,
bateu uma saudade do Palhago Risadinha, e resolvemos montar A volta de Bruxelas, um
apanhado de todos os personagens infantis que tinhamos no nosso repertério, feito
espe-cialmente para comemorar o dia das criangas no Clube Estrela, em Camaragibe. Eu
lembro que usévamos umas explosdes de polvora como efeitos especiais, e isso
Impressionou bastante o piblico. Para vocés verem como eraa realidade teatral da cidade!
Hoje, observando nosso repertério, reconhego que tudo o que fazlamos era bem precdrio
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Jocélia Maria, Eliane Nascimento, Ernando Mendonga,
Geraldo Cosmo, Adriana Oliveira, Euclides Farias,
Cristiene Gomes e Giva Maria

em O sonho e eu / 1994

(Foto: arquivo pessoal Euclides Farias)

porque realmente ndo tihhamos informacao alguma.
Elaney Acioly: Yocé sempre cobraram ingresso?

Geraldo Cosmo: Sim. Em todas as nossas
produgdes cobravamos ingresso, e toda a grana que
entrava, era dividida igualmente. Mas sempre
enfrentamos muiitas dificuldades, tanto que, as vezes,
algumas pessoas faltavam ensaio porqgue ndo tinham
dinheiro nem para a passagem de &nibus. A situagéo era essa. Muita gente pensa que, por
conta do nome Risadinha, s6 querfamos montar comédias, mas esse era um pedido do
proprio plblico de Camaragibe, que queria rir, ou seja, era uma solicitagio do mercado.
Bem, até entdo, nosso principal objetivo, além da formagao de platéia em Camaragibe, era
arregi-mentar pessoas que nunca ouviram falar em teatro, mas tinham o desejo de
interpretar. Tentdvamos langar novos atores na cidade, e como eu e Josenildo estdvamos
sempre no centro do Recife, vendo pecas, estudando e freqlientemente entrando em
contato com pessoas da Feteape, a gente se fortalecia de informagdes e tentava repassar
para os outros componentes do Risadinha. Até que percebemos que algumas pessoas
vinham participar do nosso elenco, mas, de repente, descobriam que niotinham nada a
ver com aquilo, cafam fora e, assim, a gente ia deixando de crescer enquanto grupo
porque estava muito preocupado em formar novos artistas. Foi exatamente nesse perfodo
que o ator e diretor Williams Sant'Anna, que é camaragibense também, liderou uma
grande movimen-tagdo na cidade. O objetivo era reivindicar do poder plblico uma certa
atencdo para a classe artistica. Para vocés terem uma idéia do que acontecia nas duas
primeiras gestdes de Camaragibe, a gente carregava cenério nas costas porque o poder
publico nem nos deixava entrar na prefeitura. Eu lembro que muitas vezes tivemos que
subormar o motorista do carro de lixo para que ele transportasse © nosso cendrio escondido
do chefe dele. Pois bem, a partir dessa unido dos artistas de Camaragibe foi criado o
movimento Pré-Associagdo, objetivando langar uma assodiagio que agregasse todos 0s
segmentos artisticos. Também foi encaminhado aos candidatos a prefeito da época um
documento cobrando um compromisso deles com o teatro na cidade. Quando em
1991 Jodo Lemos assumiu a prefeitura, a Secretaria de Educacio e Cultura convidou José

153




Manoel, uma referéncia do teatro pernambucano, paraacompanhar os grupos do nosso
municipio. Através de um projeto chamado Grupo Forte, Zé fez um trabalho de
mapeamento e nos orientou em vérias questdes burocraticas, A partir daf, muitos projetos
na drea de cultura finalmente comecaram a ser langados. Participamos de varias oficinas
viabilizadas pela prefeitura e, assim, fomos nos aperfeicoando. Por sua dedicacio, Zé
Manoel chegou a assumir a presidéndia da Fundagio de Cultura de Camaragibe, e uma das
iniciativas mais importantes de sua gestio foi o Projeto Teatro Camar, no qual, apds
passarmos por uma série de cursos, inclusive de direcio e arte-educacdo, eu e Euclides
Farias fomos selecionados a dar aulas de iniciagdo teatral em algumas comunidades. O
objetivo eraincentivar o surgimento de novos artistas e grupos na cidade.?

Alexsandro Alves: Fu, por exemn plo, fui ator por acaso. Na realidade, fiz inscricdo para
minha irma num curso de iniciacio ao teatro que Geraldo ministrou na comunidade de
Santana, dentro do Projeto Teatro Camar4. Mas, como ela nio quis participar, fui dar uma
Justificativa e acabei ficando na turma. Até que Geraldo me convidou para ser ator coringa
do grupo dele. Hoje, o Risadinha 4 tem um nome na cidade, mas é muito dificil manter
uma equipe junta anos seguidos em Camaragibe. Na realidade, esse foi o primeiro grupo
teatral do municipio. A partir dele, surgiram outros e como fruto dessa iniciativa, temos a
Associagio Teatral de Camaragibe — Ateca 3

Efaney Acioly: E quando surgiu uma nova pega no repertdrio do Risadinha?

Josenildo José: Geraldo convidou Alexsandro em | 994, exatamente quando estreamos

? “Promovido pela Fundagio de Cultura, Turismo e Esportes de Camaragibe, em parceria com a
Associagio Teatral de Camaragibe, o projeto Teatro Camaré comemora em junho dois anos de
atividade. Ao todo foram formados grupos teatrais em sete comunidades de Camaragibe, cada um
com cerca de 20 jovens acima de 12 anos. A primeira etapa do projeto teve quatro fases: escolha
de monitores, curso de iniciagio ao teatro, montagem e exibigdo de espeticulos pela cidade. A
segunda etapa foi de apoio pedagbgico aos grupos j4 formados. Atualmente o projeto estd na
terceira fase. Além de movimentar a cena cultural da cidade, o projeto tem alcancado outros
objetivos. Alguns dos participantes eram jovens em situagdo de risco social — com problemas
familiares sérios, com baixa auto-estima, ou mesmo convivéncia ou proximidade com pessoas
ligadas s drogas. Estimulando a cidadania, dando apoio psicossocial e criando alternativas saudaveis,
estes jovens desenvolveram seus talentos e estio transformando seus cotidianos”. (Cf, Teatro
Camard. Ponto a Ponto — Informativo da Prefeitura. Camaragibe, 19 a 25 de junho de 2000. Ano |
— Edicdo Especial. 5. p.). O Frojeto Teatro Camard, langado, na realidade, desde 1993, foi
desenvolvido até 2002.

* Fundada em 4 de novembro de 1995 e chegando a reunir dezenas de grupos filiados, a Ateca
promovey oficinas, cursos, palestras, debates, mostras itinerantes de teatro, duas edi¢des do
projeto Todos Verdo Teatro — Médulo Camaragibe (1995 e 1996) e uma edicio dos competitivos
Festival de Teatro de Bolso de Camaragibe (1998) e Festival de Esquetes de Camaragibe (2002).
Infelizmente, desde 2005, a entidade encontra-se desarticulada.
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Fabiana Maria, Alexsandro Alves, Bras Souza, Nilton Gomes e
Adriana Oliveira em Violacdo conjugal / 1995
(Foto: arquivo pessoal Euclides Farias)

um novo trabalho, um infantil, O sonho e eu, texto do préprio Geraldo, com direcio
minha. Uma montagem bem mais estruturada. £ tanto que convidamos Demétrio Rangel
para criar todas as musicas da pega e tivemos um cuidado bem maior com a iluminacao.
Chegamos a cumprir temporadas em S&o Lourenco da Mata e, no Recife, no espaco
cuttural Capibaribe Show e Teatro do Horto de Dois Irméos. Foi nesse perfodo que nos
filamos como grupo amador da Feteape. ’

Geraldo Cosmo: Em seguida, decidimos investir em mais uma comédia adutta, Violacéo
conjugal, escrita por Josenildo e sob minha direcdo. Era, na realidade, uma colagem de
varios textos sobre a traigdo nas diversas classes sociais. Nesse tempo, j nos reunfamos
todo final de semana na associagio de mulheres do loteamento Santana, bairro onde
moro, para ensaios, exercicios, E foi a partir daf que pudemos amadurecer bem mais,
principalmente quando Zé Manoel nos alertou: “por que, até hoje, s6 vocés escrevem e
dirigem? Esta na hora de partirem para a montagem de um texto mais estruturado”. Até
entdo, como ndo tihhamos uma boa formagio, era muito menos arriscado encenar tex-
t0s N0ss0s, Nao s por conta do respeito aos autores consagrados, mas também pelo
medo de errar. Mas, af, vimos que j4 estava na hora da gente dar essa reviravota. Surgiu,
entao, a proposta de se convidar um novo diretor: Odé Félix, que, na época, integravaa
diretoria da Feteape e tinha tudo a ver com a nossa histéria, porque também veio do
teatro de grupo. Ele foi o primeiro a montar conosco o texto de um autor nacionalmente
conhecido, N6 de 4 pernas, farsa do paraense Nazareno Tourinho, em 1995.

Odé Félix: Fui convidado pelo préprio Geraldo, mas nunca me senti apenas como um
diretor contratado, e sim, um membro do grupo, inclusive na questio financeira, porque
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entrei na divisio percentual de bilheteria. Logo de cara, adorei o texto N§ de 4 pernas. O
né do tftulo acontece numa cidade do interior, quando um padre revoluciondrio permite a
entrada de prostitutas nas missas. A peca faz uma critica ao conservadorismo da igreja
catdlica, misturando temas como corrupgio polftica e até gravidez indesejada. Nossa
estréiaaconteceu na sede da banda de misica de Camaragibe, mas cumprimos temporada
também na associacio de mulheres do bairro de Santana e no auditério da prefeitura, local
muito pequeno, precério, mas os meninos fizeram verdadeiros milagres naquele espaco!
A resposta do publico foi boa, e deu para sentir o poder de penetra¢do do grupo na
cidade, mas, desde o infcio, meu objetivo foi tird-lo do “ninho” em que ele vivia. Era
preciso “sair” de Camaragibe, participar de festivais, circular bermn mais e, também, mexer
com as limitagdes de cada ator. Na encenacio, justifiquei: “para mim ndo importa um
cendrio decorativo, um belo figurino, se os atores nao t&m um trabalho convincente de
interpretacdo”. Durante trés meses, passamos portodo um processo de laboratdrios, e
0 pessoal sempre esteve a minha disposicio. Foi bem interessante nossa convivéncia
porque eu ndo estava lidando com um elenco, mas com pessoas que ja vinham fazendo
umtrabalho de grupo havia bastante ternpo. Como a pega sobreviveu quase dois anos,
participamos de varios projetos como a VIl Mostra de Teatro de Olinda, quando o grupo
ganhou seus primeiros prémios,* em dezembro de 1995; 0 Quartas Livres, em 1996,
no Teatro Barreto Jinior no Recife; e a sexta edicio do projeto Todos Verdo Teatro,
promovido pela Feteape em 1997. N6 de 4 pernas realmente abriu um grande espaco
para o grupo, especialmente quando a Prefeitura de Camaragibe fez o projeto Livro
Aberto, que possibilitou & pega circular por vérias escolas do municfpio, atingindo um
pUblico imenso que nunca tinha visto teatro.

Josenildo José: Com N6 de 4 pernas fomos, também, ao Teatro Municipal Barreto
Janior, no Cabo de Santo Agostinho, e ao Cine-Teatro do Paulista. Vale lembrar que,
proximo ao sétimo aniversério do grupo, em 1996, chegamos a fazer uma apresentacio
comemorativa no Teatro Valdemar de Oliveira.

Geraldo Cosmo: Eu sé tenho que agradecer a Odé por esse tempo que ele passou
conosco, devido a relago afetiva que criamos. Depois de toda essa drculagio, por opgio
do grupo, paramos com a montagem. Era o momento de partirmos para uma jogada
maior, ndo financeira, mas, porque decidimos convidar um diretor bem mais exigente.

* “Camaragbe também saiu premiada na VIl Mostra de Teatro de Olinda, encerrada no dltimo dia
I7. O espeticulo 'Né de Quatro Pernas’, montado pelo Grupo de Teatro (sic) Risadinha, ganhou os
prémios de ator revelagio, que saiu para Geraldo Cosmo e de incentivo a espeticulo adulto,
entregue pelo jiri oficial. A Associagio Teatral de Camaragibe (Ateca) também recebe o troféu
incentivo, instituido pela Federagio de Teatro de Pernambuco (Feteape). O grupo Risadinha existe
ha mais de 10 ancs e é um dos mais atuantes de Camaragibe, encenando pegas nas comunidades.
Ano passado, o Risadinha fez parte do projeto Teatro Camard desenvolvido pelo Departamento de
Cultura do municipio para incentivar a criagdo e a produgio teatral”. (Cf. Prémio. Diario de
Pernambuco. Redife, 30 de dezembro de 1995. Caderno Viver. p. 1)
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Giva Maria e Geraldo Cosmo em Né de quatro
pernas / 1995 (Foto: Taveira Junior)

Com Izaltino Caetano aprendemos muito sobre producio, por ele ndo deixar ninguém
fazer corpo mole. Inicialmente pensei que famos manter apenas aquela relacdo entre
diretor e elenco, mas conquistamos mais um amigo.

jzaltino Caetano: Quando Geraldo me chamou para dirigir o Risadinha, propus

montarmos A farsa do Mestre Pathelin, mas ele leu a peca e nao aceitou. Queria mpntar
um infantil. Entdo sugeri Maria Minhoca, texto de que gosto muito. Eu jd havia partiopado

como ator de uma montagem na Paulo de Castro Produgdes Artisticas e, anos depois,

encenei o texto numa co-producio entre a Lumiart Produgdes, de Rui Costa, eomeu

grupo, a Foco Il do Coliseu. Coincidentemente, logo apds Geraldo me cqnv@ar, Rui
também me propds resgatar Maria Minhoca, mas eu ja havia fechado com o R|sad|nh§. @)
espetaculo, inclusive, contou com a presenga de mais dois novos atores na equipe:

Emmanuel David D'LUcard e Alexsandra Barros. Bom, assim que a encenagéo ficou
pronta, Rui foi assistir a uma apresentacdo no Teatro do Sesc de Santo Arr,waro, onde
fizeros temporada, aos domingos, por sete meses, e quis comprar o espetaculo. Mas,
como naguele momento eu ndo estava com nenhuma pega para criangas coma Focollll
do Coliseu —e geralmente estou com um espetaculo infantil em cartaz, porque essa éa
minha garantia de sobrevivéncia—, decidi eu mesmo vender aquele trabalho. Foiaf que, no
bom sentido, contaminei o Risadinha, porque coloquei na cabega das pessoas que era
preciso, de fato, ganhar dinheiro com teatro. E comegamos a vender espetaculos para
escolas. Isso durou muito tempo porque todos entraram nessa: Josenildo José, Alexsandro
Alves, Magal Melo, Niton Gomes. Quer dizer, depois de Maria Minhoca, eles despertaram

para uma nova fase.
Josenildo José: Antes, levivamos o teatro para a escola numa escala nem tdo comercial,

|57




Hoje, trazemos vérias escolas para o teatro. Financeiramente, compensa bem mais. E
Izaltino participa de Maria Minhoca inclusive como ator.

Izaltino Caetano: Por conta de compromissos do ator Emmanuel David D'|tcard,
que fazia o papel de Pedro Fon-Fon, tive que substitui-lo. E esse foi um desafio para rmim
porque nao estou no exercicio constante como ator. Quando estreei no Teatro do Sesc
de Santo Amaro, foi um daqueles dias em que nao tinhamos quase ninguém na platéia. £
minha participacdo foi péssima. Mas eles tiveram paciéncia. Hoje, sou do elenco e eu ndo
quero sair de jeito nenhum. J4 fizemos dezenas de apresentagdes em dois anos, em
lugares como Paulista, Cabo de Santo Agostinho, Palmares, Paudalho. Maria Minhoca é
um espetaculo vendével porque até o titulo ajuda, E minha passagemn no Risadinha foi essa.
Eu parabenizo o grupo por ser bastante coeso, de uma energia muito positiva. E, o
melhor, sdo pessoas humildes, disciplinadas. Geraldo, por exemplo, € bem organizado.
Espero que o proximo diretor que venha a trabalhar com voces, também tenha a mesma
satisfacdo que tive, porque o grupo promete. A nossa cidade é meio cruel. O problema
todo é abrir portas, mas eles j& tém uma qualidade imprescindivel: a persisténcia.

Geraldo Cosmo: O que sempre nos deu esperanga foi ver que subimos um degrau a
cada novo trabalho. Isso € que deixa o grupo vivo. As vezes eu comento com Josenildo:
“parece que a gente se divertia mais no comeco e hoje a gente trabalha mais”, Mas se
ficdssemos presos no passado, talvez nao tivéssemos seguido em frente, E essa idéia de
ter umdiretor convidado a cada novo trabalho virou mesmo uma proposta nossa, porque
cada um tem seu método e, assim, o grupo aprende mais e mais,

Josenildo José: Antigamente a gente ndo sabia de nada. Eramos pura intuicdo. Até que
veio Odé Félix, depois, Izaltino Caetano, e ja surge o desejo de que venha um outro
diretor para até fazermos diferente.

Izaltino Caetano: U detalhe interessante do Risadinha é que, além dos espetaculos, eles
se preocupam também com o movimento teatral da cidade, o que é muito bom, porque a
sociedade inteira lucra,

Elaney Acioly: Realmente a organizagao dos grupos de Camaragibe vem crescendo a
cada dia, e vocés sdo precursores dessa mudanga. Camaragibe hoje ja tem um festival de
teatro de bolso que promete seranual,’ e agoraa cidade vai ter, finalmente, uma casa de

* Lancado em 1998, o | Festival de Teatro de Bolso de Camaragibe foi uma iniciativa da Ateca em
parceria com a Fundagio de Cuitura do municipio (na época, presididas, respectivamente, por
Geraldo Cosmo e José Manoel). O evento, de cardter competitivo, contou com a participacio de
oito espetaculos, entre pegas adultas e infantis, de Camaragibe, Recife, Cabo de Santo Agostinho e
Garanhuns. Maria Minhoca, do Grupo Teatral Risadinha, conquistou o prémio de melhor cendrio
(Izaltino Caetano e Fernando Kerle). O evento ndo teve mais nenhuma outra edicdo.
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Alexsandro Alves, Emmanuel David D'Licard e Geraldo
Cosmo em Maria Minhoca / 1996
(Foto: arquivo pessoal Emmanuel David D'Ldcard)

espetaculos. Eu queria saber se vocés tém consdéncia
de que foram o incentivo para essa realidade teatral
do municipio hoje e se reconhecem que tém uma
responsabilidade muito maior para que tudo isso
realmente va adiante.

Geraldo Cosmo: Temos essa consciéncia, sim.
Inclusive quando se faz algum projeto ligado a teatro, a
Fundacio de Cultura recorre muito ao Risadinha.
Houve um momento em que praticamente sé nés
existlamos e, com o tempo, tode um movimento ;
teatral floresceu em Camaragibe. Esse crescimento »
eu divido também com amigos do Recife e do Cabo de Santo Agostinho que toparam se
apresentar no auditério da prefeitura, muitas vezes sem retorno financeiro algum. Tudo
por consideracio ac movimento teatral de Camaragibe. Claro que isso contribuiu para a
formagdo de publico e fez crescer a atividade teatral na cidade, porque despertou o
interesse das pessoas pelo teatro, ao ponto de redlizarmos uma mostra de teatro anual.®
Quando fizemos a segunda edicdo do projeto Todos Verdo Teatro ~ Médulo Camaragibe,
eu disse a José Manoel: “ndo podemos mais trazé-los para apresentacdes num auditério
sem estrutura alguma”. E até que enfim ficou resolvido junto a Fundagio de Cultura, que
o | Festival de Teatro de Bolso vai ser no futuro teatro, no Clube Pefarol 7 Fssa 4 é uma

grande conquista porque é um espago Nosso.

¢ Promovida pela Ateca, a Moteca — Mostra de Teatro de Camaragibe — contou com sete edigées
consecutivas (1996 a 2002), reunindo somente grupos da cidade, muitos deles nascidos do Projeto
Teatro Camaré.

7 Em 2000, por problemas de infra-estrutura adequada, o projeto de inaugurar um teatro na antiga
sede do Clube Pefarol foi abortado e, apés uma breve reforma para ser lancado como espaco
cultural, o local até hoje encontra-se inacabado. Em 2003, a Prefeitura de Camaragibg tranvsformou
um antigo galpdo no Espago Teatro Camard, quase sem nenhuma estrutu]ra. “No dltimo d\va'26 de
margo (Dia Mundial do Teatro), foi inaugurade o Espago Teatro Canjara, O Teatro Mumcxpai de
Camaragibe foi entregue pelo governo Paulo Santana a sociedade, em chma]dg fest.a (,‘/,)lconqu;ste‘ido
a partir de uma negociagdo com a Braspérola. O prédio, negociado pelo débito t:xbutano da fabr\‘ca,
ja foi igreja, cinema e de agora em diante serd mais um marco Fia cultura local”. (Cf. gamaragbe
agora tem teatro. Boletim Informativo — PT/Camaragibe. Mar¢o/Abril de 2003. Ano 4 — N° 06. s. p.).
Ainda hoje, o Espago Teatro Camaré funciona precariamente. Os artistas aguardam que as promessas
de reestruturacdo do local sejam, de fato, cumpridas.
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Williams Sant’Anna (da platéia): Praticamente vitodas as pegas do Risadinha e acabei
sentindo essa evolugio técnica, estética e ideolégica do grupo. E um fato nitido, e ndo ha
COMO Negar sua importancia para © movimento cultural da cidade, especialmente porgue,
se conseguirmos fortalecer o movimento teatral de Camaragibe, de Olinda, do Cabo de
Santo Agostinho, de Igarassu, Jaboatio, | pojuca, vamos ter espaco para escoar a nossa
produgio. Se hoje existe aAssociacio Teatral de Camaragibe, se hoje a prefeitura olha
com mais atengao e respeito a producdo artistica do municipio, essas conquistas devern-
se também a articulacio de Geraldo e & atuagdo do Grupo Teatral Risadinha,

Carlos Salles (da platéia): A prefeitura de Camaragibe ap&ia financeiramente a producio
de espetdculos na cidade?

Geraldo Cosmo: Uma Unica vez, numa hora de desespero, pedi uma ajuda minima para
pagar uns cartazes de Maria Minhoca, mas Zé Manoe! alegou que nio tinha dinheiro.
Aforaisso, nunca fui buscar nenhum outro apoio financeiro para o Risadinha. Com isso,
me prejudiquei um pouco porque essa nossa "autonomia” faz com que eles neguem
qualquer verba que eu venha a pedir para o grupo. J4 facilitaram transporte de cenério, um
@spago para ensaio, bolsas nos cursos promovidos, mas ajudafinanceira, ndo. Também,
nunca fui bom de captar recursos. O méximo que consegui foi para um outro grupo, cujo
presidente é Alexsandro Alves, a Troupe Cénica Verteart, fruto da oficina que ministrei
pelo projeto Teatro Camard, na comunidade de Santana, quando ele me chamou para
dirigir O'santo e a porca. Mas existem aqueles que recebem ajuda. Eu ainda ndo conseguli
nada para o Risadinha, como se nio necessitdssemos de dinheiro. Futuramente espero
Mudar isso, até mesmo porque existe um projeto da Fundagio de lancar um edital anual
para contemplar cinco grupos da cidade.? E assim vamos seguindo. Bom, eu quero
agradecer a Feteape, porque também houve uma evolugdo muito grande do meu grupo
quando comecei a participar das reunides da entidade nofinal da gestio de Didha Pereira.
Eu lembro que dizia ao meu pessoal: “teatro é muito mais sério do que a gente pensa.
Quando vou 4 Feteape, ndo vejo um bando de adolescentes fazendo teatro paraaparecer.
530 pessoas maduras que tém toda uma histéria de vida na arte: Didha, Paulinho Mafe,
José Brito, Izaltino, jodo Cavalcanti, Williams Sant’Anna e o préprio José Manoel, E esses

¥ A idéia de um financiamento anual para os grupos de teatro nunca saiu do papel. A Uttima iniciativa
neste sentido aconteceu na etapa final do Projeto Teatro Camara, em 2002, para a montagem dos
espetaculos resultantes de cinco turmas de nivel avangado, sendo que apenas quatro foram concluidos:
Teatrando, com o Grupo Teatral Caras & Bocas: A invas@o, com o Grupo Teatral Camararte; A
morta, com o Grupo Cénico Art’'Loucura; e Da mais profunda e secreta soliddo, com o Grupo Art’
e Acto - Nldeo de Intervencio Cultural. O Grupo Teatral Risadinha foi o (nico a nio concluir seu
trabalho e o texto O auto dos 99%, que seria encenado, foi transformado em leitura dramatizada
dirigida por Geraldo Cosmo ainda em 2002, Nunca mais nenhum grupo do municpio conseguiu
qualquer tipo de financiamento para novas montagens,
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Adriana Oliveira em Né de quatro pernas / 1995
(Foto: Taveira Jdnior)

caras sao nossa referéncia. Lembro que a primeira
pessoa que conheci de teatro do Recife foi Paulinho
Mafe. Na época, ele trabalhava com Geninha da Rosa
Borges e me facilitava a entrada no Teatro de Santa
Isabel. As primeiras pegas profissionais que vi, foi
através dele. Portanto, se o Grupo Teatral Risadinha
estd em atividade até hoje, agradeco a todos aqueles
que, de umaforma ou de outra, conviveram conosco
e, principalmente, ao meu elenco, que permite ainda
estarmos juntos.

| G‘fupo Teatral Risadinha — Montagens

- '|k198‘9k Super “R’?‘cdntra Mister “C”

Texto e direcio. ‘Gera‘ldo‘Cosmo e
 Josenildo Jose Fiourinos: o grupo. Elen
co: Geraldo Cosmo, Josenildo José.
_ Giva Maria Joscane Mara, Cristovio
Gomes, Gilson Reis, José Roberto e

__ Cristiene Gomes, entre outros.

1991 Zé Mané
- Texto, direcao, figurinos e cendrios:
Josenildo José Maquiagem: Lupércio
Aradjo. Coreografies: José Ernando
_ (Ernando Mendonca). Hlenco: Geraldo
 Cosmo, Josenildo fosé, Giva Maria,
Hliane Nascimento, Mary Pava Cristo-
Vo Gomes, Joseane Maria Lupéicio
Aratjo, José Ernando (Ernando Men-
_dorca) e Patricia Mara,

~,,, I992 Show riSb§ etc. Coisa & tal

lexio e direcio: Geraldo Cosmo ¢
|osenildo José. Sonoplastia e llumina
 cio Lupércio Araldjo. Fieutinos ¢
__maguiagem: o grupo, Elenco: Geraldo

Cosmio, losenildo José, Giva Maria,
Eticlides Farias, Adriana Oliveira, Joseane
Maria, Lupércio Aratjo, José Ernando
(Ernando Mendonca), Cristiene Gomes,
Cristovao Gomes, Mary Paiva e Elane
Nascimento.

1993 Terno, gravata... Mortalha de

seda azul

lexto: Genivaldo Monteiro. Direcio:
Geraldo Cosmo e Josenildo José. So-
noplastia e iluminacao; José Ernando
(Ernando Mendonca). Figurinos e
maquiagem: o grupo. Elenco: Geraldo
Cosmo, |osenildo José, Giva Maria,
Eudlides Farias e Adriana Oliveira.

A volta de Bruxelas

Texto e direcao: Geraldo Cosmo e
joseniildo José. Figurinos e maquiagem:
o0 grupo. Elenco: Geraldo Cosmo, Giva
Maria, Josenildo Jose, Jose Ernando
(Ernando Mendonca), Lupércio Aradjo,

 Euclides Farias, Adriana Oliveira, Cris-




1994

1995

1996

2000

tévdo Gomes e Cristiene Gomes.

O sonho e eu

Texto: Geraldo Cosmo. Direcio: Jose-
nildo José. Musica: Demétrio Rangel.
Sonoplastia e iluminaggo: Lupércio Ara-
Gjo. Maquiagem: Eron Vieira. Elenco:
Adriana Oliveira, Geraldo Cosmo, Giva
Maria, Euclides Farias, Jocélia Maria,
Cristiene Gomes, Cristévdo Gomes,
Ernando Mendonga, Alexsandro Alves e
Eliane Nascimento.

Violagdo conjugal

Texto: Geraldo Cosmo e Josenildo José,
Diregéo, iluminagdo e sonoplas-tia:
Geraldo Cosmo. Figurinos e aderecos:
o grupo. Elenco: Josenildo José, Eudlides
Farias, Adriana Oliveira, Giva Maria;
Jocélia Marfa, Nilton Gomes, Bras Sou-
za. Alexsandro Alves, Sebastido José e
Fabiana Maria.

Né de 4 pernas

Texto: Nazareno Tourinho.- Direcio:
Odé Félix. Sonoplastia: Alexsandro Al-
ves. lluminagdo: Sebastido José. Maquia-
gem: Eron Vieira. Cenario: Odilex. Elen-
co: Geraldo Cosmo, Giva Maria, Jose-
nildo José, Euclides Farias (eventualmen-
te substituido por Alexsandro Alves),
Adriana Oliveira, Jocélia Maria e Nilton
Gomes.

Maria Minhoca

Texto: Maria Clara Machado. Direcio,
sonoplastia e iluminagdo: |zaltino Cae-
tano. Cendrio, figurinos e aderegos:
Izaltino Caetano e Fernando Kerle, Co-
reografias: Emmanuel David D'Licard.
Maquiagem: Eron Vieira. Elenco: Ge-
raldo Cosmo, Emmanuel David D'Lg-
card (substituido por lzaftino Caetano),
Alexsan-dra Alves (substituida por Giva
Maria), Josenildo José e Alexsandro Alves
(substitufdo eventualmente por Jocélia
Maria e Josemar Barbosa).

A caca

Texto: José Louzeiro, Adaptacio e dire-
sao: Geraldo Cosmo. lluminagio: Albert
Agni. Sonoplastia: Alexandre Garnizé.

Cendrio e figurinos: josuel Alfredo. Ade-
recos: Romualdo Freitas. Maquiagem:
Eron Vieira. Elenco: Euclides Farias,
Sidney de Souza, Audineide Souza e
Marcia Améncio,

2002 Quem trouxe o Diabo

ao Brasil?

Texto e diregio: Magal Melo. Figurinos,
maquiagem e cendrio: Lupércio Frandis-
co. Aderegos: o grupo. Elenco: Claudia
Joyce, Hiz Galvao, Euclides Farias, Fabia-
na Karla, Lupércio Francisco e Magal
Melo.

* Foram encenados ainda trés esquetes: A che-
gada da prostituta no céu (2000), de |. Borges,
com diregdo de Magal Melo; Conselho, carinho e
respeito toda crianca e adolescente tem direito
{2002), com texto e direcio de Magal Melo;
Isso & dengue ou dengo? (2002), com texto e
diregio de Geraldo Cosmo. Também foram rea-
lizadas trés leituras dramatizadas: O auto dos
99% (2002), de Oduvaldo Viana Filho, com di-
recdo de Geraldo Cosmo; Homens de papel
(2005), de Plinio Marcos, sob dire¢io de Magal
Melo; e Catimbé (2006), de Ascenso Ferreira,
com diregdo de Geraldo Cosmo. Ainda em
2006, com o espeticulo O segredo da arca de
trancoso, texto de Luiz Felipe Botelho, sob dire-
¢do de Geraldo Cosmo, surgiu o Grupo Teatral
Risadinha — Nucleo Escola Francisco de Paula
Corréa de Aradjo, composto por alunos dessa
instituicdo, que realizou também o espetéculo
Pra ndo dizer que ndo falei das flores (2007), cri-
agdo coletiva a partir de textos de Betinho, Carlos
Drummond de Andrade, Paulo Freire e Alex
Polari, sob direcio de Alex Sandro Silva.

Wi |ams,Sént'Ahna ¢ Cello Mello em As ¢ I 9
(Foto: Jose Metodio/Ardlive pessoal Williams SantAnna)




Phalo da Théspis

por Carlos Ataide*

"Gosto de teatro assim... aimagem... € a de um caralho de trés metros de altura, esporrando
gala, sangue e suor, girando num carrossel”.

Com as palavras de seu mentor artistico, Williams Sant’Anna, numa “carta” escrita ao elenco
de As criadas, em abril de 1992, apresento-lhes a Cia. Théspis de Repertériol Nio para
escandalizar ou ser ousado ou ser “abusado”, apesar de ser assim que Paulo de Pontes e
Fabio Ferretti, respectivamente, a caracterizam, mas sim porque estas palavras traduzer de
maneira clara e objetiva o que é a Théspis. Um grupo de homens sem apoio financeiro
extemo, que ndo tinha a preocupagio em defender ou afastar a causa gay, nem tampouco
ser mulheres em cena. O que nos movia eram as discussdes sobre as paixdes humanas
que ndo dependern de género. Quando sentimos absolutamente necesséria a presenca das
mulheres, coletivamente, decidimos convidé-las para a producao de Don Juan, onde atuei
também como produtor junto a Fabio Ferretti (tudo foi comprado no cartio de crédito,
acreditando que o pUblico pagante, do pequeno Teatro Joaquim Cardozo, era suficiente para
pagar os débitos, conforme ingénuios calculos que realizamos. Resultado: vendi um telefonel).

Digo coletivamente, pois assim eram todas as decisées no grupo, inclusive aquelas que
ocorriam durante o processo criativo, apesar da direcio consdiente, instigadora e perturbadora
de Williams, que sob minha perspectiva, traz consigo um processo de criagdo cénica com
forte pensamento hermiliano (adjetivo, sim, Hermilo Borba Filho, pois acredito firmemente
que fez escola): promove uma imersdo dos envolvidos no espetaculo dentro do universo
aser discutido; trabalha "na mesa” texto e personagens; traza “espinha dorsal” do espeticulo,
nao descartando as sugestdes criativas dos atores e técnicos, trabalhando-as de maneira
rigida e disciplinar, o que termina por se traduzir num didlogo absolutamente sem arestas, em
uma clareza das decisdes que desemboca, para muitos, em uma inconseqiiéncia: a
despreocupagao com jufzos de valor nos resuttados finais, Até porque estes estardo sempre
em processo! Foi assim com Dorotéia, Don Juan, As criadas e Pingos de amor ndo podem
dar certo na luz da manhd, em que participel como ator.

Fui convidado por Williams para integrar a montagern de Dorotéia, de Nelson Redrigues.
Cheguei noinicio do processo, nas pesquisas. Acredito que a escolha de Nelson foi uma
ousadia de Fabio e de Willams e, portanto, da Théspis, visto que embarcamos, viajamos

* Recifense em Sao Paulo desde 1995, atualmente & aluno de Comunicagio das Artes do Corpo na
PUC-SF, professor de Quimica do municipio de Sio Paulo e integrante da companhia Os Fofos
Encenam.
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sem volta e sem medo nessa irreveréncia: eu, Sebastido Camara, Marcelino Dias, Frandisco
Alves, Paulo de Pontes e Denny Neves. Até aquele momento, sabfamos apenas de uma
montagem profissional de Dorotéia no Brasil, coma atriz Sura Berditchevsky. Era a estréia
do texto em Pernambuco! Se Nelson era maldito, acredito que nds também (mas,
conscientes de nossas escolhas). Foi muito penoso penetrar esse “falo” na cosmopolita
Recife de ares e de alguns cidaddos, artistas ou ndo, tao provincianos. Ares e cidadios que
viajam pelo Brasil levando seus pensares recheados de tradicdes imperturbéveis.

Fomos representar Pernambuco no IV Festival Brasileiro de Teatro, organizado pela
Confenata em Piracicaba-SF em 1990, Na manha seguinte ao espetaculo, o debate e
nossa estupefagdo: Romildo Moreira, o seu mediador, com a palavra: “Dorotéia é um
grande bolo de noiva —lindo por fora e oco por dentro!”. Dezessete anos se passaram,
mas continuo acreditando que esse bolo que Romildo sentia vazio, poderia ter sido
degustado fartamente de maiores inquietagdes, pois foi um dos nossos melhores
espetaculos. Mas, boa parte dos artistas, piblico em geral e critica eram reticentes... Nos,
da cena, ficamos gravidos e alvorogados, e acredito que até hoje estamos parindo filhotes
da quadrupla alianca Nelson/Dorotéia/Williams/Théspis.

Jorramos sangue e suor num didlogo dificil com o piblico. Genet e Zorrilla reconduziram
Williams e a Théspis, como ele mesmo nos escreveu naquela carta ao elenco de As
criadas, “ao mundo palpavel, ao teatro/vida (sem ser naturalista)”, num carrossel que a
cidade do Recife resistia, teimosamente, em nao subir para brincar, mas que nos levava
fantasticamente a novos espagos (fisicos, culturais e psicolégicos), novos encontros e
também novos poucos parceiros que vinham comungar com os j&, também poucos,
existentes.

O teatro/vida me trouxe a S3o Paulo, que me trouxe a performance, que me trouxe s
informagdes: ‘A performance passou a ser aceita como meio de expressio artistica
independente na década de setenta”, diz Roselee Goldberg em A arte da performance:
do futurismo ao presente. Segundo Renato Cohen, autor do livro Performance como
linguagem, ela est4, ontologicamente, ligada a uma maneira de aproximar diretamente a
arte com avida, em que se estimula o espontaneo em detrimento do ensaiado e que, no
Brasil, pode-se apontar o inicio da sua difusdo em 1982, em So Paulo. Tudo isso me leva
auma questdo: o que tera feito Recife com as inquietagdes da Théspis? Acredito que elas
ainda continuam vivas, sejam na presenca de uma “antiga besta de um aborto mau feito”,
na esquizofrenia dos Yanos Adler, ainda ndo tornada persona pela Théspis, ou nas personas
de cada um de nés que dela experienciou.
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Cia. Théspis de Repertério

Data: 13/10/1998." Mediadora: Elaney Acioly.
Expositores: Alexandre Sampaio, Luiz de Lima Navarro,
Vanise Souza e Williams Sant'Anna.

Elaney Acioly: Hoje temos como convidados integrantes da Cia. Théspis de Repertério,
do Recife, mas que conta também com niicleos de artistas em S3o Paulo e no Cabo de
Santo Agostinho. Eu gostaria de saber como surgiu a companhia?

Williams Sant’Anna: Quando eu e Fabio Ferrett, ator que hoje estd morando em Sao
Paulo, lancamos em setembro de 1989 a Cia. Théspis de Repertério, nosso interesse foi
fazer um trabalho voltado especificamente para o desenvolvimento da arte do ator;2 sem
o objetivo de lucro financeiro e propondo temas que nos fizessem crescer como artistas
e como seres humanos. Querfamos montar espetéculos que provocassem a platéia, que
deixassem o publico pensando sobre o que tinhamos colocado em cena e, para isso,
decidimos trabalhar com textos de Nelson Rodrigues por conta dos seus dez anos de
morte que seriam completados em 1990. De imediato, optamos pela mais irresponsavel
das farsas que ele escreveu, Dorotéia, surgindo, assim, o projeto 1990 — Dez Anos Sem
Nelson. Uma produtora que gostava do meu trabalho como ator ficou interessada em
produzir o espetdculo, mas ndo aceitou os atores que propus: eu, Fabio Ferretti, Sebastizo
Cémara, Francisco Alves, Marcelino Dias, Rudimar Constancio e Otadflio [tnior, AV, passei
aidéia para uma equipe que eu participava, o Grupo Cénico Arteatro, onde as decisdes
eram coletivizadas, mas, quando a proposta foi discutida, acharam melhor nio montar.
Entdo, eu e Fabio resolvemos fundar a Cia. Théspis de Repertério.

Elaney Acioly: Mas Dorotéia ndo foi o primeiro trabalho montado por vocés?

Williams Sant’Anna: Nao. Fratio urgente a vontade de experimentar que, antes de
estrearmos Dorotéia, Fabio transformou em quatro esquetes as seguintes pecas de
Nelson, A mulher sem pecado, Album de familia, Boca de ouro e Anjo negro, e convidou
Carlos Salles para encené-los. De antemao, os textos ndo tinham nenhuma ligacdo entre
si, mas a partir de um trabalho coreogréfico de Denilson Neves [Denny Neves], em
danca-teatro, e da prépria encenagio valorizando os temas do amor e da morte, surgiu o

' Nessa noite, também subiram ao palco Carlos Salles, Cello Mello, £ddie Monteiro e Elton Bruno
Siqueira,

? O nome da companhia presta uma homenagem ao grego Téspis, reconhecido como o primeiro
ator do mundo ocidental.
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Denny Neves em Quadros inacabados / 1989
(Foto: arquivo pessoal Denny Neves)

espetaculo Quadros inacabados, com Denilson, Fabio
e Eliana Domingues no elenco. Essa foi a primeira
realizagao da companhia, em 1989, e deu a Salles o
prémio de melhor diretor no Tebo daguele ano,
iniciando nossas homenagens a Nelson Rodrigues.
Somente apds lermos todas as pecas de Nelson,
muitas de suas cronicas e de termos visto quase
todos os filmes feitos a partir de sua obra, conse- |
guimos estrear Dorotéia, sob minha direcio, em
margo de 1990, no Teatro de Santa Isabel, com a
pega servindo de carro-chefe para o projeto. Daidéia
original de s6 contar com homens interpretando os papéis femininos, o elenco acabou se
modificando e ficamos com Sebastido Camara, ator-cantor que fazia Dona Flavia; F4bio
Ferretti, que vivia a Dorotéia; Carlos Atalde, que atualmente também esta morando em
S&o Paulo, fazia Carmelita; o ator e bailarino Denilson Neves, que hoje mora em Salvador,
interpretava uma Parca, costurando todo o espetaculo; Francisco Alves fazia Dona Assunta
da Abadia; Faulo de Pontes era Maura; Marcelino Dias era a personagem Maria das Dores,
a que nasceu morta; e eu vivia o Jarro. Bom, apés umas poucas apresentacdes no Santa
Isabel, fomos cumprir temporada no Teatro Apolo.* O incrivel € que, naquela época, com
rarissimas excegbes, quase ninguém conseguia levar piblico para 14, mas lotdvamos o
teatro as quartas-feiras. S6 paramos a temporada porque fomos representar Pernambuco
no IV Festival Brasileiro de Teatro Amador, em Piracicaba, Sao Paulo, com tudo pago pelo
evento. Quando voltamos ao Recife, com o apoio da Fundagio Joaquim Nabuco e da

® "Na montagem recifense, Dorotéia conta com a direcio de Williams Sant’Anna que colocou sete
homens fazendo papéis femininos, e descreve o universo de Dorotéia através de simbolos tais como
leque no rosto’, significando a protecio da sexualidade, ou 'um par de botinas’, um homem. Para
Sant’Anna essa inversdo, ao contrdrio de tornar o espetéculo grotesco, acentua o caréter farsesco do
texto, que pela sua prépria desenvoltura ndo combinaria com uma concepgio naturalista. E esclarece:
‘Nao hé nenhuma ligagdo com travestismo. Tivemos o maior cuidado para que o espetaculo nio
ficasse grotesco, piegas”. (Cf. CUNHA, Inés. Nelson Rodrigues no palco do Santa Isabel. Diario de
Pernambuco. Recife, 8 de abril de 1990. Caderno Viver/Diversdes/Roteiro, p. B-6.).

* *'Dorotéia, inicialmente, cumpriu temporada no Teatro de Santa lsabel, mas ndo pegou carreira. O

caréter experimental da encenagio talvez nao tenha atraldo o pUblico local, mais propenso aos
espetaculos digestivos, recreativos e globais. Assim, a pega mudou de local para evitar maiores
prejuizos da companhia produtora”. (Cf. COUTINHO, Vaidi, Final de “Dorotéia”. Diario de Pernambuco.
Recife, 5 de junho de 1990. Caderno Viver/Diversdes/Artes Cénicas. p. B-4.).




Livro 7, realizamos a Semana Nelson com leituras dramatizadas, debates, exibicio de
filmes, uma mostra de fotografias de pegas rodriguianas montadas em Pernambuco e
palestras com Marco Camarotti e Rubem Rocha Filho. Abrimos o evento com Quadros
inacabados e fechamos com Dorotéia. Com o apoio do Sesc, conseguimos levar esse
projeto para mais quatro Estados brasileiros: Paraiba, Alagoas, Ceard e Sergipe. Em Aracaju,
contamos também com uma oficina de teatro ministrada por mim, a palestra de Camarotti
e uma versdo de Vidva, porém honesta, dirigida por ele, com o grupo Oficina Novo Palco.
Ainda dentro do projeto, no mesmo ano de 1990, montamos Valsa n® 6, novamente
com diregdo de Carlos Salles, que dividiu 0 mondlogo em duas partes, com duas atrizes
em cena, Ana Mércia Melo e Ana Paula D'Arte, além da participagio de dois bailarinos
costurando o espetaculo, Denilson novamente, e Betnia Arcanjo, ambos do Balé Brin-
cantes. Realizado em co-producio com a Portugal Produges, de Pedro Portugal, este
espetaculo também participou do Tebo e arrematou varios prémios.”

Elaney Acioly: A partir daf, outros autores foram sendo encenados.

Williams Sant’Anna: Exatamente. Em [991, eu dirigi Don Juan, adaptacio quefiz de
Don Juan Tenorio, texto do espanhol José Zorrilla. Foi a primeira vez que resolvemos
exercitar acomédia e, claro, fomos pesquisé-la bastante,® mas acho que essa foi a nossa
realizacdo mais complicada porque o elenco, de doze pessoas, nio conseguiu ser tio
€0es0 como Nos outros trabalhos. Varios atores convidados entraram no processo e ndo
conseguiram compreender o que pretendiamos eu, Fabio Ferretti e Carlos Ataide. No
elenco, além de nés trés, estavam Eduardo Melo, Werther Ferraz, Vera | dcia Aguiar,
Vanilson Freitas, Aldo Furtunato, Zuleika Ferreira, Cello Mello, Claudiné de Abreu, um

> "Valsa n° 6, que acaba de ganhar trés prémios no Xl Festival de Teatro de Bolso do Recife (melhor
atriz [Ana Mércia Melo], melhor diretor e melhor espetaculo [adulto]), encerra sua temporada no
Teatro do Forte neste domingo (...) Na direcdo estd Carlos Salles que procurou ressaltar o lado
poético-infantil da personagem central, Sénia, num primeiro instante, deixando o segundo momento
da peca para explorar sua maturidade, seu lado cruel. Por conta disso, o diretor optou por usar
duas atrizes, Ana Paula D'Arte e Ana Mércia Melo. E para ressaltar substancialmente os seus dois
lados, criou outros dois personagens, vividos pelos bailarinos Denilson Neves e Betinia Arcanjo,
que representam a transitoriedade espiritual de Sénia”. (Cf. CUNHA, Inés. Comédia e drama sdo
a ténica de dois espetaculos em cartaz. Diario de Pernambuco. Recife, |6 de dezembro de 1990.
Viver/Diversdes/Roteiro. p. B-6.),

¢ 'O encenador Williams Sant'Anna diz que a releitura dramética de Don Juan pretende explorar os
aspectos engracados do famoso personagem sem contudo afastar-se do lado roméntico que inspira
e sugere, tanto assim que incluiu na adaptagdo poemas enamorados de Menotti Del Picchia e
Manuzé, contrastando com a picardia do humor de Moligre. ‘Alegre e envolvente, jogando
despojadamente o jogo do jogo, indo do grotesco ao sublime da condigio humana (e do fazer
teatral), nossa encenagao pretende insuflar o espirito da audiéncla em cima de risos’, diz Williams
Sant'Anna”. (Cf. COUTINHO, Valdi. Don Juan continua no Joaquim Cardozo. Diario de Pernambuco.
Recife, 29 de maio de 1991. Caderno Viver/Artes Cénicas. s. p.).
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Carlos Ataide, Fébio Ferretti e Paulo de Pontes em
Dorotéia / 1990 (Foto: Deborah Valenca)

comediante primoroso que hoje é cantor de banda
de forrd; Paulo de Pontes como ator coringa e Vanise
Souza, quefoia Oitima a entrar na pega, em substituicio
auma atriz. Como ndo dava mais tempo de fazer o
processo que a gente sempre gostou que € a préatica
de laboratdrios, exercicios e muita pesquisa, disse
para Vanise: “a bibliografia e os filmes sio esses, veja
tudo e volte para discutirmos”. E ela, talvez pela pressa,
pela necessidade de acompanhar o que j4 estava |
andando a um certo tempo, foi a pessoa que captou
com maior sensibilidade o que querfamos.

Vanise Souza: Aceitei o convite pelo compromisso que o grupo tinha coma pesquisa.
Mas, como Williams mesmo disse, simplesmente “fui jogada” em cena, e tive que absorver
muita informagdo em pouco tempo. Don Juan era um espetéculo dificilimo de fazer,
bastante dindmico, com cenas que comegavam ainda do lado de fora do Teatro Joaquim
Cardozo, que aconteciam nas entradas laterais, com o pblico nos vendo pelas janelas, no
urdimento, com atores descendo por cordas, chdpando melancia em cena, tomando
vinho. Era uma parafernlia no palco, com tochas de fogo, explosées, e tudo isso com
roupas de época do Século XVI, numa comédia tipo capa-e-espada. O pior é que a
montagem era toda costurada por misica ao vivo e af preciso agradecer a Cello, que era
©.nosso preparador vocal e realmente teve muita paciéncia comigo, porque me fez cantar
uma éria de épera que jamais imaginei ser capaz. Gragas a Williams, evoluf muito como
atriz. Eu o parabenizo pela paciéncia que teve com o grupo, porque ele realmente tentou
trabalhar cada pessoa individualmente, mas faltava unidade a equipe.

Williams Sant’Anna: Don fuan, para mim, é um espetéculo emblemético da companhia
porque fiquei bastante frustrado com ele, principalmente por ndo ter conseguido essa
unidade na interpretagdo. Mas em compensagio existiam momentos valorosos, de uma
teatralidade impar. Tinha também uma interessante pesquisa musical de Cello, com trechos
de Operas e msicas carnavalescas da época medieval,

Vanise Souza: A maior dificuldade nissotudo, sem divida nenhuma, era o relacionamento
entre as pessoas, ja que alguns atores no levavam nada a sério. Comn o tempo é que as

amizades foram surgindo. O bom é que toda essa convivéncia na Théspis foi um perfodo de
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muito aprendizado para mim. Nao s6 por Don juan, mas também por ter acompanhado
alguns ensaios de As criadas, de ter visto o processo de trabalho desse dé, um da realmente,
dificil de entrar e até de se relacionar. Nao sei se é porque sou muito dada e ficava bastante
sé na observagio, mas acho que consegui conquistar essa turma assim.

Elaney Acioly: E quando surgiu As criadas?

Williams Sant’Anna: Antes de lancarmos essa obra-prima de Jean Genet, montamos
um mondlogo com Fabio Ferretti, Ob-sessbes, para o projeto Quartas Em | Ato, no
Teatro José Carlos Cavalcanti Borges. Tratava-se de uma colagem de trés textos, ini-
cialmente: a peca A mulher sem pecado, de Nelson Rodrigues; e os romances O cobrador,
de Rubem Fonseca e Nossa Senhora das Flores, de Genet. Numa segunda verséo, foi
incluida a pega Entre quatro paredes, de Jean Paul Sartre. A proposta era discutir a sexualidade,
oamor e a revolta do homem diante das injustigas. Romualdo Freitas foi convidado a dirigir
otrabalho e Carlos Ataide e Ana Cecilia participaram como contra-regras em cena, Em
agosto de 1991, a pega chegou a ir para o Vil Festival Nacional de Mondlogos de Franca,
Séo Paulo, e foi até premiada como melhor espetaculo, diregdo e iluminagdo, assinada por
Augusto Tiburtius. Somente em 1992 passamos a trabalhar com o texto de As criadas,
que eu ja vinha namorando ha tempos. Aformagao inicial do elenco era eu, Fabio Ferretti,
Carlos Ataide, Alexandre Sampaio, Paulo de Pontes e Cello Mello.

Alexandre Sampaio: No inicio da montagem de As criadas, Williams tinha uma proposta
muito interessante de, a cada récita, fazer um revezamento entre eu, Fabio Ferretti e Paulo
de Pontes na Madame e na Divina, personagem do romance Nossa Senhora das Flores.
Mas, no decorrer dos ensaios, tive a sorte de ficar com a Madame sozinha para mim.
Fabio ficou fazendo a Divina, e Paulinho me substituiu uma Unica vez, numa apresentacio
no teatrinho da UFPE, Um dos fatos curiosos da peca é que nds ensaidvamos na parte de
trés do Teatro Joaquim Cardozo, onde funcionava a sala do CFA, e ainda com o espetaculo
inacabado, Williams teve afeliz idéia de nos permitir, uma vez por semana, convidarmos
amigos para mostrar algumas cenas, usando figurinos domésticos mesmo, sé para saber
a opinidodeles. Era um processo de pesquisa completamente. Estreamos no Teatro do
Parque, cumprindo temporada as quintas e sextas, no hordrio alternativo das 18h30.

Williams Sant’Anna: Fazfamos o espetéculo com as cadeiras do piiblico no palco
porque, desde o inicio, objetivamos manter uma relacio diferenciada. Isso sem bancar os
inovadores, até mesmo porgue, na verdade, estamos sempre reproduzindo uma série
de experimentagdes ja feitas aqui. Pois bem, assim que os espectadores entravam na
platéia do Teatro do Parque, encontravam um andaime bem no meio dela e nele, Cello
vivia 0 San Genet Mendigo, tembrando o dramaturgo guando andou pela Europa
mendigando, roubando, se prostituindo e adquirindo a experiéncia e a poesia que resultou

170

iy

Ana Mércia Melo em Valsa n® 6 / 1990
(Foto: arquivo Jornal do Commercio)

nagrande obraliteraria dele. Cello recitava um poema
bastante erdtico, um soneto luxurioso do italiano
Pietro Aretino, poeta do Século.XVI, com o
personagem revelando que gostaria de enfiar o dedo
em tal lugar... Com isso, a platéia ja ia sentindo o
clima meio pesado. Algumas pessoas nem escutavam
o que ele dizia, passavam de cabeca baixa e iam se
sentar nas cadeiras dispostas pelo palco como num
quadrado. Ali, comas cortinas fechadas, o espetaculo
acontecia como se fosse realmente num quarto, mas
algumas cenas se passavam também no urdimento,
pelas varandas laterais do teatro.

Alexandre Sampaio: Ganhamos a pauta para trés meses no Teatro do Parque,
informando que o espetaculo seria encenado com a platéia no palco e a cortina fechada.
Nds mesmos pegavamos as cadeiras das frisas, cinqlienta ao todo, j4 para ndo dar trabalho
aos funcionrios do teatro e, ao fim da apresentacio, as colocidvamos de volta. Acontece
que aadministradora do Parque na época, Maria Aurea, na segunda semana de apresen-
tagGes, proibiu o uso das cadeiras e s6 soubemos disso quando estdvamos maquiados.
Em respeito ao publico, fomos ao hall do teatro, montados como as personagens, e
explicamos que s6 existiam duas opgdes: cancelar a apresentagdo ou fazé-la, se as pessoas
concordassem em sentar no cho. E todas toparam. Na semana seguinte, conseguimos,
gragas a Manoel Constantino, algumas cadeiras do Teatro Barreto JUnior, mas como elas
s3o muito largas, tivemos que reduzir a quantidade de publico praticamente & metade.

Williams Sant’Anna: Com As criadas também fizemos uma temporada suj generis na
Casa Azul, de Paulo Chaves, aos sdbados e domingos, j& que as sextas-feiras acontecia
por [ um show de sexo explicito. As vezes um puiblico estranho ia nos assistir esperando
ver sexo ao vivo também... Se bem que nossa montagem era muito sexual, tenden-
ciosamente gay. Numa cena, Cello aparecia nu numa janela, e eu, como Claire, brincava
inocentemente com o pénis dele ereto. O préprio Paulo Chaves aprontava das suas. Ele
é jornalista, crtico de arte e resolveu, um dia, p&r um varal bem na entrada da casa, com
fotos de homens nus penduradas, numa homenagem & homossexualidade de Genet.
Lugar mais erdtico do que esse, impossivell Mas acho que, mesmo assim, as pessoas se
sentiam a vontade, porque faziamos a pega na sala do Paulo, com o piblico sentando nos
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moveis dele, ou seja, dando um carater mais intimo aquela relacéo.

Alexandre Sampaio: A Casa Azul erauma mansdo da rua Amélia, e, nds, na brincadeira,
considerdvamos o Paulo Chaves um vampiro porque ele tinha mania de manter todas as
janelas e portas fechadas. Em pleno meio-dia, ndo se encontrava um raio de sol entrando
na casa. E ele ainda havia colocado, praticamente na calgada, a estétua de um ando comas
calgas arriadas e a genitdlia dura, a mostra. As pessoas ficavam abismadas com aquilo.
Vérios outros espetdculos também se apresentaram por la. Bom, como se tratava de um
espago novo, que nao tinha placa alguma, o nosso piblico era aguele que realmente curte
teatro. Comegamos com quinze ou vinte pessoas por sessao e, curiosamente, no diaem
quie tivemos a lotagdo méxima, uma média de quarenta pessoas, faftou luz e ndo pudemos
continuar. Ainda tentamos fazer a luz das velas, mas, ndo deu.

Williams Sant’Anna: Fzemos ainda duas apresentagdes no Teatro Apolo, concorrendo
ao prémio Sated/Feteape de melhores do ano e eu fui indicado a melhor diretor de teatro
experimental,

Elaney Acioly: E como vocés lidavam com as questdes financeiras?

Alexandre Sampaio: Como estdvamos fazendo com recursos préprios, uma parte da
renda ficava para a companhia e o restante, dividiamos por igual. Mas chegou uma horaem
que faltou dinheiro mesmo e recorremos a um grande amigo meu, José Cisneiro, que nos
emprestou uma grana. Para saldar essa divida, Williams criou o espeticulo musical Pingos de
amor néo podem dar certo na luz da manhd,” apresentado por quatro tercas-feiras seguidas
num projeto do bar A Soparia, de Roger de Renor. Como era o dia-a-dia de um programa
de radio, cada ator escolheu uma musica para interpretar. A minha era Devolvi, cuja gravacio
que conhego € de Dalva de Oliveira, e a de Carlos Ataide era Aquela menina em sua cadeira
de rodas. Fabio Ferretti, Paulo de Pontes e Williams Sant Anna também estavam no elenco.
Vestidos de forma andrégina e cantando ao vivo, com Cello nos tedados, fazlamos uma
espécie de brincadeira, dramatizando as musicas, num esquete meio improvisado, meio
ensaiado. Todo o caché foi revertido para pagarmos esse empréstimo do meu amigo.

Williams Sant’Anna: Depois disso, comegamos o processo de montagem para As
bestas, pega que escrevi partindo de um texto tragico de Mério Farias Brasini e de um

7 "Trata-se de uma satira musical aos programas de radio/auditério. O show é um misto de teatro
e musica e mostra, com muito humor, o dia-a-dia de um programa, numa ficticia radio AM, com
comerciais, novelas, entrevistas e, principalmente, a participacio de cantores (ao vivo), nos estidios.
Um repertério de 15 musicas, que vao de Roberto Carlos a Carlos Alexandre; de Kétia a Daiva de
Oliveira, passando por Rita Lee e grandes nomes da MPB. O show Pingos de Amor.., faz uma
homenagem kitsch as AMs do Pals”. (Cf. Espetaculo kitsch musical € atracdo da Soparia. Jornal do
Commercio. Recife, |9 de janeiro de 1993. Caderno C/Flash. s. p.).

172

Claudiné de Abreu, Cello Mello e Fabio Ferretti em
Don juan [ 1991 (Foto: arquivo pessoal Williams Sant'Anna)

poema de Dione Barreto. A estréia aconteceu em 1993, no Cabo de Santo Agostinho.
Jadirculamos bastante por festivais e, até hoje, continuamos apresentando o espeticulo.?

Alexandre Sampaio: Quando participei do elenco d'As bestas, Luiz de Lima Navarro
e bdes di Oliveira interpretavam as personagens principais, Laura e Alcina. Eu e Addo Veras
fazlamos duas personagens de auditério que recebiam o publico, com intervengdes durante
todo o espetéculo para deixar ainda mais claro o conceito de disputa na encenagio e,
daro, “tirarmos onda” com a platéia. Um episédio interessante dessa peca é que o admi-
nistrador do condominio Inés Andreazza, no Ipsep, querendo movimentar aquele local,
considerado o maior condominio popular da América Latina, nos convidou para uma
apresentacio 3. Garantiu carro de som circulando por toda a drea, além de faixas anunciando
“avinda de uma grande comédia”. Mas, infelizmente, ndo compareceu ninguém, além de
meia dzia de criangas que jogavam bola enquanto montévamos o cendrio na quadra, O
curioso € que ele se sensibilizou tanto por aquela situagio, que fez questdo de tirar do
bolso o que ndo conseguimos na bilheteria. Isso nos deixou muito emocionados.

Williams Sant’Anna: Em 995, remontel As criadas porque recebemos um convite de
Sebastido Milaré, critico teatral € coordenador de teatro do Centro Cultural Sio Paulo, para

8 O espeticulo As bestas fez apresentaces até 2001, encerrando carreira no projeto Todos Verdo
Teatro, da Feteape, no Teatro do Parque. Na trajetéria da pega, vérios prémios foram conquistados,
entre eles, melhor diregiio (Willlams Sant’Anna) e melhor ator (Micio Vilella) no XIV Tebo; ator
revelagio (Eddie Ferreira), melhor texto e cendrio (ambos de Williams Sant’Anna) e performance
(Luiz de Lima Navarro e Mdcio Vilella) no Festival de Teatro de Tuparetarna; melhor espetaculo no
Festival de Teatro de Serra Talhada (todos em 1993); dlassificacdo entre os cinco melhores espetaculos
no XV Festiminas (MG/1995); e melhor figurino (Williams Sant’Anna) e melhor ator (Edes di Olivei-
ra) no Festival Nacional de Teatro de Anépolis (GO/1997).
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fazermos uma temporada por la.Como a encenacdo nao cabia no palco do Teatro Jardel
Filho, foi montada uma tenda com rotundas pretas no foyer, e o espetaculo acontecia
naguele espago. Ficamos um més em cartaz, de quarta a domingo, com um bom publico,
incluindo alunos de escolas de teatro freqlientando. Tivemos criticas interessantissimas nos
jornais.” Isso fez com que, na volta para o Recife, 1&ssemos recebidos como um “espetaculo
experimental de qualidade”. Antes, éramos uns “desvairados”, pessoas que achavam que
estavam fazendo “umteatro de qualidade”. Uma histdria bem parecida com vérios espetaculos
que s6 sdo valorizados em Pernambuco quando a critica de fora os referenda. Ha pouco
tempo, comecamos a trabalhar Yanos Adler, de Luiz Felipe Botelho, com onze rapazes
vivendo todas as personagens masculinas e femininas, nomes como Adriano Cabral, no
papel-titulo, Ed Monteiro [Eddie Monteiro], Efton Bruno, Addo Veras, Luiz de Lima Navarro
e Edes di Oliveira. O processo rendeu bastante, mas, infeliznmente, o produto acabou ndo
ficando pronto. Além disso, Luiz escreveu e encenou O véo negro do pdssaro, esquete feito
especialmente para concorrer na Mocaspe — Mostra Cabense de Sketes e Poesias Encenadas.
Para mim, Luiz & uma das grandes revelagdes da dramaturgia pernambucana.

Elaney Acioly: Williams, dd para citar as principais caracteristicas que nortearam a Théspis?

Williams Sant’Anna: Primeiro, sempre fomos um grupo voltado a pesquisa, porque
a gente sempre gostou muito de ler, de discutir tudo. Teve uma época em que eu pratica-
mente morava no apartamento de Cello e essa convivéncia era muito interessante porque
a gente discordava muito. O processo de montagem d'As criadas, por exemplo, foi extre-
mamente gratificante mas de muitas discordancias, ideoldgicas até, e a minha opinido
nunca prevalecia por ser eu o encenador. Era sempre a opinido melhor justificada. Outra
caracterfstica nossa era uma importante divisdo de tarefas técnicas. Cello, por ter uma
formagio musical também, era responsavel pela preparacio vocal do elenco, pesquisa de
sonoplastia e diregdo musical. J& Denilson Neves, bailarino de formagio, assumiu a prepa-
ragdo corporal dos atores durante um bom tempo. Por fim, por opgdo, sempre fomos
uma companhia de rapazes. De vez em quando € que temos umas musas inspiradoras.

* “As Criadas, com texto do dramaturgo francés Jean Genet (1910-1986) e direcdo de Williams
Sant'Anna, € uma pega de um mau gosto intencional. Os atores representam duas empregadas que
planejam o assassinato da patroa. Solange (Carlos Ataide) e Claire (Sant'Anna) pdem o remédio
Gardenal no chéd de Madame (Fabio Ferretti). Com um figurino (Sant'Anna) que ‘despe’ os personagens
— ficam praticamente nus — e quase nenhum cendrio, As Criadas retrata um ambiente decadente e
mérbido e conduz os espectadores ao inferno do ressentimento. £ uma trama pesada, bem armada
por esses atores travestidos, que ndo sdo homens ou mulheres, mas seres humanos distorcidos.
Mas ndo ¢ pesada ou séria demais, pois As Criadas’ tem um escracho que esvazia o sentido de
tragédia e afasta o publico de grandes sentimentos de culpa. (...) O mérito da montagem é fazer o
texto de Genet fluir, com ironia e crueldade. E transmitir uma ambivalénda de sentido, privilegiando
a imaginacdo, a arquitetura de um assassinato que ndo se conclui, Existe uma agressividade e um
desamparo”. (Cf. COSTA, Ménica Rodrigues. ‘As Criadas” explora mau gosto de Genet. Folha de
S. Paulo. Sdo Paulo, 26 de julho de 1995. Acontece/Especial — 1. s. p.).
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Carlos Ataide e Williams Sant'Anna
em As criadas [ 1992
(Foto: arquivo pessoal Williams Sant'Anna)

Mas essa questdo de quase sempre reunirmos sé
rapazes fol acontecendo naturalmenté. Era um grupo
que se identificava, até que um dia Fabio Ferrettime
disse: “vamos assumir que gostamos de trabalhar
com esse nldeo. Quando for preciso, a gente chama
Vanise”,

Elaney Acioly: Em que ano a Théspis passou a ter
um ndcleo também em Sao Paulo?

Williams Sant’Anna: Na verdade, o endereco
oficial da companhia era de Carmnaragibe por eu ser da cidade. Mas eu nern morava mais I2.
Assim que voltamos do | Festival Nacional de Teatro e Danca, em Jodo Pessoa, com
Dorotéia, nossa sede passou a ser no Recife. Mas aos poucos a companhia foi se
direcionando para So Paulo. Cello foi o primeiro air, em 1993, No ano seguinte foi a vez
de Fabio e, depois, Carlos Ataide. Aidéia eratodo o grupo ir. Eu mesmo fui, em 1994, e
passei trés meses [4. Com isso, desde 1993 a Théspis ficou dividida em trés nddeos, no
Recife, em S3o Paulo e no Cabo.

Elaney Acioly: E como a Théspis chegou no Cabo de Santo Agostinho?

Luiz de Lima Navarro: Nés tinhamos contato com o grupo desde quando Francisco
Alves, ator cabense, participou de Dorotéia, e Williams foi presidente da Feteape, mantendo
uma relagdo interessante com o movimento teatral da cidade. Ele sempre nos levou muita
informacdo, na época em que existia, de fato, movimento de teatro no Cabo de Santo
Agostinho. Quando Williams lancou a proposta de montar As bestas em 1993, um
projeto antigo dele, convidou a mim, a Edes di Oliveira, que também é do Cabo; a Mdcio
Vilella, que morava na cidade na época; e a Eddie Ferreira, que é do Recife. Acho que em
um més e meic montamos a pega, com um processo bem diferente dos outros espetculos
da companhia porque estreamos o trabalho e comegamos alapidé-lo a cada apresentacio.
Isso se mantém até hoje. Essa é uma comédia super dificil de fazer justamente por tratar
de umtema sério, a soliddo humana. Atrama mostra duas senhoras que sé tém umaa
outra como companheira, até que uma traicdo é revelada e elas sio obrigadas a se
suportar. A encenagdo se remete ao teatro popular porque as personagens representam
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Edes di Oliveira e Luiz de Lima Navarro em As bestas /
1993 (Foto: arquivo pessoal Eddie Monteiro)

bonecas de pano de feiras; a linguagem traz elementos de identificacio imediata com a
platéia, além do cendrio mostrar o colorido das casas do interior. Os debates apds cada
apresentagdo nos diversos festivais que participamos eram momentos bem legais, porque
todos n6s estavamos muito conscientes da forte fundamentagio estética que permeia o
espetaculo. O curioso € que, no Festival de Teatro de Guaramiranga, no Ceara, chegaram
adizer que As bestas era um besteirol, e o pesquisador Anténio Mercado foi logo argu-
mentando: "trata-se de uma auténtica comédia popular”. Acredito que todos nés que
entramos na Thespis, e que somos do Cabo, tivemos uma maior consciéncia da impor-
tancia da investigacao no teatro, porque essa é uma companhia que prima pelo trabalho do
ator. E tanto que no processo de Yanos Adler fizemos varios seminarios. E a partir desse
material, escrevi paraa Théspis um esquete sobre a solidio, O véo negro do pdssaro, e
convidei Ed Monteiro e Totd Santos para participarem do elenco. Bom, eu me dedico a
dramaturgia desde 1992, mas acho que n&o seria possivel montar esse trabalho, que me
deu os prémios de melhor ator, texto e direcdo na Mocaspe em 1997, se eu nio ad-
quirisse todas as informagdes que tivemos. Para mim, a Théspis representa uma escola.

Alexandre Sampaio: A Théspis foi uma das minhas escolas, também. Mesmo Pingos
de armor ndo podem da certo na luz da manhd, que eu posso dizer que era um espetéculo
experimental de muito improviso, ensaiamos bastante. E isso é o que mais me chama a
atengao nessa companhia: a sua preocupagao com a pesquisa, com o estudo, com uma
cena mais bem elaborada e ndo gratuita, e que, acima de tudo, faca a platéia refletir.

Elaney Acioly: Houve alguma modificacio na versio d'’As Criadas levada para S8o Paulo?

Williams Sant’Anna: Como dei uma mexida, essencializando o espetéculo, ele ficou
cOm uma roupagem mais arrojada. E essa é uma caracterfstica que gosto na Théspis: o
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nosso teatro ndo estd fechado. Em As bestas, por exemplo, depois de cinco anos de
apresentagdes, resolvi reformular partes do texto. E os meninos t&m uma disposicio
fantastica para isso. N'As criadas tivemos mudangas também, com parte do elenco
modificado — Fabio fez a Madame no lugar de Alexandre; e Leonardo Albuquerque
passou a ser a Divina — além do uso de aderecos e msicas novas. O espetéculo no
Recife tinha |h50. L4, fizemos com cerca de trinta minutos a menos. Bom, como a
montagem primava por um certo humor, tihhamos receio da platéia paulistana. Sim,
porque o pUblico pernambucano entrava no jogo realmente —talvez por j4 sermos um
povo brincante por natureza — mas os paulistanos sdo mais sérios. No entanto, tinha
gente que via mais de uma vez porque nosso espetaculo era muito erdtico, escatoldgico
até, eisso chamava a atengdo. Eu e Carlos Ataide davamos beijos alucinantes e cheguei a
criar uma cena em que nossas personagens faziam sexo, um dado que Genet nem
sugere, mas achei que, por ficarem t3o secas por homem, as duas irmas deveriam transar;
Num determinado momento, eu me deitava no chio, Ataide tirava os meus sapatos e
comegava alamber meus pés alucinadamente, enquanto eu comia um cravo, até chegar a
uma vagina imensa e maravilhosa que eu usava, criagio do aderecista Paulo Babboni.
Durante o sexo oral, eu, sempre gemendo, pegava no pé de quem estivesse perto. A,
segurei no pé de um rapaz. Acreditam que ele tirou o sapato, a meia, e enfiou o pé dele
na minha boca? Na hora eu pensei: “meu Deus, esse € o plblico frio de S3o Paulo?”. Nao
tive outra opgdo: dei uma lambidinha no dedo dele, depois dei um beijinho de leve e o
afastei para 4. Sim, porque se eu comegasse alamber o pé daquele homem, imaginem o
que poderia acontecer! Por essa, d4 para ver que o publico paulistano foi muito participativo.

Elaney Acioly: O cheiro era um elemento fundamental dessa montagem, nao?

Williams Sant’Anna: Sem dlvida. Todo o chio era coberto porflores murchas para
exalar um odor quase vulgar. A Madame, por exemplo, usava um perfume, Airon, realmente
para provocar, A idéia era que, ao entrar em cena, ela agredisse a miserabilidade da
condigdo humana que as criadas viviam. L4 em Sdo Paulo, algumas pessoas chegavam a
tapar o nariz nesse momento. Quando viAs boas, versio que Zé Celso Martinez Corréa
deu ao texto, a Madame usava um casaco de vison e trazia um cheiro agradavel. Eu ndo
queria que a platéia se sentisse acariciada pelo cheiro dela. Queria que se sentisse agredida,
enjoada. Milaré, quando foi & nossa estréia, e viu a mim e a Carlos Ataide, como Claire e
Solange, vestidos de macacdo, com a bunda de fora, cantarolando uma musica de cabaré
logo na abertura, ele se sentiu entrando numa boate gay de quinta categoria. E era esse o
universo que eu queria transportar.'®

'© O programa do espetaculo traz o divertidissimo registro; “Genet e a Théspis agradecem a: todas
as baitolas, bibas, bichinhas si-si-si, boiolas, bofinhos de equé, damas de espada, entendidos, frangos,
frescos, frutas, gays, golabas, jaciras, lindas, mariposas, monas, pederastas, qualiras, rapazes com
problemas atrés, tatas, travecos, veados e a todos os cafucus odara’,
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Leidson Ferraz (da platéia): Williams, por que o processo de Yanos Adler acabou?

Wiltiams Sant’Anna: Para responder, eu preciso relembrar alguns fatos. Quando os
meninos foram embora para So Paulo, paulatinarente, eu lembro que comentei com
Paulinho de Pontes: “se alguém me mandar procurar a minha turma, ndo vou sair do canto
porque ndo sei onde ela estd”. Sim, porque Paulinho era do nlcleo, do “cla”, estava
sempre junto, mas ndo liderava. Eu, Cello, Carlos Ataide e Fabio € que nos revezdvamos
no comando. Isso tema ver com o que vocé me perguntou. Por exemplo, eutinha plena
confianca que otrabalho de pesquisa musical seria coordenado por Cello harmoniosamente
com a minha encenagio, mas fiquei sem ele e esse foi um desfalque imenso. Quando
Cello foi embora, Fernando Calabria assumiu a preparagio vocal, assim como Romualdo
Cavalcanti veio fazer a preparagio de corpo para Yanos Adler. O problema é que, com
Fernando, ndo consegui a mesma homogeneidade. Ele ndo gosta de ensinar e tinha
dificuldades de trabalhar com atores que nao tém a preparagdo vocal adequada. Ja na
questdo do corpo, cheguei a trazer de volta Denilson Neves, de Salvador, para ele trans-
mitir aos atores a linguagem corporal que eu gostaria que o espetaculo tivesse. Esse era
outro desfalque. E para completar, Fabio Ferretti, gue era o meu “mentor intelectual”, que
questionava toda a minha concepgdo sempre, constante e progressivamente — e isso era
bom porque me desafiava e as vezes me fazia modificar tudo — foi embora, assim como
Carlos Atalde, que administrava as questées financeiras. Esse foi um desfalque maior
ainda. No fim, acabei acumulando tudo, sustentando toda a parte técnica. Néo aglientei e
propus acabar Yanos Adler. Essa decisdo foi extremamente dolorosa, mas eu ndo via
nenhuma perspectiva da producio andar, mesmo com a ajuda administrativa fundamental
de Ed Monteiro e com sessenta por cento do cendrio e dos figurinos prontos. No fundo,
eu ndo sentia uma predisposicdo nas pessoas para tanto, por fatta de tempo, por falta de
experiéncia mesmo. Costumo dizer que sou muito incompetente para produzir,

Leidson Ferraz (da platéia): Vocés sempre bancaram as despesas dos espetaculos?

Williams Sant’Anna: Sempre, e quase nunca tivemos retorno financeiro. Em Valsa n°
6, por conta da parceria com Pedro Portugal, Carlos Salles e ele arcaram com tudo. Doro-
téig veio de um dinheiro'que eu iria comprar meu carro. Dom fuan foi o nosso espetéculo
mais caro, por conta das roupas de época, e Fabio Ferretti e Carlos Atalde seguraram toda
aadminis-tragdo no cartdo de crédito. As Criadas foi bancada por quem fez a pega. A Unica
excegdo foi As bestas, produzida com um dinheiro que eu e Eddie Ferreira tihhamos e,
pela primeira vez, deu certo, porgue no primeiro final de semana o espeticulo se pagou.

Elaney Acioly: E como encenador, quais foram suas maiores influéncias?

Williams Sant’Anna: Eu sou fruto de todos aqueles que me dirigiram, de tudo que eu
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Carlos Ataide, Sebastifo Camara e Paulo de Pontes
em Dorotéia / 1990 (Foto: Deborah Valenca)

j&vinoteatro e gostei. Uns me influenciaram mais,
como Jodo Denys, que nunca me dirigiu, mas tenho
uma identificagdo maior com as encenacdes dele;
com Marco Camarotti, meu mestre e diretor da
versao do Auto da Compadecida que faco na
Dramart Produgées; com varios encenadores que
foram meus professores, como José Francisco
Filho, Carlos Bartolomeu, Ldcio Lombardi, Anténio
Cadengue. E a gente acaba utilizando expressdes
dessas pessoas, dessas relagdes. Bom, tudo que

fazemos € uma impressdo desse caleidoscépio que |

a gente vive e a Théspis & muito fruto disso tudo.

1990

_ Cia. Théspis de Repertério — Montagens

k I989 Quadros macabados

Texto (colagemn a partir das pecas A
rmuiher sem pecado, Alburm de familia, O
boca de olro e Anjo negro): Nelson Ro-
drigues, Adaptacao: Fabio Ramos (F4
bio Ferrett). Direcio: Carlos Salles.
Sonoplastia: Augusto Valenca. Fisurinos:

 Francis de Souza e Denilson Neves (Den-

ny Neves). lluminacao: Jorge Clésio e

Méri Lins. Coreografia: Denilson Ne.

ves (Denny Neves), Henco: Fabio Ra-
mos (Fabio Ferrett), Eliana Domingues,
Denilson Neves (Denny Neves) e | uiz

Felipe Botelho (voz em off),

Dorotéia

Texto: Nelson Rodrigues. Direcio e ce

nario: Williams Sant'Anna. Figurinos:
Francis de Souza e Williams Sant'Arna,
Preparacao vocal Eduardo Goes. So-
noplastia: Williams Sant/Anna e Tehello
Intarsiato (Cello Mello). Aderecos: Fa

bic Calo. Maguiagem: Sérgio Ricardo.
Elenco: Williams Sant/Anna, Tido Fiho

i

1991

(Sebastido Camara), Fabio Ramos: (Fé-
bio Ferretti), Carlos Ataide, Denilson
Neves (Denny Neves), Francisco Alves,
Paulo de Pontes e Marcelino Dias (parti-
ciparam ainda, eventualmente; Nara
Sales e Claudiné de Abreu);

Valsan® 6

Texto: Nelson Rodrigues. Direcao:
Carlos Salles. Sonoplastia: Luiz Félipe
Botelo. lluminacdo: Lucdiano: Ferreira,
Maquiagem: Méri Lins e Denilson
Neves (Denny Neves). Producio exe-
cutiva: Pedro Portugal, Carlos Salles e
Williams Sant’Anna. Elenco: Ana Paula
D'Arte, Ana Marcia Melo, Betania: Ar-
canjo e Denilson Neves (Denny Ne-
ves). Realizacdo em parceria com a
Portugal Producoes.

Don Juan
Texto: José Zorrilla. Adaptacdo, dire-
¢do e figurinos: Williams Sant’Anna.

Cendrio e maquiagem: © grupo. Ade-




Fabio: Ferretti-e Williams Sant’Anna em
As criadas [ 1995 (Foto: José Metddio/
Arguivo. pesscal Williams Sant’Anna)

. reéos: Claudine de Abreu. Pesquisa mu-

sical e sonoplastia: Tchello Intarsiato

(Cello Mello). Elenco: Williams Sant'/An-
. .na, Vanise Souza, Eduardo Melo; Carlos
Ataide, Fébio Ferretti, Zuleika Ferreira,

 Werther Ferraz (eventualmente substi-

tuido por Paulo de Pontes); Vera Lcia
Agular, Vanilson Freitas, Aldo Furtunato,
Tehello Intarsiato (Cello Melio) & Claudine
de Abreu. S

Ob-sessoes
Texto (livre adaptacio das obras O co-
brador, de Rubem Fonseca;: Nossa: Se-
‘nhora das Flores, de Jean Genet, A mu-
lher sem pecado, de Nelson Rodrigues
e Entre guatro paredes, deJean: Paul
Sartre): Fabio Ferretti, Direcdo; figuri-
nos ¢ cenografia: Romualdo Freftas: llu-
minacao: Augusto Tiburtius: Sonoplas-
tia: ‘Ichello Intarsiato (Cello. Mello) e
Williams Sant'Anna. Elenco: Féabio
Ferretti, Carlos Atalde e Ana Cecilia,

As criadas

Texto: Jean Genet. Traducio: Lemuel
Guerra. Direcdo, figurinos, cenario,
aderecos e iluminacio: Williams

Sant'Anna. Maguiagem: o grupo. Pre-
paracao vocal e incidéncia sonora; Celflo
Intarsiato (Cello Mello). Elenco: Williarms
Sant/Anna, Carlos Atalde, Fébio Ferretty,
Cello Intarsiato (Cello Mello) e Alexan-
dre Sampaio (evertualmente substitul-
do por Paulo de Pontes). ‘

Pingos de amor ndo podem
dar certo na luz da manha
Roteiro: Fabio Ferretti e Williams

SantAnna. Direcio: Willams Sant'Anna,

Cendrios, figurinos, maguiagem, sele-
¢do musical e coreografias: o grupo.
Arranjos musicais e musico: Cello
Intarsiato (Cello Mello). Elenco: Alexan-
dre Sampaio, Carlos Ataide, Fabio
Ferretti, Paulo de Pontes, Williams
Sant'Anna e Mado Dias (Mdcio Vilella,
em eventual participacdo).

As bestas

Texto, direcio. cendrio, figurinos, ade-
recos, maguiagem e sonoplastia:
Williams Sant'Anna. Elenco (em reve-
zamento constante): Edes di Oliveira,
Luiz de Lima Navarro, Micio Dias
{(Mlcio Vilella) e Eddie Ferreira (partici-
param ainda Alexandre Sampaio, Fran-
cisco Alves, Ed Monteiro (Eddie
Monteiro) e Addo Veras), Realizacio
em parceria com Vultos e Voltas As-
trais Producdes Artisticas (VVAPA).

- 1995 As criadas (remontagem)

Aderecos: Paulo Babboni e Gilberto
Torrini. Elenco: Williams Sant'Anna,
Carlos Atafde, Fabio Ferretti, Cello
Intarsiato (Cello Mello) e Leonardo
Albuguerque.

* Registro ainda a realiiagéo do esquete O véo
negro do pdssaro (1997), com texto e direcio
de Luiz de Lima Navarro.




Uma histéria desenhada em formas e bonecos
por Kyara Muniz de S&*

Ator, bonequeiro, ator-manipulador; titeriteiro, mamulengueiro, diversos nomes dizemdo
artista que trabalha com teatro de animagao, e estes nomes fazem parte da minha histéria.
Cornviver com o teatro de animagio € um investimento especial; ser artista-bonequeira €
mergulhar num universo de possibilidades infinitas ao lidar com formas, bonecos, objetos,
vozes, gestos... € meu percurso neste universo comegou junto ao Méo Molenga Teatro de
Bonecos, trupe liderada por Fabio Caio, Fatima Caio, Marcondes Lima e Carla Denise.

Ao longo de sua trajetéria em teatro, video, textos originais e formagdo em teatro de
animagio, este grupo tem desenvolvido pesquisas em teatro de bonecos e formas anima-
das e realizado diversos trabalhos para video. A partir de 1998 o projeto mais importante
deles se configura na série 500 anos, realizado pela Massangana Multimfdia (Fundagao
Joaquinm Nabuco) paraa TV Escola/MEC e veiculado em todo o pals. Asérie, protagonizada
por bonecos, reproduz personagens, principais acontecimentos e o cotidiano nos dife-
rentes perfodos da histéria brasileira, apresentando um painel sociocuttural de cada época.

Participar desta experiéncia como atriz-manipuladora foi singular no que se refere auma
prética que aprendi fazendo, atuando todos os dias, durante meses, ac lado de profissionais
das artes cénicas e dos técnicos, produtores e diretores que, juntos, constituiram aquele
projeto. A etapa de confecgio possibilitou um estreito contato com a descoberta de novos
jeitos de construir o boneco. Papel, cola, massa, tinta, madeira, tecido, espuma, eram os
oss0s, pele e érgios daqueles seres-bonecos que ali nasciam. O resultado se consolidou
em quatro médulos de seis a oito episddios cada, finalizados em 2002, e 0 Mao Molenga
foi peca fundamental para a efetivagdo e o sucesso desta importante iniciativa,

As produgdes para teatro do Mao Molenga, em sua maioria, caracterizavam-se pela
atuagio no interior de uma tenda (bonecos de luva com boca articulada, também chama-
dos de marote e bonecos de vara), com personagens confeccionados basicamente em
espuma e tecido. A partir do trabalho com o projeto 500 Anos, eles ganharam outra
estética, uma forma mais escultérica (a partir das técnicas de papel maché) que foi levada
para as produgdes seguintes. Isso se configura como um ensaio para a realizagao de um
experimento diferente do que vinha sendo apresentado até o momento, pois havia
necessidade de avancar nas pesquisas fora da tenda, incluindo a descoberta de novas
estéticas do boneco, explorando diferentes possibilidades que o teatro de animagdo vem
apontando para as realizagbes cénicas.

* Atriz, bonequeira e arte-educadora, colaboradora do Mao Molenga Teatro de Bonecos desde 1995,
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Com o espetaculo comemorativo dos vinte anos de atuacao ininterrupta do Mao Molenga,
Babau ou a vida desembestada do homem que tentou engabelar a morte, em 2006, esta
possibilidade de "sair da tenda” comega a se desenhar, e outros aspectos também se
revelam. O grupo dedica o trabalho ao mamulengo tradicional de Pernambuco, como
homenagem ao teatro popular de bonecos e a sua prépria arte. Nesta montagem, destaca-
se o universo de seus criadores como urma maneira de buscar, na tradicio do teatro popular
de bonecos, aspectos de renovacdo a arte teatral contemporéanea, utilizando ainda o meta-
teatro para contara histériado mamulengo através do préprio mamulengo, contemplando
elementos como trilha sonora e texto originais, cenografia e iluminagio que remontam a um
tempo e espaco proprios, e bonecos e técnicas de manipulago diversas que revelam a
busca do grupo em explorar o teatro de animagdo em suas diferentes possibilidades.

Este espetaculo possibilitou também a troca de informagdes com estudiosos, através de
debates e oficinas com grupos de outros Estados, e com o publico em demonstracbes de
ensaio aberto. Além da montagem, outras acbes marcaram as comemoragdes dos vinte
anos: a exposicao A Arte do Mdao Molenga, com os principais personagens para video
criados pela companhia; a aula-demonstragio Bonecos no mundo, onde foi oportunizado
ao publico uma visdo abrangente sobre o universo do teatro de formas animadas, e um
curso de bonecos para atores e oficinas para educadores, adolescentes e jovens. Todas
essas acdes aconteceram no Centro Apolo-Hermilo, no Recife.

Além de renovar as pesquisas em teatro de animagdo, com Babau ou a vida desembestada
do homem que tentou engabelar a morte o grupo experimenta a trajetdria inédita de circu-
lacio pelo pafs, a partir do Projeto Palco Giratério, do Sesc, onde realiza diversas apresenta-
¢Oes em cidades da Paraiba, Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro, Roraima, Pard, Amazonas,
Rio Grande do Norte, Distrito Federal, Santa Catarina, Bahia, Ceard, Alagoas e S3o Paulo,
para diferentes ptblicos. Um fato interessante aconteceu na cidade de Belém - PA, onde
centenas de pessoas lotaram o teatro, deixando praticamente a mesma quantidade do lado
de fora sem possibilidade de assistir ao espetdculo.

Atroca de experiéncias com o publico e profissionais de outras cidades também se configura
na realizagdo de oficinas e palestras ministradas. Este aspecto confirma a importancia do
trabalho do Médo Molenga em diferentes campos de atuacdo, tendo sua trajetéria marcada
pela diversidade profissional e artistica em teatro de animagdo. O alcance nacional ndo sé
ampliou a visibilidade, como enfatizou a importancia histérica da companhia, trazendo uma

< significativa contribuicao para minha histdria profissional e para a histéria de tantas pessoas

ligadas diretamente ou ndo a este grupo. O que tem de especffico, de sui generis, e torna
diferencial o trabalho desta trupe nasce da soma de competéndias que se investe a cada idéia,
a cada acio traduzida em bonecos, formas, cores e gestos animados.
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Mao Molenga Teatro de Bonecos

Data: 27/10/1998.! Mediador: Leidson Ferraz.
Expositores: Carla Denise, Fabio Caio, Fatima Caio,
Ismael Portela e Marcondes Lima.

Leidson Ferraz: Pela primeira vez neste projeto, conheceremos uma turma que se
dedica ao teatro de boneces. Vamos saber, entdo, como surgiu o grupo Mao Molenga.

Fabio Caio: Desde adolescente sou um fazedor compulsivo de bonecos, mas somente
em | 983 matriculei-me num curso com Jodo Denys e Armia Escobar, na Fundagio Cecosne
[Centro Educativo de Comunicagdo Social do Nordeste]. O objetivo era muito mais enten-
der aalma do boneco mas, ao final das aulas, criei com tecido e espuma o Fanhoso, que ndo
é bicho nem gente. E uma “coisa fofa” de cara peluda. A partir de entdo, participei de outras
oficinas de teatro de bonecos , indusive junto a minha irma, Fatima Caio, até ingressar no
aurso de Artes Cénicas da UFPE. Foild que conheci Marcondes Lima, meu colega de turma.
Carla Denise era aluna de Comunicacdo Social. Nossa ligacio aconteceu nofinal de 1984,
guando Manoel Constantinc nos convidou para fazer parte do grupo Cara Pintada, voltado
paraoteatro comatores. Com bonecos, s6 comecei a trabalhar, de fato, quando recebium
convite de Eliza Teixeira, uma paulista que veio morar em Pernambuco e j4 se dedicava
profissionalmente a animar festas de aniversario com uma tenda. Quando conhed o material
dela, e principalmente o acabamento dos bonecos, aquilo tudo foi fascinante para mim e
assim que Eliza decidiu montar uma equipe de trabalho, convidei Carla e Marcondes para
estarem conosco. Surgiu, assim, o Mao Molenga Teatro de Bonecos. Passamos quase um
ano juntos, circulando por festas de aniversario com um show de variedades, mas, como
nao tihhamos uma freqiéncia de espetéculos tio grande, Eliza predisou voltar para Sao Paulo
e, claro, levou tudo o que tinha. A partir daf, nds trés ficamos com um equipamento de som
e dois bonecos na méo, o Fanhoso e a Cia— outra personagem "fofa” que eu havia criado.
Depois de meses juntando dinheiro para comprarmos canos e lona para uma nova tenda,
e pedagos de pano para construirmos Nossos primeiros bonecos, estreamos em 1987 o
espetaculo O retdbulo da Barafunda, ja com minha irma Fatima Caio substituindo Eliza.

Carla Denise: Aidentidade de grupo surgiu com essa nova formagio, desde janeiro de
1986, e a partir daf nossos primeiros bonecos feitos em conjunto., Eu, na realidade, ficava
com o "servico sujo”, cortar, lixar, e Fatima entrou nessa um pouco depois. J4 Fabio e
Marcondes lidavam mais com ¢ processo de escultura e modelagem dos bonecos.
Como resultado disso tudo, surgiram os personagens d'O retdbulo da Barafunda, cujo

' Antes do bate-papo, o grupo apresentou uma série de personagens em cenas de puro improviso
com a platéia.
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Fanhoso e Cia, personagens de Varieté ou Show do
Fanhoso e Cia / 1985 (Foto: Carla Denise)

texto e a direcdo foram assinados coletivamente. No comeco da nossa histéria, ndo
tihhamos um diretor especffico, pordue quem estava fora da cena ia dirigir quermn estava
dentro. Quanto ao texto, até tentamos construir algo mais ordenado, mas, no fundo,
todo mundo interferia, e isso acontece até hoje, o que acabou sendo muito bom.

Marcondes Lima: Comecamos todos muito jovens e, como vocés sabem, mesmo
Pernambuco sendo ¢ bergo dos mamulengos, ndo existe uma escola de teatro de bone-
cos no Recife, muito menos de dramaturgia nesta drea.? Entdo, o Unico jeito da gente
aprender, era ler bastante teatro, escrever histérias e ir testando com o publico. Bom,
como os pais de Fabio moram num condominio na Madalena que tem um corredor
comprido que a gente chama de O Beco, 12 virou o nosso point de experimentagdo. Com
o espetaculo “fefto”, famos para O Beco mostrar aos amigos e pessoas da comunidade,
incluindo uma meninada de origem mais simples, tentando ver a reacdo do publico.
Depois disso, conversavamos com as pessoas € famos discutir entre nds o que deu certo

ou ndo. Este processo vem acompanhando a vida do nosso grupo desde o inicio.

2 "Sio esparsas as experiéndas no sentido de absorver os conhecimentos, as técnicas e os principios
mantidos por artistas do povo através de suas praticas tradicionais seculares. No que se refere a
apropriagio do saber dos mamulengueiros para a cena pernambucana, talvez as experiéncias de maior
relevindia tenham sido vivenciadas no dmbito interno de dois grupos: o Teatro Popular do Nordeste e o
Mamulengo Sé-Riso. Sdo de Hermilo Borba Filho e de Fernando Augusto Gongalves Santos, os
respectivos fundadores dos grupos citados, os principais estudos que tratam especificamente do Mamulengo
(...), analisando e discutindo essa manifestagio como concepgio teatral, nos aspectos plasticos, draméticos
e culturais. Tais estudos, juntamente com as investigagbes mais recentes de Marco Carmarotti (Resisténcia
e voz: 0 teatro do povo do Nordeste. Recife: UFPE, 2001), constituem-se como importantes contribuigdes
para o reconhecimento do Mamulengo como uma forma de expressdo dramética legftima e ndo como
simples folguedo”. (Cf. LIMA, Marcondes. O que é mesmo mamulengo? arRecifes conexdes / Revista do
Conselho Municipal de Cultura. Recife, dezembro 2004. Ano 29, n° 9. p. 30-31.).
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Carla Denise: Claro que agora € possivelfalar disso com a maior tranquilidade, mas ja
tivemos cada quebra-paul

Gregorio Gomes da Silva (da platéia): Porque o grupo se chama Mao Molenga?

Marcondes Lima: Na cultura popular, dizem que um bonequeiro para poder fazer bem
seus bonecos e saber brincar com eles — brincar no sentido da sua funcio —, tem queter
amdo mole ouamao molenga. Foi essa brincadeira que deu origem a palavra mamulengo 3
Embora a gente nao se dedique a esse género, quis homenage4-lo. No entanto, ainda
conservamos algo do mamulengo original porque criamos um roteiro, mas trabalhamos
sempre com a improvisagao.* Excetuando um Unico espetaculo, O sem nome, de 1992,
mantemos esta forma de construcdo até hoje,

Leidson Ferraz: £ do que tratava O retdbulo da Barafunda?

Fabio Caio: O Fanhoso, esse meu primeiro personagem, resolve abrir concurso para
montar um show de variedades com bonecos. No meio de inscritos, surge a Barafunda,
uma bruxa azul que sonha em ser atriz, tanto que se diz disposta a fazer qualquer papel. O
problema é que ele a quer como bruxa no elenco. Com raiva, a Barafunfa toma o teatro
para si e transforma o Fanhoso num boneco inanimado. Mas, como ela ndo entende de
administragdo teatral, o show vira uma confusao. O curioso é que muitos desses primei-
ros bonecos ja nem existern mais. O uso constante os destruiu ou a gente os transfor-
mou numa outra coisa. k isto acontece bastante porque todo mundo aqui é transforma-
dor, al, adeus passado do grupo. Fatima era quem vivia a nossa estrela, a Barafunda.

* A origem seméntica de maior aceitagio para o termo Mamulengo estd na conjuncio de duas palavras:
mdo e molenga, que significaria algo como mdo mole, em referéncia & habilidade dos atores em
manusear os bonecos. Mas esta forma de teatro no Brasil tomou vérias denominagdes que carregam
as caracterfsticas da regiio onde se encontra. Tudo leva a crer que as primeiras artes draméticas com a
participagdo de bonecos surgiram da necessidade de difundir e preservar o sentimento de & do povo. Isso
justifica as principais teorias sobre o surgimento do Mamulengo em Pernambuco. Acredita-se que sua
origem se deu com a criagio dos presépios animados, em conventos e igrejas franciscanas. As encenacdes,
que eram exibidas dentro dos templos, ganharam as sacadas, os pétios e depois as pracas, onde se
tornaram manifestagbes profanas”. (Cf. Mao Molenga. Cidade Nova. Junho/1999. p. 17.).

# "Através dos bonecos, o povo se identifica com suas alegrias e suas tristezas, com ‘seus ternores
e sua fé, com o esmagamento dos seus direitos e sua 4nsia de liberdade. Os mestres criam os
gracejos na hora, ao sabor das circunstandias, dependendo completamente do pablico (...) Saliente-
se também a liberdade poética e artfstica com que os bonecos reduzem o mundo e os homens a
simples pedacos de madeira que, animados, criam o espetdculo. Por isso, prescindem de justificativas
morais ou psicoldgicas. (...) Sio seres do inesperado, imprevisiveis, a quem tudo ¢ possivel e
permitido, independendo por completo das leis que regem os humanos, atingindo o coémico pela
imitagdo exacerbada dos gestos, das maneiras de cantar, falar e agir dos humanos”. (Cf. GONCALVES,
Fernando Augusto. O Sesi Bonecos. Sesi Bonecos do Brasil — Catdlogo 2004. Recife. p. 09.).
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Barafunda e Rafaelo, personagens de O retdbulo
da Barafunda / 1987 (Foto: Carla Denise)

Fatima Caio: Sou psicéloga e fui a Ultima pessoa a entrar no Mao Molenga. Eu era
extremamente timida, ainda sou um pouco, e o teatro me ajudou nesse processo. No
infcio, ndo conseguia falar com o boneco se ndo fosse atrés da tenda escondida e imagi-
nem como foi dificil fazer uma personagem principal, logo de cara, principalmente para
encontrar a voz dela. Mas, confesso, a Barafunda teve inspiragdo na minha querida irma,
Nelma Caio, que nos ajuda bastante nos espetdculos.

Marcondes Lima: Estreamos O retdbulo da Bardfunda na Galeria Metropolitana de Ar-
tes Alofsio Magalhdes, que agora se chama Mamam [Museu de Arte Moderna Alofsio
Magalhdes], gracas a um entusiasta do grupo, Nilson de Moura, que nos deu grande forca
paraficarmos em cartaz. Nilson € um dos fundadores do Mamulengo S6-Riso e, na época,
erafunciondrio da Fundagao de Cultura do Recife. Uma vez ele nos assistiu e disse: “esses
meninos t&m futuro!”. Tanto que chegou a pagar tixi para irmos a Secretaria de Educacio
para articularmos venda de espetaculos. Foi Nilson também quem trouxe Fernando Augusto,
parceiro dele nafundagio do S&-Riso, para nos ver, e Carla e eu acabamos sendo convida-
mos para o elenco de Olinda olanda olindamente linda, mas s6 eu permaneci no grupo.

Fabio Caio: Inicialmente, famos cumprir dois meses de temporada, mas o sucesso foi
30 grande que a gente conseguiu ficar por quatro meses, sempre com casa cheia. O
espaco tinha capacidade para oitenta espectadores por sessdo. E olha que nem tinhamos
um forte esquema de divulgacao, a ndo ser cartazes. O que funcionou realmente n'O
retdbulo da Barafunda foram as notinhas nos jornais e, claro, o boca a boca.

Marcondes Lima: Uma fase de muita experimentagdo nossa aconteceu quando Féabio
foi dono de um bar chamado De Vento em Popa, na Madalena, nosso reduto de apresen-
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Flores e Sapinho, personagens de Espetdculo de variedades
ecolégicas / 1990 (Foto: Carla Denise)

tacdes memoraveis, que ficaram perdidas no tempo porque eram Unicas.

Fabio Caio: Nesse perfodo, realmente a gente se inspirava em criar. Eu costumava abrir
o bar aos domingos 2 tarde e fazfamos performances e brincadeiras para criangas.

Carla Denise: A noite, sempre rolavam performances nossas para os adultos. Ismael
Portela, que trabalhou conosco no Cara Pintada, participou de um desses happenings, em
que Marcondes chegou a fazer a Jessica Rabbit, personagem dofilme Uma cilada para
Roger Rabbit. Chegamos a apresentar tambem uma performance intitulada Angstia fe-
roz, com roteiro criado a partir de filmes trash e de terror. Nessa época fizemos um curso
de voz muito bacana com Uziel Lima, que nés conhecemos no $6-Riso. Era uma prepa-
racio vocal pensando no ator como um ser completo, e isso nos ajudou muito.

Fabio Caio: Como o nosso repertério estava ficando cada vez mais legal, a gente saiu
encarrihando um monte de atividades® e fizemos o espeticulo Doutor Euldmpio e a mdqui-
na fantdstica, a pedido de Teresa Noronha, diretora do Centro Eulampio Cordeiro, que
mantém um trabalho de prevencio ao uso de drogas. Fla pediu que cridssemos algo para
jovens e adultos a partir deste tema, e decidimos ndo falar abertarnente das drogas, mas do

5 “Divulgar a arte do boneco e oferecer uma opgdo de lazer criativo para a garotada s3o os objetivos
do ‘Bazar Mio Molenga' que esté acontecendo na rua Sabino Pinho, 214, na Madalena. No local,
estio em exposicao mais de 100 bonecos de varios tipos (decorativos, fantoches, bonecos de dedo e
de vara) que seguem duas linhas: a ecoldgica, e a de personagens da literatura universal. (..) Esses
altimos, bonecos de dedo, indicados para criangas de cinco a oito anos, vém acompanhados de
minitendas que imitam teatrinhos de bonecos”. (Cf. Exposigao de bonecos e espeticulo teatral marcam
esta sexta. Diario de Pernambuco. Redfe, 5 de outubro de 1990. Caderno Viver/DiversGes. p. B-4.).
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mal que substincias estranhas fazem ao corpo, do quanto elas agridem e s&o nodivas. Eu
interpretava um cientista que, através de urna maquina criada por ele, conseguia entrar no
corpo humano para resolver varios problermas de satide. S6 que quem termina diminuin-
do e parando |4 é o atrapalhado ajudante dele, o Paquito, vivido por Marcondes.

Carla Denise: Estreamos na Galeria Metropolitana, numa apresentagdo para pacientes,
médicos e amigos convidados. Mas, depois disso, houve uma mudanga de Governo, a
direcio do centro foi afastada e, por questoes polticas, o projeto ndo seguiu adiante.
Bom, como a premissa da montagem era interessante, readaptamos o trabalho e demos
um direcionamento 3s ciéncias para a infancia e ajuventude, apresentando os principais
6rgaos do corpo humano e suas funcoes.

Fabio Caio: Foi gracas a esse espetculo, depois que mexemos no roteiro original, que
fiz minha primeira viagem a trabalho com © teatro de bonecos. Fomos a Fernando de
Noronha, em 1989, numa época em que nNao se tinha as facilidades de transporte de
hoje. Nofinalzinho daquele ano, surgiu o Festival de Humor Para Teatro e Video, iniciativa
da Fundagio de Cultura Cidade do Redife, e decidimos participar da competicdo comum
novo trabalho: A escolha de Sufia.

Carla Denise: A trama era a seguinte: Fanhoso resolve montar uma versdo de Romeu
e Julieta e aproveitdvamos isso para fazer um escracho coma situacdo de quem trabalha
com os codigos teatrais. A Cia interprefava aulieta porque ja tinha tido experiéndias como
atriz no cinema. Nessa época, Ruy Guerra tinha filmado Kuarup aqui e a comunidade
artistica inteira se engalfinhou para participar. A estréia foi no cinema Art Palécio, comtodos
felicfssimos em conferir o filme e se ver. SO que poucas pessoas apareceram, muito
rapidamente. Mas a Cia estava no filme! Lembram da cena com a Cldudia Raia nua, na
beira de um rio, segurando um ovo! ACiaerao ovol

Fabio Caio: Aproveitamos que o teatro de bonecos &, por excelénda, arftico e escrachado,
e, durante os vinte minutos do nosso espetaculo, nada escapou.

Marcondes Lima: A peca era repleta de piadas e brincava com situagdes que aconteci-
am em algumas produgdes teatrais recifenses como, por exemplo, as dificuldades de
elenco, 0s tropegos Nos ensaios, Um figurino que ndo fica pronto no dia da estréia. Etanto
que o Romeu do Fanhoso vinha vestido de cangaceiro, com roupas emprestadas do TAR
e aJulieta como Scarlett O'Hara, usando um boé de penas cor-de-rosal Os dois utilizavam
ainda uma faca imensa para se mafar, a Unica arma existente ali. Quando finalmente
estavam “mortos”, sentiam algo thes fazendo cosquinhanos pés. Eraa maravilhosa Sufia,
urna barata enorme, duas vezes o tamanho dos bonecos, surgindo ao som de Assim
falava Zaratusta e anunciando que j4 estava tomando conta do teatro.
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Marcondes Lima,Fabio Caio e Ismael Portela em O Sem Nome
/ 1992 (Foto: Arnaldo Torres/Arquivo pessoal Carla Denise)

Carla Denise: Aquela era uma previsdo do que iria acontecer com muitos teatros da nossa
cidade... Bom, como ofestival era competitivo, recebemos trés indicagdes: melhor monta-
gem, texto e interpretagdo. Nao do Fabio, mas, do boneco Fanhoso, concorrendo com
Janior Sampaio, Augusta Ferraz e Valdi Coutinho em pé de igualdade. Vejam como o velhi-
nho é bom! Mas ndo deixaram o boneco ganhar. Sé levamos o prémic de melhor texto.

Fabio Caio: Em seguida, fizemos uma pega baseada em elementos do nosso folclore,
especialmente para a cidade paulista de Diadema: As bravatas de Benta e Bastido, com
personagens inspirados em Mateus e Catirina. Neste espetaculo, Benta flagra o compa-
nheiro dela paquerando alguém e decide encontrar um novo amor na platéia. Era Fatima
quemainterpretava, e ela safa da tenda, vestida como a boneca.

Carla Denise: Fomos convidados a se exibir em praga publica, para uma multiddo,
durante o Festival de Contos e Cantos do Nordeste. Grande parte da populacio de
Diaderna ¢ constituida por nordestinos e, na época, o prefeito da cidade era pernambucano.
Ele quis levar para 14 alguma manifestago cultural propria do Nordeste, daf veio o contato
conosco. Nessa época, ja fazlamos o projeto Mao Molenga: Da Escola ao Teatro, que
durou muito tempo e ganhamos um bom dinheiro com ele. Fu e Kalyna de Paula ficAva-
mos responsaveis pela venda de espetaculos, geralmente acontecendo nos teatros Apolo
e Barreto junior. Depois, comegamos a i para escolas que tinham teatro.

Fabio Caio: Como tihhamos a fadilidade de um palco mével —a nossa tenda de bone-
€os, com iluminagdo e som proprios —, as escolas terminaram por preferir a seguranga

dos alunos dentro da prépria instituigdo. E essa foi uma experiéncia muito interessante.

Leidson Ferraz: E quanto asfestinhas de aniversario?
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Fabio Caio: Eu mesmo cheguei a ganhar bem melhor do que qualquer ator em tempo-
rada nos teatros da cidade, porque ndo foram poucas as festas que fizemos.

Marcondes Lima: Comegamos a conhecer o pablico infantil e suas possiveis reagbes
exatamente nestas festas de aniversario e, também, como aprender a “domina-lo”. Eu
lembro de uma festa onde os pais ficavam num canto bebendo uisque e as criangas
“tormavam conta da gente”. Sim, porgue guando vi, tinha um pedago de bolo no meu olho
e eu estava tomando banho de guarand. Al, me perguntei: “sera que quero isso paraa
minha vida toda?”. Mas foi a partir dessa relagdo que a gente comegou a, de fato, saber
como falar para esse pablico, muitas vezes disperso, e ter a atencéo necessaria dele.

Fabio Caie: O mais interessante era a nossa relagdo com os bonecos, cada vez mais in-
tima, até aprendermos a construir roteiros por encomenda, para escolas, empresas parti-
culares e érgaos publicos, tendo como temas, controle de qualidade total, prevengdo de
acidentes, conhecimentos sobre o Redife, etc. O legal é que cada histdria partia da metatea-
tralidade, com os bonecos quase sempre comoe integrantes de uma companhia de teatro.

Carla Denise: De acordo com a situagdo que nos ¢ apresentada, a gente ja sabe que
tipos se adequam para criar um roteiro hipotético, tendo o humor como a grande ténica.
A principio, nossa criagao era coletiva, mas de uns tempos para cd, a gente discute as
tramas e eu escrevo os didlogos. 56 que o texto acaba se transformando na cena.

Marcondes Lima: Além daquela experiéncia em praga publica na cidade de Diadema,
fizemos uma série de espetaculos em feiras do interior pernambucano em 1989, Viajava-
mos sempre aos domingos, a convite do Programa Cidadéo, projeto da Secretaria da
Justica no Governo Miguel Arraes, tentando conscientizar a populagdo daimportandia de
se ter documentos. Foi bem interessante porque a gente teve um contato com o povo
que é proprio dos mamulengueiros.® E tivemos que redimensionar muito do que a gente
tinha aprendido. Por exemplo, em um determinado dia, ndo pudemos levar a nossa tenda

¢ "Nem todas as formas de teatro de bonecos sdo Mamulengo, sendo verdadeira a premissa contraria
(...). O material e os meios empregados na confecgdo dos bonecos; a dramaturgia, com temdtica e
estrutura singular; a metodologia de trabalho do brincante; a forma particular como se relacionam
bonequeiros, muisicos e platéia; enfim, a técnica empregada na encenagdo, como um todo, séo os
elementos que devem ser considerados para uma correta Utilizagdo da palavra Mamulengo. Fa pode
ser usada tanto para denominar os bonecos, como objeto escultérico, quando para definir a forma de
representacio teatral prépria do povo pernambucano. (...) E curioso observar que, em diversos
pafses, as representagdes tradicionais ou folddricas com bonecos terminaram por receber o nome de
seu personagem principal: na Inglaterra é conhecido como Punch; na Alemanha é Kaspar; Karagbz na
Turquia; Vidouchaka, ra India. Em vérios estados brasileiros isso também acontece: Jodo Minhoca, em
Minas Gerais, Espfrito Santo, Rio de Janeiro e Sdo Paulo; Mané Gostoso, na Bahia; Cassimicoco ou
Cassimiro Coco, no Piaul € Maranhdo; Jodo Redondo, no Rio Grande do Norte e Paraiba. Em
Pernambuco essa tendéncia ndo se generalizou”. (Cf. LIMA, Marcondes. op. cit., p. 31 e 33.).
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e fizernos o espetdculo sem ela, com os bonecos aparecendo nas nossas maos. A
surpresa: ninguém olhava para nds, e foi maravilhoso perceber isso. Acho que essa
experiéncia foi um estimulo para fazermos um espetaculo que eu j4 citei aqui, O Sem
Nome, quando demos um véo bem maior, dentro do projeto Quartas Em | Ato, da
Fundagdo Joaquim Nabuco. Esta encenagio nos exigiu muito tempo de preparacio, uns
seis meses s para construir os bonecos, e foi nossa proposta mais experimental.

Carla Denise: Marcondes, que dirigiu o trabalho, e eu, discutimos muito a adaptacio do
texto, porque ele mexe com valores sérios, como o poder de Deus, visto como um
tirano e Lcifer, um anjo decafdo, angelical. Mas, a cada apresentagio, ninguém prestava
atencdo no texto, s6 olhava para os bonecos. A manipulagio era direta, com muitos seres
absurdos em cena.

Fabio Caio: A estética dessa montagem era bem diferente da linguagem pela qual a gente
se consagrou. Entravam em cena, por exemplo, personagens meio gente meio bicho e
meio geringonga. Eu, interpretando Deus, usava um crénio aumentado e uma plataforma
nos pés que me deixava com dois metros e meio de altura. Marcondes vivia o Licifer: Tudo
inspirado na pintura de Bosch, o precursor do surrealismo. Toda semana um novo elemen-
to cénico era acrescentado. Podemos dizer que fol uma experiéncia de teatro em work in
progress. Infelizmente, fizemos apenas quatro apresentacdes de O Sern Nome. Se o tivésse-
mos mantido por mais tempo em cartaz, certamente ele estaria ainda no nosso repertério.

Marcondes Lima: Mas ndo tivemos a maturagdo necesséria para o espetaculo, talvez
pela complexidade da proposta em tdo poucas apresentagdes, e também porque o palco
do Teatro José Carlos Cavalcanti Borges era pequeno para ele. A histdria contava a
tentativa de Lacifer em fazer com que os homens percebessem que Deus ndo representa
0 bem. Por sua vez, Deus o perseguia tentando esclarecer aos humanos sobre o que, de
fato, era o bem e o mal. Augusto Tiburtius fazia a luz e, pela primeira vez, contamos com
outros atores no elenco: Ismael Portela, Verdnica Drahomiro e Jodo Maria. O Ismael, por
exemplo, vivia um personagem surreal, meio rato, gente e drvore.

Ismael Portela: Minha primeira experiéncia em teatro aconteceu com o grupo Cara
Pintada, como parte do meu processo dentro da universidade. Até que chegou um mo-
mento da minha vida que me defini como artista pléstico e ndo como ator. Mas retornei ao
palco com o Méo Molenga e isso fol muito bom porque praticamente voltei aquele convivio
inicial. Nesse novo experimento, pude passar uns dois meses somente na preparacio do
espetaculo O Sem Norme, concebido a partir da obra do pintor holandés Bosch, que entre os
séculos XV e XV retratou cenas de pecado e tentagio, recorrendo 4 utilizacio de figuras
simbdlicas, complexas. Amontagem era bela e extremamente pléstica para o meu olhar.
Mas nao souator. O teatrofez parte da minhaformaggo como artista. Quanto atrajetéria do
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Princesa e Principe, personagens
de Fra uma vez [ 1993 (Foto: Carla Denise)

Mao Molenga, sempre cobrei que eles predisam fazer
experimentagdes ndo sé com o boneco dentro da
tenda, mas sair delatambém, como foi feito O Sem
Nome. Até porque eles j& tém maturidade para expe-
rimentar voos cada vez mais ousados.

Carla Denise: Marcondes lembrou um dado inte-
ressante: o prazo longo que a gente viveu parafazer |
este espetdculo. Hoje, nosso processo ja esta um
pouco mais rapido, mas ainda continua com um ele-
mento diferente a cada nova apresentacio. Eagente
pensava que essa nossa forma, de constante trans-
formacao, era incorreta, porque passavamos um
tempe danado experimentando a montagem. Com a publicagdo de alguns livros sobre
teatro de bonecos, descobrimos que o processo de outros grupos do mundo tém
similaridades com algumas préticas nossas. Mas passamos muitos anos tentando nao ser
o que nds éramos, esse jeito meio “barafindio” de ser.

Marcondes Lima: Uma descoberta fundamental para o nosso aprendizado como
atores € que certos limites do boneco s&o muito dlaros e se vocé extrapola esse limite, o
boneco se quebra. Por mais que se preveja todos os problemas, é fundamental se
adequar a caracterfstica fisica dele, ao peso, ao tamanho, a problemética da articulagdo. Fu,
como ator, quando estou fazendo com o meu corpo, tenho que perceber isso também
e nao “quebrar” o personagem me impondo a ele. Essa foi uma ligdo importante.

Carla Denise: Outro trabalho nosso é o musical A cartola encantada. Trata-se de uma
brincadeira nonsense: um Sapo apresentador sonha em ser méagico, mas nenhuma de suas
mdgicas da certo. Numa delas, surge o Juvenal, um rato vildo que teima em ficar no espeta-
culo, aprontando mil e umas. Colocavamos em cena animais e plantas com caracteristicas
humanas, induindo afarosa macaca Heleninha, uma cantora, verdadeira estrela vivida por
Fabio Caio. Outro musical que fizemos foi Era uma vez, novamente com a bruxa Barafunda
em cena, desta vez querendo ser princesa no lugar da Rapunzel. Essas pegas continuam até
hoje no nosso repertério. Como sdo dols espeticulos de tenda, fizemos inlmeros aniver-
sérios e visitas as escolas. Nunca uma temporada em teatro convencional.

Marcondes Lima: Modéstia a parte, A cartola encantada é um verdadeiro best-seller
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do teatro pernambucano, porque o espetdculo vara ancs, mas infelizmente ndo contabi-
lizamos o ntiimero de apresentacoes.

Leidson Ferraz: E quanto as experiéncias em video?

Fatima Caio: Estreamos na telinhaem 1991, fazendo uma historinha para uma campa-
nha de 530 Jodo da TV Jornal. No ano seguinte, mais seis pequenas histdrias, cada uma de
um minuto e meio. Fizemos tudo dentro da tenda porque a idéia era mostrar um teatro
de bonecos mesmo, contando curiosidades do perfodo junino. Em 1994 a TV jornal nos
convidou para fazer uma nova série: Vamd sé cumpade. Dessa vez, eram vérias historinhas.
Uma mostrava um casamento matuto; outra dava uma receitinha de uma comida; numa
outra, varias garotas faziam simpatias para se casar. Fizemos estes trabalhos em parceria
coma TV Jornal e contamos com o apoio imprescindivel de Valdir Oliveira.

Carla Denise: Todos os roteiros foram feitos por mim e Marcondes em discussao com
o grupo. Desde 1991 estamos lidando muito com video. Nosso mais recente projeto
chama-se 500 Anos: um novo mundo na TV, parceria com a Fundagio Joaguim Nabuco.
Framos nés quatro como manipuladores, além da Kyara Muniz de S8, com diregio de Luiz
Felipe Botelho. No total, sdo seis programas de seis a dez minutos cada, feitos para o
Ministério da Educagdo a Distincia.” S3o oitenta e quatro personagens e estamos trabalhan-
do com uma série de atores-dubladores convidados, como Uziel Lima, Raimundo Balta,
Leidson Ferraz e Quiercles Santana. Alguns personagens histéricos foram construidos 3
imagem e semelhanca. Marcondes fez uma grande pesquisa iconogréfica e procurou ver
pinturas que retratassem pessoas que viveram na época do descobrimento, Na equipe de
confecgao participaram Fabio, na supervisdo, Uziel Lima, Cynara Jécome, Kyara Muniz de S4,
Orlando Nascimento, Andréa Fagundes, Fatima e Nelma Caio. Estas pessoas passaram um
més de intenso trabalho para confeccionar os bonecos. Um problema sério é que muitas
idéias esbarram na pouca oferta de materfal existente. N&o é facil encontrar lojas que ven-
dam olhos de vidros de todas as cores, cabelos de verdade, e uma infinidade de mecanis-
mos da estrutura interna e das articulagdes. Para isso, essa equipe fez uma pesquisa com os

7 "Conhecer a histéria do Brasil de forma lddica € uma das propostas do projeto Brasil 500 anos: um
novo mundo na TV, apresentado pelo Ministério da Educacio, por meio da TV Escola, para subsidiar
a formagdo de professores e alunos nas escolas piblicas brasileiras. (...) As primeiras trés séries
foram exibidas pela TV Escola, Sky, DirecTV, TV Camara, TV Senado e receberam autorizacio do
MEC para entrar na TV Educativa de Portugal. (...) Para contar as principais passagens polfticas,
econdmicas e histéricas do Brasil, desde a época das capitanias hereditarias até as préximas
elei¢bes, os bonecos conversam entre si, sdo entrevistados pelos apresentadores e deixam os
espectadores a par dos acontecimentos que marcam e fazem entender a vida do Pafs”. (Cf. FARIA,
Susan. TV Escola apresenta projeto Brasil 500 anos. jornal do MEC. Brasflia, setembro 2002, N°
21, Ano XV. p. 10.). Inicialmente programada para apenas seis episédios, a série Brasil 500 Anos fez
tanto sucesso que foi concluida em quatro médulos (Um Novo Mundo na TV/1998, Brasil-Colénia na
TV/1999, Brasil-Impérioc na TV/2001 e Brasil-Reptiblica na TV/2002), com trinta episddios no total.
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Pedro Alvares Cabral e Marinheiro, personagens do video 500

anos: um novo mundo na TV / 1998 (Foto: Carla Denise)

mais diversos materiais, até chegar.a um resultado satisfatério. Tudo para se ter um bom
acabamento e os bonecos possam aparecer na imagem sem demonstrar imperfeigdes.

Marcondes Lima: Nos nossos primeiros videos, a gente confeccionava os persona-
gens em tecido, mas Luiz Felipe Botelho queria que explorassemos o escultdrico dos
bonecos. Entdo chegamos a uma solucio: fazé-los com papel maché a partir de moldes.
Todos os bonecos dos 500 aros... sao marotes e nao fantoches, que é atécnica purae
simples de luva. Estamos usando uma técnica mista na qual o manipulador colocaa mao
no boneco, ou seja, ele & um boneco de luva, mas com a boca articulada e a utilizacio de
uma vara para manipulagio de um brago. Na verdade, essa técnica que a gente utilizou ja
€ a mista da mista, porque sempre fazemos uma mistura.

Luciano Pontes (da platéia): Eutambém tenho experimentado o teatro de bonecos e
confesso que é dificil encontrar uma caracteristica propria para o trabalho. Mas quando a
gente vé& um espetaculo de vocés, identifica logo que € do Mao Molenga. Entdo, quais sdo
suas fontes, em que vocés se inspiraram para essa identificacdo tdo imediata?

Marcondes Lima: Sou de uma geracdo que curtia Muppets Show nas tardes de sabado.
Eacho que, nas minhas criagdes, consegui fazer uma fusio entre os Muppets e 0 mamu-
lengo. Para mim, o grande desafio é esse. Ja ouvi criticas a essa técnica do marote, porque
os bonecos tém a boca tio caracterfstica, articulada, mas acho que a gente faz um trabalho
muito local, com os tipos que sdo nossos, numa realidade que é préxima. E o resuttado,
para mim, é interessante.

Fabio Caio: Eu acredito que essa forma, como vocé diz, ficou com a nossa cara real-
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mente. E a sensagdo € a de que da mais vida. Quanto a mim, antes dos Muppets, eu
assistia na infancia o programa Vila Sésamo e todos aqueles personagens me marcaram
muito. O Fanhoso é uma criagdo direta do Garibaldo.

Uziel Lima (da platéia): Como os atores daqui podem experimentar a linguagem do
teatro de bonecos se os grupos que se dedicam a essa atividade ndo se abrem mais?

Carla Denise: Essa é uma questdo delicada, porque temos dificuldades para manter o
grupo. E muito chato chamar pessoas para trabalhar conosco e ndo ter dinheiro para paga-
las, entende? Fizemos isso 'O Sem Nome, mas foi muito duro montar o espetaculo sem
verba. Isso até atrapalha a relagdo. Acho que esse foi o principal motivo que nos levou a
nao abrir tanto o grupo para a colaboragdo de outras pessoas, até mesmo porque essa
atividade € bacana, mas muito cansativa. Precisa ter empenho para trabalhar com o bone-
€o, porque nao € mole ficar com o brago no ar um tempéo, tentando apurar uma técnica.

Fabio Caio: |4 demos vdrias oficinas, mas ndo de uma forma mais enfatica, voltada
especificamente para que atores se descubram capazes de explorar, por exemplo, seu
instrumento vocal da forma como aprendemos. Porque é maravilhoso descobrir a potencia-
lidade da voz ou da mao como o nico instrumento de expressao. Mas, como Uziel falou,
essas situagbes que a gente vivencia com o boneco poderiam ser bem mais socializadas
e estamos realmente com idéias de ampliar nosso trabalho criando mais oficinas.

Fatima Caio: Amagia de se construir um boneco é um processo muito interessante,
que tem ajudado pessoas a se reconstruir, porque essa fol a minha experiéncia também.
(ada boneco, cada personagem que eu vivi, foram momentos diferentes de cresdmento
naminha vida, Eagora eu estou usando esse trabalho com os meus pacientes em oficinas
terapéuticas, ajudando pessoas a se reencontrarem, a se descobrirem também.
Leidson Ferraz: Qualfoi a maior dificuldade que vocés enfrentaram até hoje?
Marcondes Lima: Talvez seja a de que os integrantes de um grupo de bonecos tém que
sobreviver com outra atividade profissional. Sim, porque isso faz com que a gente nio
possa desenvolver tantos projetos quanto sonhamos.

Gregorio Gomes da Silva (da platéia): D4 para saber quantos bonecos jé construfram?

Carla Denise: Contando com os da Ultima leva do video 500 Anos: um novo mundo na
TV, mais de trezentos bonecos, no minimo.

Fabio Caio: Cada apresentagdo que a gente faz por encomenda € um novo espetaculo.

196

Marcondes Lima, Carla Denise, Fatima Caio e
Fabio Caio em meio a personagens de A escolha
de Sufia / 1989 (Foto: Paulo Safady/Arquivo
pessoal Marcondes Lima)

Ou seja, temos uma infinidade de produgdes,
como também de bonecos. Por exemplo, tem
um personagem que era o Pulmao d’A mdquina
fantdstica e ele foi adquirindo peito, bunda, uma
peruca loira, e se transformou na Chica Rapada,
personagem que faz um strip-tease na peca As
bravatas de Benta e Bastido. Ou seja, nossos
bonecos se travestem tanto, que € impossivel
saber quantos ja construimos. '

Paulo André Viana (da platéia): Por que tdo poucas temporadas nos teatros?

Marcondes Lima: Queremos mostrar nosso trabalho cada vez mais, mas nao temos
16lego para produzir, a verdade é essa. Quando a gente comegou a fazer videos, erauma
tentativa de chamar a atencdo do pUblico para essa forma de representacio. Eutenho a
impressao que o afastamento das pessoas a esse universo dos bonecos é porque nio
sabem bem o que ele é. Até mesmo de quem ja faz teatro. Quando passamos a trabalhar
com outros atores nesse processo dos videos, muitos deles vieram a descobrir mais o
boneco, até por conta dessa falta de troca que Uziel lembrou. Muita gente ainda pensa que
esse € um teatrinho, uma arte menor, que no merece tanta atengio. E, de fato, nem sei
se a gente ja trabalhou o suficiente para poder mostrar o valor dessa nossa atividade.

Fabio Caio: E dificil descrever a sensacao de se construir um boneco e, mais, dar vidaa
ele.# Quando me apresentei pela primeira vez, por trds de um lencol amarrado com fio,
numa festa de aniversario, junto a Fatima, acho que os aplausos e risadas daquelas criangas
eram tudo o que eu predisava, porque tive uma resposta que me fez ir adiante, até chegara
encontrar essas pessoas que estdo compactuando comigo esse trabalho ha tanto tempo. E,
com certeza, cormn um horizonte bem amplo. Sé tenho a agradecer a vocés.

® 'O boneco tem uma vida. £ uma transferéncia na infincia e uma fixagdo na idade madura. (...) O
boneco € um ser misterioso, feito, as vezes, a nossa imagem e semelhanga, mas de qualquer modo
um ente & parte em torno do qual podemos construir um mundo. E também um ser arbitrario e
poético. O boneco visto no espeticulo transforma-se de ser passivo, dependente, obediente as
nossas maos, numa criatura de vida prépria e atuante, porque, em nossa condigdo de espectadores,
colocamo-nos em face do inesperado. Toda arte é uma surpresa’. (Cf. BORBA FILHO, Hermilo.
Fisionomia e espirito do Mamulengo. 2* ed. Rio de Janeiro : Inacen, 1987, p. 7).
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Mao Molenga Teatro de Bonecos - Montagens

1985 Varieté ou Show do Fanhoso e Cia
Roteiro e direcdo: Eliza: Teixeira.: Bone-
cos: Eliza Teixeira e Fabio: Caio. Elenco:
Eliza Teixeira; Carla Denise;: Fabio Calo
e Marcondes Lima.

987 O retdbulo da Barafunda’

1988 Doutor Eulémpio e a maquma
fantdstica’

1989 A escolha de Sufia’

1990 Espetaculo de variedades
ecologicas’

1991 As bravatas de Benta e Bastidio
Texto, direcdo, bonecos e elenco: Carla
Denise, Fébio Caio e Fatima Caio (par=
ticipou ainda Marcondes Lima):

O mundo mdgico do corpo
humano”

A cartola encantada’

1992 O Sem Nome

Texto (adaptacdo. livre de Coram: popuilo,
de Strindberg): Marcondes Lima e Carla
Denise. Direcio; Marcondes:Lima:: fu-
minagdo: Augusto: Tiburtius. Musicas:
Ricardo Monteiro (Ricardo Valenga) e o
grupo. Elenco: Marcondes: Lima, Fabio
Caio, Carla Denise; Fatima Caio, Ismael
Portela, Verdnica Drahomiro e ’Jodo
Maria.

1993 Era uma vez’

2001 Sem o bicho no bucho
Texto: Carla Denise.:Dire¢ao: o.grupo.
Bonecos: Fabio: Caio;: Fatima:Caio e
Marcondes Lima.: Efenicos: Fabio:Caio;
Fatima Calo, Carla:Denise; Marcondes
Lima e Kyara Muniz' de; S&:

2004 A cartola encantadd (emontagem)

Bonecos: Fatima Caio, Fabio Caio e Mar-
condes Lima. Musicas: Henrique Mace-
do'e Carla Denise; Elerico: Carla Denise,
Fabio Caio, Fatima Calo e Marcondes
Lima (participaram ainda Andrézza Alves,
Plinio Maciel e Marconi Bispo).

Era uma vez (remontigerm)

Texto e direcao: o grupo. Bonecos:
Fatima Calo, Fabio Caio e Marcondes
Lima. Elenco: Carla Denise, Fabio Caio,
Fatima Calo e Marcondes Lima (parti-
ciparam ainda Andrézza Alves, Plinio
Maciel, Nelma Caio e Marconi Bispo).

2006 O auto do ultimo pingo d’dgua
Argumento: Carla Denise e Marcondes
Lima. Texto: Carla Denise. Bonecos:
Fatima Calo, Fabio Caio e Marcondes
Lima. Mdsicas: Henrique Macedo e Carla
Denise. Elenco: Carla Denise, Fabio
Gaio, Fatima Caio e Marcondes Lima,
Andrézza Alves e Nelma Caio.

Babau ou a vida desembestada
do homem que tentou

engabelar a morte

Texto; Carla Denise. Direcao cénica e
direcao de arte: Marcondes Lima. Bo-
necos: Atelier do Mao Molenga e Ofici-
na do Mestre Z¢é Lopes, Musicas: André
Freitas. lluminacao: Savio Uchoa. Elen-
co: Fétima Caio, Fabio Caio, Marcondes
Lima, Carla Denise e Andrézza Alves
(participaram ainda Plinio Maciel, Nelma
Caio'e Marconi Bispo).

* Texto, direcao, bonecos e elenco: Carla Deni-
se; Fabio Caio, Fatima Caio e Marcondes Lima.

0 griipo promovel ainda diversas performan-
ces; criou trabalhos dirigidos a empresas; e par-
ticipou: de varios Vs publicitarios e videos educa-
tivos, entre eles, Vamo sé cumpade (1991), Mar
a-vista (1995), Cooperativismo (1996), O sumico
do peixinho (1997), a série 500 anos (1998 a
2002) e O promotor de Justica (2002). Pouco
antes da publicacao deste livro, a equipe anunciou
a estréia de O fio mdgico (2008), adaptacao livre
de um conto popular francés, com texto de Carla
Denise e direcdo de Marcondes Lima.

Préximo volume:
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Saudades dos que nos deixaram como lembranca
depoimentos memoraveis:
Luiz Marinho e Luiz Mauricio Carvalheira.

que a partir de uma longa pesquisa feita nos raros
livros publicados sobre o teatro pernambu-
cano e, especialmente, nas materias e resenhas
criticas dos jornais da época (saudade delas!),
posso tracar um perfil mais claro do que
representou (ou ainda representa) cada uma
das propostas que chegou aos nossos palcos,
minimizando inverdades, esquecimentos ou
fantasias.

E certo que nao foifacil condensar o que de mais
significativo € narrado por cada artista em sua
memoria oral. Mais dificil ainda foram os indme-
ros enxertos feitos a partir de novas entrevistas
ou das informagoes colhidas nos programas,
folders, livros, jornais e revistas. As varias con-
versas informais com aqueles que nao estiveram
presentes no projeto, mas participaram, mes-
mo como espectadores, da trajetéria da equipe
em questao, também foram fundamentais para
o resultado final dos discursos. Vale salientar que
todos os acréscimos as falas foram devidamente
autorizados pelos depoentes e, aqui e ali, notas
de esclarecimento pontuam novos detalhes,
muitas vezes abrindo perspectivas criticas sobre
o que esta sendodito.

E importante lembrar que os debates revelam
processos e propostas em tempos diferentes da
nossa histéria teatral, com questoes pertinentes
até aquele momento, 1998, mas a insercao de
artigos especialmente escritos para este livro, na
abertura de cada capitulo, traz o leitor a realida-
de de hoje. Assim, creio que o projeto Memo-
rias da Cena Pernambucana tem o mérito de ser
uma das nossas poucas publicagdes a pontuar
tantas trajetérias distintas, tracando um perfil
bem amplo da nossa producao cénica e revelan-
do o quanto Pernambuco é plural, diverso e
controverso em suas realizagoes teatrais. Com
tantos artistas em foco, a cena estd a sua espera,
leitor. Evoe!

Leidson Ferraz



