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Que os acervos sejam
preservados

Registro da histéria do teatro pernam-

bucano é escasso. Somente quando me

detive a vasculhar as raras obras sobre o
assunto, percebi que poucos aventuraram-se a
tamanha empreitada. E aqui, vale registrar o
nome de pesquisadores como Joel Pontes,
Milton Baccarelli e Alexandre Figueiréa. Vérios
outros estudiosos como Pereira da Costa,
Samuel Campelo, Valdemar de Oliveira, Luiz
Mauricio Carvalheira, Romildo Moreira, Anco
Mércio Tenério, lvana Moura, Carlos Reis e Lufs
Reis escreveram sobre periodos, grupos, estilos
ou personalidades especificas. Outros tantos,
realizaram importantes trabalhos académicos,
infelizmente, ainda inéditos em livro.
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emorias da

O projeto Memérias da Cena Pernambucana .

vem ampliar essa contribuicao a nossa historia cena Pernamnuﬁana

teatral, revelando parte da produgdo encenada Leidson Ferraz / Organizacao
desde os anos quarenta até os dias de hoje. A
idéia, lancada pela Federacdo de Teatro de
Pernambuco (Feteape) em 1998, conseguiu
reunir, em bate-papos descontraidos, os mais
diversos artistas — de maquiadores e dramatur-
gos a diretores e atores —, lembrando realiza-
cbes de quarenta conjuntos teatrais pernambu-
canos, entre grupos, companhias e produtoras.

Na realidade, tal registro € apenas um pontapé
inicial para quem se interessa por pesquisa, ja
que o ndmero de paginas de cada um dos
quatro volumes da colegdo ndo esgota, de
maneira nenhuma, a trajetoria de tantas expe-
riéncias. O gratificante é saber que, hoje, com
o segundo volume chegando as suas maos,
gragas ao incentivo do Funcultura e ao apoio
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cultural da Gréfica Santa Marta e da Feteape, oo buco
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Apresentacao

Uma diversidade provocativa. Assim defino esta colecgo. Neste volume, um painel do
que foi produzido no teatro pernambucano desde os anos 60 até os dias de hoje, ganha
o seu merecido registro. A capa da publicacdo, com uma foto do ator Jodo Ferreira no
espetaculo O melhor juiz, o rei, dirigido por Rubem Rocha Filho, em 1968, ja demonstra
minha admiragéo pelo grupo que considero um dos mais significantes dos palcos
pernambucanos: o Teatro Popular do Nordeste. Sob o comando do mestre Hermilo
Borba Filho e sintonizado com a proposta do Teatro do Estudante de Pernambuco (TEP)
—grupo que Hermilo coordenou ainda nos anos 40 —, 0 TPN soube valorizar as mani-
festagdes populares do Nordeste, trazendo seus elementos para dentro da cena em
perfeita harmonia com o que havia de mais contemporineo e experimental no teatro
europeu. Isso, em textos que vao de Gogol a Suassuna. Foi, sem ddvida, a maior contri-
buigao para um teatro nordestino, brasileiro, universal,

Como simbolo do teatro de produtores, a Aquarius Producdes Artfsticas surgiu para
consolidar, inicialmente em parceria com a Cia. Praxis Dramética, o mercado teatral
profissional pernambucano, apds as experiéncias do préprio TPN e do Teatro de Arena,
grupo empresarial langado por Hermilo Borba Filho e Alfredo de Oliveira nos anos 60.
Todos, trilhando caminhos que haviam sido abertos nos anos 40 e 50 pelo Teatro de
Pernambuco, de Elpidio Camara e pela Cia. Nacional de Comédias Barreto Junior. Com
atuagdo bem expressiva na década de 80, a Aquarius trouxe & cena verdadeiras super-
produgdes, num repertério que soube aliar o desejo comerdial A qualidade artistica, tanto
nos textos escolhidos quanto nas centenas de profissionais contratados.

O Tem na Linha, grupo teatral surgido na Receita Federal em 198, acompanhou uma
tendéncia que abriu novas perspectivas para a infancia e juventude, trazendo para o palco
termas bem mais préximos da vida cotidiana de cada menino ou menina daquela época. A
morte, 0 preconceito, a relagio familiar e a prépria sexualidade comecaram a dar seus
passos nas tramas voltadas para essa platéia. N&o € & toa que souberam escolher como
um de seus condutores, José Manoel, verdadeiro revolucionario da cena teatral, num
mesmo periodo no qual Jodo Falcio e Manoel Constantino também mantinham uma
produgao bem vigorosa para o piblico infanto-juvenil.

Num misto de produtora profissional e grupo familiar, a Dramart Producées, atuante
desde 1985, soube imprimir qualidade s suas realizacdes, visitando tanto os musicais a
partir de classicos da literatura para criangas quanto a farsa nordestina e a comediografia
grega. Sob o comando da atriz e produtora Socorro Rapdso, uma das artistas mais
respeitadas pela classe teatral, a equipe é um exemplo do teatro essencialmente de
grupo, a manter, por anos, espetaculos que se tornaram queridos pelo piblico. Vale

.

registrar que a Dramart € uma das poucas produtoras a manter, com muita abnegagao e
sem apoio algum do poder plblico ou da iniciativa privada, um espago cultural bem ativo,

Com inegavel projecdo no mercado teatral e enfrentando diretorias transitérias no banco
que Ihes emprestava o nome e a subsisténcia, o Grupo de Teatro Bandepe provou que o
interesse de funciondrios bancarios pela arte poderia render inegaveis talentos. Em seu
repertorio ininterrupto de doze anos, o grupo primou por valorizar autores nordestinos,
J& que durante uma década, o encenador Licio Lombardi, egresso do TPN, estava a
frente da equipe. Priorizando a formagio de platéias, e constantemente aplaudido em
mostras, festivais e encontros pelo Brasil, o GTB nio se negou a ousadias, visitando
desde o renascimento classico de Lope de Veja as inovacdes estéticas brechtianas, quase
sempre entre o humor e a critica. Um trabalho de flego e dedicagio.

Representantes do teatro em espagos abertos e com um humor “sem medo do ridiculo”,
as Loucas de Pedra Lilds, grupo ainda em atividade, saem as ruas para divulgar questdes
pertinentes ao calendério feminista ou quando outra urgéncia politica as exige. Inicialmente
centradas no teatro de género, com o passar dos anos, a equipe ampliou o seu reperté-
rio, ndo s6 nos temas, voltados para a cidadania de um modo geral, mas na propria
comunicagdo com o plblico, chegando a produzir uma série de trabalhos em video, CDs,
“instalages polftico-artisticas”, performances e espetaculos teatrais. As suas propostas,
especialmente as de dentincia da violéncia sexista, sdo mais do que relevantes num Estado
onde o nimero de mulheres assassinadas cresce assustadoramente.

Provocacao e irreveréncia ndo faltaram aos integrantes da llusionistas Corporacio Artisti-
ca, com uma produgao tao extensa que define bem a erupcio de vitalidade que acompa-
nha seus integrantes até hoje. Primando por um repertério que vai do absurdo
expressionista as refer&ncias cinematogréficas do terror; de pegas infanto-juvenis nada
convencionais a subversao dos classicos literarios, os ilusionistas dividiram opinides e nao
passaram despercebidos nem pela critica nem pelo plblico, especialmente por levarem o
teatro e a performance a bares e boates, resgatando ousadas transgressdes que nos
remetem a espagos como o Vivencial Diversiones e a Opera Buffo, nas décadasde 70 e
80. Entre os ilusionistas, o fazer era fundamental, mas, sempre, com muita “atitude”.

QOutro destaque desta edigdo é a participacio de um grupo do interior do Estado, impor-
tante pdlo de produgdo teatral, E curioso notar que s Unicos pernambucanos premiados
com o Moliére — o mais cuttuado prémio do teatro brasileiro, hoje extinto —foram artistas
que vieram do interior: Luiz Mendonga, do municipio do Brejo da Madre de Deus, Luiz
Marinho, natural de Timbadba, e Vital Santos, um dos mais ilustres artistas do teatro de
Caruaru. Com o Grupo Feira de Teatro Popular, aqui representado, Vital conseguiu atrair
o respeito de todo o Brasil. Nao s6 por conquistar prémios nos mais distintos festivais e
circular pelo pafs com o saudoso Projeto Mambemb#o, iniciativa do Servico Nacional de



Teatro (SNT), mas porque soube aliar como poucos, em musicais essencialmente brasi-
leiros, uma verve natural dos seus intérpretes a temas polfticos e sociais, retratando o
mundo a partir de Caruaru.

J& 0 Grupo Chegou Maria Préal, em 1989, despejou no mercado, ndo s6 jovens atores,
mas artistas que traziam consigo um feeling para a producéo teatral. Nas suas duas Gnicas
encenagdes, a equipe contou com as experimentagdes de Manoel Constantino, langan-
do-se, ele, como diretor de pegas adultas, pronto a ensinar atodos que a arte precisa ser
vivendiada, sigam eles a carreira ou ndo. Essamesma licgo, um grupo de garotos e garotas
aprendeu com a saudosa professora llza CaJalcanti, mestra a recrutar jovens aaventura-
rem-se pelos “palcos da vida”. Muitos desistiram, outros, até hoje, estdo em cena, no
teatro, nos shows musicais ou na literatura. Mas, talvez a maior ligdo dessa turma do Haja
Teatro, que, do bairro de Agua Fria soube ganhar o respeito de quem estava bem distante

da periferia, seja mesmo a formagao como cidadaos, além do respeito a arte dos palcos.

Meméria — Portudo isso, percebe-se que o projeto Memérias da Cena Pernambucana
em seus quatro volumes (tor¢o para que outros possam ser feitos) abarca em sua
proposta grupos, companhias e produtoras, amadores ou profissionais, das mais diversas
tendéncias, experimentacdes estéticas e posicdes politico-ideoldgicas. Semelhantes ou
divergentes, com respostas positivas ou negativas do publico, da critica e da prépria dasse
artistica, essas equipes provaram e provam que o teatro pernambucano sempre apostou
na pluralidade de experiéncias, testando uma permanente renovacio.

Nesse panorama histdrico, foi indispensavel o registro que varios jornalistas e cronistas
teatrais fizeram ao longo do tempo, em periodos bem mais felizes de espago nos jornais.
E é com imenso respeito que relembro, e agradeco a alguns desses militantes: Adeth
Leite, Medeiros Cavalcanti, Joel Pontes, Valdemar de Oliveira, Samuel Campelo, Hermilo
Borba Filho, Benjamim Santos, lvan Soares, Angelo de Agostini, Alfredo de Oliveira, José
Maria Marques, Witton de Souza, Tonico Aguiar, Dias da Silva, Eneas Alvarez, Valdi Coutinho,
Sanelvo Cabral, Alexandre Figueirda, Ivana Moura e Jodo Luiz Vieira, entre outros.

Fica aqui o meu desejo de que novos debates acontecam, até mesmo porque outros
importantes conjuntos teatrais ndo integraram, por motivos varios, a lista de equipes
convidadas. Para refrescarmos a meméria, basta lembrar o Grupo Gente Nossa, Teatro
de Cuttura Popular (TCP), Teatro Universitario de Pernambuco (TUP), Teatro de Estu-
dantes Israelitas de Pernambuco (TEIP), Teatro de Amadores de Caruaru (TAC), Skene
Producdes, Cia. Praxis Dramética e o Grupo Ponta de Rua, sé para citar aqueles, infeliz-
mente, j4 extintos. Como o teatro torma-se presente ja sendo passado, quem faz a nossa
histdria, literalmente, somos nds, os artistas. Da minha parte, entdo, recordemos...

[eidson Ferraz

Gripo Chiegou N

Edivane Bactista, Yvette Moura e Andre Coelho em
Ana Clitemnestra [ 1990 (Foto: Deborah Valenca)




Em cada fragmento, um espelho

por Yvette Moura*

“Nunca desista dos seus sonhos”. Foi com estas palavras que o ator e diretor Manoel
Constantino, nosso Manoelzinho, registrou o fim do Chegou Maria Pred!, algum tempo
antes do grupo se dissolver de fato. Era uma carta datada de seis de dezembro de 1990
que ele entregava acs integrantes do grupo, lembrando que “quando um artista pergunta
a st mesmo se quer ser artista, € melhor que ele fique cuidadosamente longe de ‘sua
arte”. Um pressentimento, talvez, daquele que foi o grande aglutinador dos “Preés” e o
grande incentivador de tudo o que realizaramos no teatro até ali. Ele acreditava no nosso
potencial, mas sentia que estava chegando a hora de ‘deixar ir’...

Meu primeiro contato com o teatro aconteceu aos treze anos, quando assisti a uma
opereta do TAR com Reinaldo de Oliveira encabegando o elenco, no Teatro Valdemar de
Oliveira. Foi paixao a primeira vista. Coisa que nunca esqueci. Daguele dia em diante
comecei a acalentar a idéia de, um dia, também vir a ser atriz. A oportunidade surgiu oito
anos mais tarde com o curso de iniciacdo ao teatro da Cristiano Lins Producdes Artisticas,
rninistrado por Manoel Constantino. Quando subi ao palco pela primeira vez, foi mais do
que a conclusdo de um curso: era um sonho antigo tornando-se realidade.

Dali para aformagio do Grupo Chegou Maria Pred! fol um pulo. Como se me olhasse no
espelho e me reconhecesse em varios fragmentos espalhados num mesmo espaco. Por
umtempo, formamos uma familia. Inquieta e barulhenta como costumam ser as grandes
familias, mas com sonhos e ideais semelhantes. Apesar de jovens e verdes cenicamente,
a paixao pelo teatro e a vontade de “fazer e acontecer” era o que nos movia.

O nome escolhido para o grupo, claro, ndo poderia ser outro, pois, era atraducio perfeita
da nossa petulancia, danossa “amostragdo” (como dizia Mané), da ousadia que tihhamos
e daalegria que sentlamos em estar ali. £ da seriedade com que encardvamos tudo aquilo.
Talvez por isso, os espagos se abriram sem muita dificuldade e o plblico pagou para ver
0 que estdvamos trazendo de novo. Colocamos para fora todo o nosso talento e energia
para conquistar espaco no mercado e ganhar credibilidade.

A montagem de Revolucdo na América do Sul, de Augusto Boal, foi uma deliciosa
experiéncia. Fazlamos varios personagens, cantdvamos, dancavamos e éramos livres para

* Jornalista, fotdgrafa e poetisa.
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criar dentro do perfil do nosso personagem. Os meninos foram assistir a algumas sessoes
da Assembléia Legislativa para “estudar” o comportamento dos politicos, e eu recorria
um amigo britdnico para imprimir o sotaque inglés do meu personagem, que representava
os investidores estrangeiros no nosso pals. ..

Foi muito rico transitar pela produgio, captagdo de recursos, concepgao de cendrio e
figurino e pela fotografia, além do trabalho de ator, é claro. Nosso diretor era muito
criterioso e exigia total dedicagio e compromisso de todos. Estudavamos bastante, as
dedisBes eram tomadas em conjunto e estdvamos sempre juntos “fazendo arte”. Arede
que fechava o espetaculo Ana Clitemnestra, por exemplo, foi tecida na varanda da minha
casa com a participagio de todos os integrantes do grupo.

Ana Cliternestra (o personagem) foi meu grande desafio. A principio eratio grande que
tive medo. Mas Manoelzinho foi categrico: “se vocé ndo se entregar, perde o papel!”. E
eu queria a Ana mais que tudo... Entdo respirei fundo, fechei os olhos e mergulhei com
paixdo naquela incrivel viagem. Alids, A incrivel viagem, de Doc Comparato, foi o primeiro
espeticulo que encenei depois de Ana Cliternestra, ja no teatro profissional, pela Cristiano
Lins Produgdes Artisticas. E também foi o Ultimo da minha experiéncia pelo teatro...

Quinze anos se passaram e os pedacinhos de espelho se encontram novamente
espalhados, Um por um foram tomando o seu rumo, encontrando o seu espago, criando
sua propria identidade. Mas cada um portando um brilho particular. Em cada fragmento,
um espelho. Uns entraram para o teatro profissional, outros seguiram outro oficio. Mas
todos, estou convencida, levaram a mensagem daquela carta consigo e deram o melhor
de si em cada tarefa que abragaram.

Quanto a mim, rumei pras bandas das Alagoas — a terra das dguas (e terra de Manoel
Constantino). Enveredei pelos mares do Jornalismo (minha formacdo) e, mais uma vez,
deixel que a paixdo me guiasse... Atualmente, trabalho como fotojornalista e adoro o que
faco. Fui professora universitaria, fago literatura e tenho um blog de poemas e fotografias,
que em breve se transformara em livro.

Em mim, a arte perpassa pelos versos que escrevo, nas palestras que realizo e nas
fotografias que fago com luz, sombra e sensibilidade. E o teatro € como um desejo
adormecido; a lembranca de um sonho borm, muito bom; a pagina de um livro que ainda
nao terminou de ser escrito...



Grupo Chegou Maria Préa!

Data: 12/05/1998." Mediador: Romualdo Freitas.
Expositores: Edivane Bactista, Manoel Constantino e Satumino
de Aradjo.

Romualdo Freitas: Boa noite. Nesse resgate dos que fizeram e fazem o teatro
pernambucano, vérios grupos ja contaram aqui suas histérias. Hoje, vamos conhecer as
experiéncias do Grupo Chegou Maria Pred!. Nossos convidados vivenciaram um efusivo
sucesso no mercado teatral como cooperativa, mas, infelizmente, por um curto perfodo
de tempo. Eu gostaria que eles viessem dividir essa trajetéria com nossa platéia.

Edivane Bactista: No final de 1988, Manoel Constantino abriu inscrico para um
curso de iniciagdo teatral na Cristiano Lins Produgées. Umas vinte pessoas ou mais, na
faixa dos dezessete aos vinte e dois anos, estavam nessa turma que estudava dentro de
uma produtora, na época, no auge com Salve-se quem puder e £ luxo s6!. Ou seja, viamos
toda aquela movimentagio do teatro profissional e j4 se comecava a despertar a vontade
de montar um grupo para se auto produzir, porque, mesmo tao jovens, tihamos cons-
ciéncia de que no Recife ndo existia produtor que arcasse com aquele ntimero de atores.
Terminamos o curso com uma prova pUblica apresentando Valsa N° 6, de Nelson
Rodrigues, e Revolugdo na América do Sul, de Augusto Boal, em maio de 1989, A partir
daf, optamos por montar o texto de Boal e estruturar, de fato, o grupo.

Saturnino de Aratjo: Querfamos experimentar e fomos nos pondo 3 prova, com
Manoelzinho dirigindo, auxiiando-nos, mas também permitindo que crigssemos, Ele nun-
cainterferiu de forma ditatorial,

Manoel Constantino: Como era o primeiro trabalho praticamente de todos, existia
essa preocupagao de mostrar forca na interpretagao, porque amador, para nés, nio
significava um espetaculo descuidado, esteticamente mal desenvolvido. E Cada um cola-
boraria de acordo com suas potencialidades, seja desenhando, fazendo luz, confeccio-
nando figurino. Mas o compromisso nao era s6 o de produzir o espetaculo. Todos
tinham que vender uma cota de dez ingressos por semana, obrigatoriamente. Fssa foia
férmula que o grupo encontrou parater o seu piblico.

Edivane Bactista: Tinhamos consciéncia de que éramos um grupo amador no sentido

' Nessa noite, também subiram ao palco Beth Salles, Eduardo Vaz e Ivan Souza Jr.
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Eduardo Vaz, Hélio da Costa, Sérgio Ximenes, Rilda Melo,

Yvette Moura e Lula Andrade Lima em Revolugdo na
América do Sul / 1989 (Foto: arquivo pessoal Yvette Moura)

de imaturidade cénica, mas de que a nossa producio, o atendimento ao publico, o
respeito ao horario, o cuidado coma cena, toda essa qualidade a que o bom proldutor
tenta primar, terfamos que ter também. Ej& se trabalhava com planejamento. Na reahda'de,
colocavarmos em prética na produgdo as experiéncias de Universidade, porque a equipe
contava com estudantes de Jornalismo, Relacdes Publicas, Administragao. E, de fato,
existia a captacdo de recursos. Lembro que fui de moto, com Chico de Souza, em rés
motéis da cidade, mas era para ir ao setor comerdiall E estreamos Revolugdo na América
do Sul com o patrocinio do Hotel Jardim, além de vérios apoios culturais. Conseguimos
muitas charadas comerdiais em radio, propaganda na TV, panfletagem, uma campanha
publicitiria de verdade, o que era um diferencial na cidade por sermos uma equipe jovem,
amadora, que entrava no mercado j& “fazendo baruho”.

Manoel Constantino: Houve uma permuta de merchandising, porque veiculavamos o
jingle do motel numa cena de cabaré, com a prépria Edivane no palcF). Quando decidimos
que farfamos Revolugdo na América do Sul, havia também uma identificacdo do grupg com
otexto porque o Brasil estava vivendo um momento politico sério.? A pecafoi escritaem

2 "Apés 29 anos sem eleigbes diretas para presidente, as gleigées de l989yforam 0 marco para
exaltar e acordar os sentimentos patriéticos do povo brasileiro. Eram novos tempos onde: O povo
comecava a ter o poder de empunhar a bandeira do seu cand|daAto e bradar nos comicios dos
centros das cidades buscando uma identidade politica para si. O fendmeno eleltgral das elei¢es de
1989 foi palco de disputas acirradas e dnimos alterados. Uma( nova ordgm eleltolral tomava conta
do Pafs”. (Cf. http://www.tre—df.gov.br/eleicoes?I989.htm.l Tnbgnal Regional Eleitoral do Distrito
Federal. Acessado em 31 de marco de 2006). A eleicio fo;lvenctda por Fernandg Colilor de Mello
que, em 1992, afastou-se do cargo apés uma ampla mobilizagdo social que exigiu o impeachment
do presidente, denunciado por corrupgao.




&
Hélio da Costa, Joelma di Lucenna, Lula Andrade Lima, Beth
Salles, Ivan Souza Jr e Chico de Souza em Revolucdo na

América do Sul / 1989 (Foto: arquivo pessoal Yvette Moura)

[958 mas tinha a ver com 989, ou seja, polfticos ndo mudam. Quanto a producdo de
figurinos e cendrio, pensamos em fazer algo que tivesse a ver com a experimentacio de
linguagem. E optamos por um cendrio de caixotes, papeldo, jornal e roupa velha. O
Interessante € que, pouco antes, encontrei Augusto Boal no Rio de Janeiro: “vocé vai
liberar o texto?”, perguntei. E ele: “mas como vocé quer monté-lo?”. Falei minha proposta
de encenacio, e foifantastico porque ele disse que eu estava no caminho certo: quanto
mais matetiais simples de cena eu usasse, mais efeito teria. Essa conversa me deu mais
forgaainda para encarar minha primeira direcio no teatro adulto. Se os meninos estavam
tendo a experiéncia do primeiro espetéculo enquanto grupo, também era minha primeira

experiéncia dirigindo uma pega adulta. Acho que por isso tinha esse sentimento tio
coletivo entre a gente,

Edivane Bactista: Uma marca do grupo era ir para a rua conseguir panfleto, faixa,
captar recurso, e se ndo conseguisse, tudo seria rachado pelos préprios componentes.

Manoel Constantino: Euficava com dez por cento da bilheteria e o caché do grupo era
dvidido igualmente. E deixava-se um percentual para o caixa, como forma de manutencio.

3 "Revolugéo na América do Sul foi escrita em 1958 e encenada pela primeira vez em S3o Paulo,
dois anos depois. Aqui, no Recife, ela estd estreando nos palcos, fazendo também o debut dos
atores do ‘Chegou Maria Préal’. Quando foi escrita, a peca inaugurava uma nova fase artfstica e
cultural do Teatro de Arena, de Sio Paulo. Fssa época fundamentou-se no cardter reivindicatério
por melhores condiges de vida para os explorados, com uma linguagem mais realista. Augusto
Boal segu?u a linha de Brecht, transmitindo feicdo anti-realista e enriqueceu a pega com os ingredi-
entes ne}iqonalistas da revista e do circo, a genuina expressio brasileira’, comentou Sibato Magaldi
no prefacio do trabalho do autor”, (Cf. “Peca de Augusto Boal estréia hoje no Apolo”. Jornal do
Commercio. Recife, 16 de agosto de 1989, Caderno C. p. 5.).
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Edivane Bactista: Estreamos no dia | 6 de agosto de 1989, com uma temporada de
quatro dias no Teatro Apolo. Ficamos no baixo meretricio da cidade, como era o Recife
Antigo antes da reforma. E o teatro lotou de pUblico pagante. Isso estimulou o grupo a
passar mais um més em cartaz, com apresentacdes de quinta a domingo. Em seguida,
fomos a Alagoas participar da lll Mostra de Teatro Nordestino, quando recebemos cinco
indicagbes e ganhamos trés prémios.* Com o dinheiro da bilheteria, deu para pagar um
curso de técnica vocal com Leila Freitas e ainda segurar a temporada no quase desconhe-
cido Teatro José Carlos Cavalcanti Borges, as quartas-feiras.

Manoel Constantino: O texto de Boal era uma alegoria e procurédvamos, além de
discutir uma situacdo politica, social e cultural do pals, passar também a alegria de estar
fazendo teatro. Ao fundo do palco existia um tapume de papeldo com uns bonecos
pendurados no estilo Judas, usando roupas recheadas de jornais; uma referéncia 3 traicao
do Zé da Silva, personagem que muda de discurso ao passar de operdrio a politico.
Quando fomos para Maceid, nao deu para levar o tapume e a solugdo foi criar um
ciclorama de jornais colados, ja que a gente abria o espetdculo vendendo noticias do dia
através de um jornaleiro que, depois, transformava-se na Boazuda do Brasil, personagem
que criel, interpretada por Rilda Melo. A cada mudanga de cena, em vez dos black-outs, ela
interferia vendendo produtos e fazendo pose de miss Brasil. Era uma gozagdo sobre o
consumismo. L em Maceid, por conta de ndo termos podido levar o tapume, mudei o
final do espetaculo e encerramos com todo o elenco cantando e sendo coberto por
aquele pano enorme. Usei uma luz vermelha para dar um maior efeito e todos os atores
terminavam rasgando aquelas noticias falsas, corno se dissessem: “a revolugao esta den-
tro de cada um”. Essa solugdo nos deu o prémio de melhor cenografia. Ou seja, criei uma
alternativa que nao fugiu da proposta da peca. Quando terminamos Revolugdo, ja existiam
algumas pessoas a mais na equipe. E foram vdrias obras discutidas, até que cheguei com
Ana Clitemnestra, de Carlos Henrique Escobar, que eu achava ser mais um texto para
leitura, extrermamente dificil porque era todo escrito em verso. Nesse meio tempo,
alguns dos nossos atores comegaram a ser convidados por outros diretores. lsso come-
cou ame dar uma angUstia, porque sempre tive o sonho de manter um grupo por varios
anos. Mas, dentro da nossa proposta democriética, jamais poderia dizer a eles: "ndo vaol”,
Claro que com isso eu morria por dentro! Mas, cada um tinha sua prépria liberdade.

4 "Com menos de um ano de formacio, o grupo ‘Chegou Maria Pred’ j4 alcangou éxitos inesperados
para uma equipe que nunca havia pisado num palco. No més passado, eles foram representar
Pernambuco na IIl Mostra de Teatro Nordestino, em Maceid, onde estiveram reunidas pegas de sete
Estados. A experiéncia rendeu-thes a indicagio para Melhor Diregdo, Trilha Original, Ator Coadjuvan-
te, Cenografia e Espeticulo Adulto. Os prémios ficaram para o Melhor Espetéculo Adulto e Cenografia
para Manoel Constantino e Atriz Coadjuvante para Rilda Melo. (...) Segundo Manoel Constantino, a
interpretacio ndo se prende a nenhurna forma épica, ‘mas hd uma tentativa de abordagem de diversas
linhas, desde a circense ao naturalismo. Tentei abordar diversas formas de interpretagdo, evitando o
discurso panfletério e tentando provocar a reflexéo e o riso’, define o diretor”. (Cf. “Revolucdo de Boal
nos palcos”. Jomal do Commercio. Recife, 07 de novembro de 1989. Caderno C. s. p.).




Edivane Bactista: Manoel deixou claro que Ana Clitermnestra era uma obra densa,
pesada, mas o grupo quis assumir esse risco. Hoje, vejo que o grande problema da monta-
gem era a imaturidade de vida do elenco. Como existiam algumas cenas de nudez, foi
necessario fazer um labeoratério, tudo tho bem cuidado e harmdnico, que nunca vi nenhum
daqueles atores comentar nada, ninguém falando do fisico do outro. Quando as pessoas
chegam num estagio de se expor da maneira como aquelas |4 pessoas estavam se desnu-
dando por completo, sem blogueios, acho que essa situagdo define bem o que era o grupo.

Saturnino de Aratjo: Ana Clitemnestra foi mais desgastante para o grupo. Muitos
estavam saindo da Universidade e tinham que dar direcionamento as suas vidas. Todos
precisavam de dinheiro, na verdade. lsso comegou a ser uma pedra para que pudésse-
mos continuar com aquele sonho. E vieram as dificuldades de produgdo que néo sao
poucas e acabam por afetar o grau de amizade.

Manoel Constantino: Decidido o texto, seguimos os mesmos caminhos da monta-
gem anterior: elaboracio do projeto, captacdo de recursos e preparagao desse elenco tao
novo para um texto tao tragico. Iniciamos uma vasta pesquisa sobre a verdadeira histéria
do escritor Fudlides da Cunha, do livro Os sertdes, casado com Ana de Assis. O autor da
pega, Carlos Henrique Escobar, baseou-se em fragmentos da vida amorosa de Ana,
escrevendo um texto sobre uma paixdo extremamente corajosa paraa época, centrado
na decisdo dela de assumir o amante, um homem bern mais jovem. Acho que por isso ©
grupo se apaixonou, porque a obra falava de uma mulher que ndo negou sua sexualidade,
seus desejos. Pela prépria vivencia como jovens, tudo isso passava pela nossa cabeca. Na
medida em que vocé vai estudando um texto, ele vai servindo também de subsidio para
sua propria vida, para compreender melhor sua realidade interior. O figurino acompanha-
va um pouco a época, o inicio do século, da Guerra de Canudos, e optamos por trabalhar
com o expressionismo tanto na luz quanto na cenografia. Todos os aderegos de cena
eram recobertos com tecido creme de murim, assim como tudo em volta. Era experi-
mentacdo, e a gente se permitia. No processo, trabalhamos com magquete pela primeira
vez. Foi Beth quem fez, o que me ajudou nas marcas do espetdculo. O nosso cendrio era
composto por duas escadas e uma tdbua que se transformavarmn em mesa e cama. E
utilizamos também uma rede de cordas na boca de cena que, aofinal, caia como simbolo
de uma prisdo, dos valores sociais que condenavam uma muther tio enlouquecidamente
apaixonada. Na estréia, lotamos o Teatro José Carlos Cavalcanti Borges mas sabfamos
que era umatragédia e que corrfamos muitos riscos.

Edivane Bactista: Mesmo assim arcamos com a produgio. A gente j4 percebia quem
ndo continuaria a fazer teatro. Ou porque ndo era sua praia e estava tendo problemas com
afamiflia ou porque tinha que segurar a onda de emprego. Cada um estava se descobrindo
e fizemos o espetaculo conscientes de que seriam trés meses em cartaz.
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Yvette Moura e Beth Salles em Ana
Clitemnestra / 1990 (Foto: Deborah Valenga)

Manoel Constantino: N3o se tinha mais aquela idéia de todo mundo vender ingresso
obrigatoriamente, até mesmo porque isso passou a ser questionado. E fizemos a tempo-
rada somente as quartas-feiras, nem tdo ruins de pdblico. Emabrilde 1991, fomos ao |
Fenateca, o Festival Nacional de Teatro Amador do Cabo de Santo Agostinho, com
indicacdes para melhor atriz, Yvette Moura, figurino e iluminagdo. Lembro que Valdi
Coutinho escreveu uma critica no Diario de Pernambuco dizendo que a pega era tréagica
demais,® mas acho que o espetaculo esteticamente funcionava. Quando chegamos ao
final das apresentac®es, algumas pessoas j& estavam dedicadas a outros interesses, € 0
grupo terminou sua histéria com Ana Clitemnestra.

Saturnino de Aratjo: Fu e Chicofomos os primeiros a dizer que famos fazer o Curso
de Formacio do Ator (CFA), na Universidade Federal, e ja ndo podfamos mais continuar
com o grupo. Mas acabei ficando no elenco porque nao quiseram colocar ninguém de
fora. S6 ndo entrei na produgio e freqiientei os ensaios em horérios diferenciados, ja que
minha participacdo era de trés personagens que podiam ser feitos em separado. Na
época, briguei bastante porque determinadas decises, para mim, ja ndo cabiam mais.

590 tom de Ana Cliternnestra’ é tragico. A prépria constituigio do texto de Carlos Henrique Escobar é
uma analogia a tragédia de Esquilo, Agamenon, contendo, porém, elemenos novelescos bem atrativos
e liricos. O equivoco da diregio de Manoel Constantino na encenagio da pega estd exatamente em
carregar as tintas na tragédia dando ao espetéculo um tom linearmente (e exageradamente) mérbido.
O drama comega tragico, continua trégico e termina trégico. (...) o encenador ndo deu ao espectador
um momento de relaxamento, como se todos os personagens, em todas as dircunstancias, respirassem
& transpirassem a morte, O elenco de Maria Préa ¢ imaturo ainda. Embarcou na releitura tragica do
encenador e, todos os intérpretes, sem nenhuma excegao, estampam continua e elementos mono-
tonamente, mascaras de raiva, de dor, de morte e de pavor. (...) Ana Cliternestra’ (..) merece ser
apreciado pelo bonito texto de Carlos Henrique Escobar, pela boa disciplina do elenco, pelos efeitos
plésticos da encenagio e pela fascinante e angustiada histéria de Anna de Assis, uma personagem universal
e cheia de encantos, (COUTINHO, Valdi. “Trdgica, mas nem tanto”. Diario de Pernambuco. Recife, 22 de

dezembro de 1990. Caderno Viver/Diversdes. s. p.).




Ivan Souza Jr em Ana Clitemnestra / 1990
(Foto: Deborah Valenga)

Manoel Constantino: Como eu ressaltava muito a
importancia daformagio, era natural que alguns quises-
sem fazer o CFA. Claro que eu sabia que a partir do
momento em que comegassem a buscar outras ativida-
des, o grupo perderia seu rumo. E foi o que se deu.
Evidentemente que para mim foi doloroso: era mais
um grupo ando continuar. Na verdade, poderfamos ter
seguido com os poucos que queriam. O bom é cons-
tatar que alguns assumiram o teatro como opgio de
vida e, o melhor, sem sentimento de culpa. Por fim,
preciso dizer que, depois dessas experiéncias que tive
com o Chegou Maria Pred!, com o Cara Pintada, com
o Traquinagem Trupe, com o Tuba, tantos grupos de que partidpei, acho muito dificil perra-
necer buscando uma linguagem prépria se vocé ndo é uma companhia com consciéncia
desse mergulho na arte de represeniar. Nunca foi facil fazer teatro nessa terra, mas ainda
tenhoa esperanga de que cada artista possa encontrar um grupo de pessoas com afinidades
de buscas. Fu gostaria muito que aqueles que estio comecando ou j4 estdo na dura batalha
ha anos, acreditassem nessa possibilidade. Ainda € possivel ter grupos, sim. Isso € bom para
oteatro e seria muito interessante que outras equipes surgissem como o Grupo Chegou
Maria Prea!, com toda essa paixdo e respeito pelo palco e pelo publico.

Grupo Chegou Maria Préa! _ Montagens

1989 Revolucdo na Américado Sul 1990 Anna Clitemnestra

Texto: Augusto Boal. Direcio, cenario e
fiiminacdo: Manoel Constantino, Dire-
¢30 musical e misicas: André Filho Fi

gutinos: Yvette Moura Maguiagem:

Romildo Nunes. Coordenacio de pro-
ducdo: Chico de Souza, Edivane Bactista,
Joelma di Lucenra e Yvette Moura. Elen-
co: Saturnino de Aratjo, Edivane
Bactista; Beth Salles, van Souza Jr. Chico
de Souza, Eduardo Vaz, Hélio da Costa,
Lula Andrade Lima, Luiz Séraio Ximenes.
Rilda Melo, Simone Canvalhio, joelma di
Lucenna e Yvette Moura.

Texto: Carlos Henrigue Escobar Dire-
(20 e cendrio: Manoel Constantino. As-
sistente de direcao: Valdeck Albuquer.
que. Higlrinos: Saulo Brasil. Trilha sono-
ra: Manoel Constantino e Valdeck
Albuguerque. lluminacio: Aususto Tibur
tius. Maquiagem: Benedito Aratijo. As-
sisténcia de producio: Eduardo Var e
Cristiano Aguiar. Atriz coringa: Simone
Carvatho. Elenco: Yvette Mouira, Alexan-
dre Sampaio, Beth Salles, Edivane Bactis
ta, Helio da Costa, |oelma di Lucenna,
Luiz Sergio Ximenes, Lula Andrade Lima,
Saturnino de Aratjo, van Souza Jr e
André Coelho, ‘

Jtarndo de Bejiing ot elas me deixdm louco/ (996 (o
Alejandro Garcia Mosed [ Arquive Loucas de Pedre




Uma loucura bastante agradavel
(e saudavel também!)

por Vera Guedes*

Fazer parte das Loucas de Pedra Lilés foi, para mim, um grande desafio na vida. Além do
antigo medo de falar em plblico, eu ndo era (e ainda ndo sou) atriz. Entrei no grupo em
1991, quando safamos as ruas muito centradas no calendério feminista, em datas como
o Diade Luta Contraa Mortalidade Materna ou o Diade Luta Contraa Criminalizagdo do
Aborto. Nos primeiros anos, durante os ensaios, sempre achei que ndo iria conseguir,
que nao atuava bem, mas, ao final de cada espetdculo, o resultado era confortador, pois
sentia que nossas mensagens eram bem recebidas pelo plblico. Mensagens repassadas
por nés, mulheres que vinham do Morro da Conceicdo a Berlim.

Eassim, permaneci alguns anos na equipe, aproveitando as horas livres de trabalho que
tinha. Eu prestava servico para a Prefeitura do Recife e podia decidir os horérios do meu
expediente, tanto que consegui participar da primeira turné do grupo pela Europa,
percorrendo quatro mil quilémetros por cidades da Alemanha, abordando o valor social
do trabalho doméstico. Essa foi uma época intensa. Aprendi muito. Vi, por exemplo, que
€ possivel desmistificar a atividade teatral. Sim, porque qualquer pessoa que queira, pode

fazer teatro, ainda mais quando os temas levados & cena sio centrados no campo dos
direitos humanos.

O trabalho das Loucas de Pedra Lilss — urna arte politico-educativa, com contelido e graca
— organiza-se a partir da andlise da nossa realidade social, transformando em linguagem
teatral as desigualdades entre homens e mulheres e a luta pela defesa dos direitos, sempre
relacionando o contexto local e nacional com o mundo. Penso que utilizar o teatro para
abordar certos temas polémicos, ainda mais valendo-se do humor, é algo facilitador para

que a populagdo compreenda e se posicione sobre cada assunto numa perspectiva de
cidadania.

fer em Pernambuco um grupo de teatro como esse, que luta contra o racismo, a
homofobia, ainvisibilidade da trabalhadora rural, e pelo direito de ter filhos com seguranca,
entre outros temas. € muito importante para a consolidacio da democracia e, em especial,
para o fortalecimento do movimento de mulheres. Em fevereiro de 200 |, diante de vinte
mil pessoas, as Loucas ganharam o prémio Stop Rape (de incentivo a acées originais,

* Educadora do SOS Corpo — Instituto Feminista para a Democracia - e colaboradora das Loucas
de Pedra Lilds.

efetivas e de baixo custo para prevenir e combater a violéncia contraa mulher) em Nova
lorque, num concurso promovido pela organizagao V-day. Das sessenta finalistas dos
cinco continentes, somente trés projetos foram premiados, e esse foi um momento bem
especial para o grupo, de visibilidade das suas atividades.

Atualmente, as Loucas estdo produzindo videos educativos em parceria coma TV Soliddria,
utilizando uma outra forma de chegar a populagio, com abrangéncia bem maior. Por
tratarem de temas sérios mas com uma pitada de humor, sei que os videos das Loucas
$30 muito bem aceitos. Elas também ampliam suas atividades, divulgando esquetes em
encontros de formagio de educadores populares, além das constantes apresentacoes
em ruas, estacdes de metrd, pragas, universidades etc.

Avioléncia contra a mulher no Brasil ¢ um fendmeno assustador que vem sendo, hd pelo
menos duas décadas, denunciado pelo movimento de rulheres. Pernambuco, atualmente,
é apontado como um dos Estados mais violentos, sendo que mais da metade do§ crAimgs
sdo cometidos por motivos passionais e, em alguns casos, as vitimas sofreram YlolenC|a
sexual antes ou depois da morte. Somente nos seis primeiros meses de 2006, ja foram
mais de cento e noventa e trés mulheres assassinadas, e este € um niimero, infelizmente,
muito significativo. As Loucas sdo, portanto, um &timo instrumento para denunciar o
descaso dos governantes em relagio a falta da implantagéo de polfticas plblicas de seguranca
que possam mudar esse tragico quadro da nossa realidade social.

As limitacdes da democracia na qual vivemos, dadas pela hegemonia negliberal emsua
subordinagio aos interesses econdmicos e associada a dominagio masculina, reaﬁlzmam,
permanentemente, a necessidade da agao politica como modo de transformagdo. Ea
sociedade brasileira, que precisa de transformagbes, ndo pode deixar a margem deste
processo politico, as mulheres, os negros, os homossexuais, os indios, os ldC?SOS, 0s
deficientes, as criancas e os adolescentes em situagao de vulnerabilidade social, e‘os
individuos em situacdo de pobreza. A partir da inclusdo destes grupos, profundas afterages
poderdo ocorrer, e a voz libertaria das Loucas clarna por isso.

Hoje, tenho muito orgulho de ter participado destairreverente trupe teatral, que considero
o melhor teatro de rua, o mais feminista e o mais comprometido com uma “radicalizagao
da democracia. O termo pode até soar estranho mas traduz uma luta que, inegavelmente,

faz-se urgente.
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Loucas de Pedra Lilas

Data: 19/05/1998.' Mediador: Leidson Ferraz. Expositoras:
Ana Bosch, Cida Fernandez, Ellyne Peixoto, Fatima Pontes, Gigi
Bandler e Mércia Cruz.

Leidson Ferraz: A partir da triste perspectiva da possivel extinciio do teatro de grupo no
Estado, resolvemos resgatar como e o que fizeram esses conjuntos teatrais, mas também
contar a histéria daqueles que ainda estdo atuando, entre eles, as Loucas de Pedra Lilés, que
tenho o maior prazer de convidar para uma conversa.

Gigi Bandler: Bxistern umas loucas que estdo desde o infcio do grupo, outras chegaram
recentemente. Eu me chamo Gigi, nasci na Suica mas, confesso, as vezes me apresento
como francesa, depende do dia. Sou coordenadora do grupo. Desde 1989 que estarnos
na rua, na militdncia, porque somos produto do movimento de mulheres. A partir de 1996
€ que as Loucas de Pedra Lils se constitulram numa ONG que recebe, inclusive, recursos
do exterior para desenvolver seutrabalho.

Leidson Ferraz: Como surgiuaidéia de se montar um grupo de teatro sé com mulheres.
E por que a escolha desse nome?

Gigi Bandler: Quando cheguei da Suica, em 980, vivi um impacto muito grande pela
questdo social e econémica do Brasil, mas o que me causou maior choque foi mesmo a dificil
relagdo entre homens e mulheres. Até que conheci umas companheiras que desejavam criar
umgrupoferninistae, em 1981, fundamos o SOS Corpo, onde trabalhei durante dezesseis
anos. A primeira idéia foi promover um trabalho educativo com mulheres de comunidades
populares através do teatro, discutindo a questio do corpo, da sexualidade, da contracepcao,
doaborto. S depois de um bom tempo, sentia necessidade de sermos mais visiveis na rua.
Estavamos muito ligadas a estas mulheres, as profissionais de salde, e precisdvamos divulgar
nosso discurso para o cidaddo, a cidadd comum na rua, Por isso surgiu aidéia do grupo de
 teatrode rua. Até entiio, eu ainda ndo tinha topado com nenhum grupo de teatro de rua aqui?

' Nessa noite, também subiram ao palco Hulda Stadtler e Hanna Godoy.

% Considerando que parte do trabalho do TEP (1946) e do TCP (1961) foram tentativas de levar o
“teatro ao povo”, com apresentacdes ao ar livie em pragas, subdrbios, centros operarios, cidades do
interior e acamparnentos rurais — numa “quebra dos habitos burgueses” — mas quase sempre com
palcos armados, ou seja, © que chamamos de teatro na rua, pode-se dizer que os grupos especfiicos de
teatro de rua comegaram a surgir em Pernambuco no final da década de 70. Em Olinda, o primeiro
deles foi o Grupo Ponta de Rua (1978), com um repertério bem-humorado que unia preocupagdes
artisticas e sécio-poltticas. No Recife, ¢ Grupo Teimosinho (criado em 1977, mas dedicando-se ao
teatro de rua a partir de 1979), de Brasflia Teimosa, e o Vem C4 Vem Vé (1980), de Casa Amarela,
primaram por reivindicar melhorias dentro de suas préprias comunidades. Em comumn, todos utiliza-
ram a arte como instrumento polftico de tuta. *(..) o teatro chega as ruas (...) com um simples e
fundamental toque de sua espedificidade artistica: o da transgressao. Essa transgressdo, mesmo como
ato de interferéndia, no agride e ndo assusta, apenas diverte, instrui e faz pensar”, (MOREIRA, Romildo.
Teatro Popular: um jeito cénico de ser. Recife: Fundagfio de Cuttura Cidade do Redfe, 2000. p. 82)).
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Foi ummomento de muita divida: “sera que vamos ousar demais por sermos um bando de
mulheres?”. Anossa proposta de teatro, acima de tudo, faz acreditar na cidadania. E os homens,
se quiserem participar, também sdo bem-vindos.

Ana Bosch: O nomefol uma criagio coletiva.® A explicacio é simples: somos loucas de
peé]ra porque insistimos em sair as ruas tentando dizer o que a gente pensa dos fatos que
geram esse mundo, mostrando os absurdos e também as nossas propostas. E escolhe-
mos o litas porque € a cor do feminismo. Nas datas em que o movimento de mulheres
quer comemorar, vamos as ruas e abrimos espago para guem gueira participar. Dessa
forma, temos loucas que v&m de diferentes situagdes de vida. Até hoje o grupo tem
mulheres que moram no Morro da Conceicao, que vém de uma militdncia ferninista. Os
ensaios s30 poucos, muito poucos. E guase um milagre o que conseguir encenar, porque
precisamos esperar a disponibilidade de um final de semana para reunirmos o elenco em
dois dias intensivos de preparacio.

Leidson Ferraz: Esse é um grupo feminista, mas os temas que sao levados as ruas nem

3 “Loucas de Pedra porgue insistem... insistem... insistem na interrogagdes, e com a forma lGdica do
humor, em questionar os temas cruéis da sociedade: violéncia contra a mulher, legalizagdo do aborto,
cidadania, falta de condicio de salde, enfim, a precariedade globalizada dos servigos publicos. (...) A
primeira vez que a trupe Loucas de Pedra Lilds saiu as ruas foi em 1989, dentro de uma campanha
estadual sobre a salde da mulher, 'Estdvamos com alguns figurinos e, em seis anos, evoluimos na
forma. Em termos de piblico, a simpatia veio logo. Estdvamos preccupadas com o tom jocoso de
brincadeiras. Mas, o feed-back positivo veio répido’, recorda Régine Bandler. A participagao do piblico
dos teatros de rua sempre foi uma preocupagio do grupo, como diz Ana Bosch: ‘Estamos tentando
mais e mais, integrando o debate durante a apresentacdo. Na montagem sobre a Aids, por exemplo,
congeldvamos as pessoas da pega e questiondvamos. O pUblico jogava a continuidgde da peca,
debatfamos e voltdvamos ao texto original’. Em seis anos, o piblico cresceu com o préprio grupo, em
termos de conscientizagio. ‘O publico das Loucas mudou — continua Ana Bosch — no sentido de que
cada vez mais somos chamadas para apresentagdes em faculdades, comunidades e dubes de servigo.
Hoje, ndo fazemos teatro sé nas ruas’. (d'OLIVEIRA, Fernanda. “ContestagBes com humor”. Diario de
Pernambuco. Recife, 07 de marco de 1995. Caderno Viver. p. D-1.).
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sempre tratam Unica e exclusivamente da mulher. Vocés ja encenaram pecas abordando
ecologia, histéria, utilizagdo dos agrotdxicos e até a venda de produtos agricolas, numa
espécie de alerta aos trabalhadores rurais, quando visitaram o sertdo nordestino.

Cida Fernandez: Quando se discute-se a questio da mulher hoje, se discute a propria
humanidade. Entdo, ecologia, o trabalho com aterra, o respeito & vida, passam para além
da mulher. Afigura feminina sempre fol sociaimente oprimida e, infelizmente, ainda &, mas
a gente tem que pensar nela e na humanidade como um todo.

Gigi Bandler: Também porque ninguém é louca de achar que tudo se resume na
relacdo homem-mulher! Claro que tem todo um processo econdmico e politico que a
gente tenta nao esquecer nunca de colocar em cena. Nio somos tao doidas assim!
Nossa principal interlocutora é a mulher na rua mas, cada vez mais, também fazemos os

- homens climplices da nossa acao. Muitas vezes propomos uma interatividade com eles.
E, aofinal de cada espetaculo, tentamos sempre gravar depoimentos para saber o que
ficou. Principalmente quanto ao aspecto humano, que é o mais importante.

Leidson Ferraz: Os textos sdo escritos coletivamente?

Gigi Bandler: Sou incumbida dessa tarefa. O problema é que, para desenvolvermos
NOssa proposta, temos que captar recursos, ou seja, vender espetdculos cada vez mais.
Fica dificil, entdo, trabalharmos juntas o contetido educativamente comtodo o grupo com
essafalta de tempo. Isso era feito antes, quando tinhamos dois ou trés meses na prepa-
ragdo de cada espetéculo e distribufamos livros para pesquisas. O que a gente esta tentan-
doagora, € nem sempre & possivel, & marcar uma reuniao com aquelas que vao participar
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do espetaculo para, pelo menos, conversarmos. Eu fago o roteiro, e evidentemente no
ensaio ele & modificado por causa das compreensdes.

Ana Bosch: Alguns assuntos precisam necessariamente ser conversados antes. Foio
caso, por exemplo, do aborto, tema super polémico, que as pessoas tém diversas
posigoes ligadas a cultura, a religido. No ano passado montamos Para bom entendedor...
chega de triturador!, espetaculo que era bem didético e informativo sobre esse tema.* A
peca dizia as mulheres, passo a passo, o que efas podiam fazer no caso do aborto previsto
em lei, permitido quando hd risco de vida para a gestante e em caso de violéncia sexual.
Quando famos comecar o final de semana “milagroso”, tivemos que enfrentar o assunto
e discutir: “bom, somos a favor da legalizacdo do aborto sem restricdo. Aqui estd o texto
que montamos. Agora precisamos saber se as pessoas que vao participar querem dizer
isso também”. O incrivel é que praticamente todas tinham o assunto perto demais. E
nesse sentido que trabalhamos, de nunca chegar com o roteiro fechado. Damos espaco
para perguntar, enfim, intervir.

Leidson Ferraz: Existem dois grupos nas Loucas? Um que participa das datas definidas
pelo movimento de mulheres, sendo visto nas ruas, e outro, basicamente formado por
alunas de Artes Cénicas, que € mais voltado para esse trabalho com entidades?

Ana Bosch: H3 atrizes com mais ou menos disponibilidade, mas o grupo é umsé. As
que conseguem responder a demanda de espetaculos vendidos, possuem uma agenda
diferente. Semana passada, tinhamos trés espetaculos para fazer e somente coma militincia
nao daria. E muito desgastante vocé pensar em sair as ruas e nunca saber quantas pessoas
vao aparecer. Montamos um espetaculo para trinta pessoas, apenas trés vao e, mesmo
assim, termnos que apresenta-lo. As mais novas, do curso de Artes Cénicas da Universida-
de Federal, tém preparo e conseguem dar uma resposta mais ligeira do que quando a
gente faz espetaculo aberto militante, com pessoas que nunca experimentaram o teatro.

4 “Misturar humor e informacgio. Essa foi a férmula encontrada pelo Férum de Mulheres de
Pernambuco para chamar a atencio de quem passou, ontem & tarde, pelas ruas Sete de Setembro
e Hospicio, e discutir questdes relativas ao aborto. Quem ficou encarregado de repassar as
informacdes foi o grupo Loucas de Pedra Lilds, que apresentou a pega ‘Para bom entendedor ...
Chega de triturador’. O evento fez parte das comemoragdes do Dia Latino-americano e do Caribe
de Luta pela Descriminalizagio do Aborto. (...} Apesar de jé existir uma lei que autoriza o aborto
nos casos de estupro ou quando ha risco para a salde da mée, as mulheres que precisam realizar
operagdo nos hospitais da rede publica ainda enfrentam muitas restri¢des. Por conta disso, a
maioria delas termina recorrendo & clinicas clandestinas, muitas sem qualquer condigdo de higiene.
O Ministério da Salde estima que, anualmente, sdo realizados entre 800 mil e 1,2 milhdo de
abortos no Brasil, sendo que 80% deles sdo provocados. Em 1994, o Sistema Unico de Satde
(SUS) registrou 206 6ébitos por aborto no pafs. Os ndmeros podem ser 300% superiores ao que
é divulgado, 4 que o SUS tem um alto indice de sub-notificagdes”. (Cf. "Férum divulga aborto legal
com humor”. Jornal do Commercio. Recife, 30 de setembro de 1997. Caderno Cidades. p. 2.).
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