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Que os acervos sejam
preservados

Registro da histéria do teatro pernam-

bucano é escasso. Somente quando me

detive a vasculhar as raras obras sobre o
assunto, percebi que poucos aventuraram-se a
tamanha empreitada. E aqui, vale registrar o
nome de pesquisadores como Joel Pontes,
Milton Baccarelli e Alexandre Figueiréa. Vérios
outros estudiosos como Pereira da Costa,
Samuel Campelo, Valdemar de Oliveira, Luiz
Mauricio Carvalheira, Romildo Moreira, Anco
Mércio Tenério, lvana Moura, Carlos Reis e Lufs
Reis escreveram sobre periodos, grupos, estilos
ou personalidades especificas. Outros tantos,
realizaram importantes trabalhos académicos,
infelizmente, ainda inéditos em livro.

M ” .

emorias da

O projeto Memérias da Cena Pernambucana .

vem ampliar essa contribuicao a nossa historia cena Pernamnuﬁana

teatral, revelando parte da produgdo encenada Leidson Ferraz / Organizacao
desde os anos quarenta até os dias de hoje. A
idéia, lancada pela Federacdo de Teatro de
Pernambuco (Feteape) em 1998, conseguiu
reunir, em bate-papos descontraidos, os mais
diversos artistas — de maquiadores e dramatur-
gos a diretores e atores —, lembrando realiza-
cbes de quarenta conjuntos teatrais pernambu-
canos, entre grupos, companhias e produtoras.

Na realidade, tal registro € apenas um pontapé
inicial para quem se interessa por pesquisa, ja
que o ndmero de paginas de cada um dos
quatro volumes da colegdo ndo esgota, de
maneira nenhuma, a trajetoria de tantas expe-
riéncias. O gratificante é saber que, hoje, com
o segundo volume chegando as suas maos,
gragas ao incentivo do Funcultura e ao apoio
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cultural da Gréfica Santa Marta e da Feteape, oo buco




Grupo Chegou Maria Prea!

Loucas de Pedra Lilas

Dramart Producéoes

Teatro Popular do Nordeste - TPN

Tem na Linha

R — Y .

Leidson Ferraz / Organizacio

e

-

Grupo de Teatro Bandepe

llusionistas Corporacdo Artistica

Aquarius Producbes Artisticas

Grupo Feira de Teatro Popular

Haja Teatro




Organizacio, edigdo e pesquisa:
Leidson Ferraz.

Assistente de pesquisa:
Wellington Janicr,

Transcricao dos depoimentos:
Jandyra Guerra e Silva.

Revisdo de texto:
Ricardo Dourado,

Projeto editorial:
Leidson Ferraz, Rodrigo Dourado e Wellington Jdnior.

Projeto grafico e diagramagéo:
Claudio Lira.

Estagiario:
Fillipe Ferraz.

Impressido e acabamento:
Gréfica Santa Marta,

Coordenagao administrativa:
Laurecilia Ferraz,

Foto de capa: Jodo Ferreira em O melhor juiz, o rei/ 1969 (Teatro Popular do nordeste - TPN).

Crédito: Arguivo pessoal Leda Alves,

Todos os esforcos foram feitos para registrar os créditos das fotos utilizadas neste livro. Como na maior parte
delas nao havia qualquer indicaggo do fotdgrafo, contei com o apoio dos artistas fotografados, que abriram
seus acervos particulares, autorizando assim a publicagdo das imagens.

Nio me responsabilizo por opinides e dedlaragées emitidas pelos artistas participantes deste projeto.

Pedidos: Av. Jodo de Barros, 633, apt. 804-B, Boa Vista. 50100-020 Recife/PE.
Tel. (81)3222 0025 mcenape@uol.com.br

Dados Internacionais de Catalogagéo na Publicacédo (CIP)
{Camara Brasileira do Livro, SP, Brasil)

Mamérias da cena pernambucana, 02 / [organizagdo,
edicio e pesquisa] Leidson Ferraz. - Recife,
PE : L. Ferraz, 2006.

Vérios colaboradores.

Obraem4v,

ISBN 85-905343-1-6 (obra completa)
ISBN 85-905343-3-2 (v. 2)

I Teatro — Pernambuco — Histéria |. Ferraz, Leidson.

06-5779 CDD-792.098134

indices para catalogo sistematico:
1. Pernambuce: Teatro: Historia:
Artes da representagdo 792.098134
2. Teatro pernambucano: Histéria:
Artes da representagio 792.098134

Agradeco atodos aqueles que, demonstrando uma confianga fmpar, abriram os bads e
me cederam seus arquivos ou contribuiram com informagdes preciosas; a Adeilson
Amorim (Chocolate), Alcides Ferraz, Deborah Valenga, Elmar Castelo Branco, Jorge
Clésio e ao Arquivo do Diario de Pernambuco, pela cessdo das fotos; a Adriano Marcena,
Benjamim Santos, Ivonete Melo, José Manoel, Josué Euzébio, Romero Andrade, Vera
Guedes, Williams Sant’Anna, Wilton de Souza e Yvette Moura, que generosamente
contribuiram com textos inéditos; & Feteape, com destaque a pessoa de Roberto Carlos,
por permitir esta realizagdo; & equipe do Funcultura, pela atencao com que sempre me
recebeu e, em especial, 3 Comissdo Deliberativa, que acreditou neste projeto; a diretoria
e equipe da Gréfica Santa Marta, por investirem na qualidade desta publicagdo; aos amigos
e familiares, que compreenderam e respeitaram minhas auséncias; a Rodrigo Dourado e
Wellington Janior, companheiros sempre; a Deus e minha mae, Luzinete Ferraz, pela
presenca e estimulo constantes; a Claudio Lira e Laurecflia Ferraz, parceirosimprescindiveis;
4 Copiadora Centauro, Fundagdo de Cutiura de Caruaru, Prefeitura do Recife e ao Sesc
Casa Amarela, pelo importantissimo apoio no langamento deste livro.

Este trabalho é dedicado as memérias do ator, diretor,
bonequeiro, cendgrafo e figurinista Uziel Lima e do ator
e produtor cultural Adelson Dornellas. Dois amigos
que ndo pouparam elogios a esta iniciativa e fardo uma
falta danada no meio teatral pernambucano.



- - .
-

-
. -
<

.
WMW W -

.

-

-

-
- -

-

. .
. . .
W

o

-

-
-

\
-

-
.
-~

o
~

-

-




Apresentacao

Uma diversidade provocativa. Assim defino esta colecgo. Neste volume, um painel do
que foi produzido no teatro pernambucano desde os anos 60 até os dias de hoje, ganha
o seu merecido registro. A capa da publicacdo, com uma foto do ator Jodo Ferreira no
espetaculo O melhor juiz, o rei, dirigido por Rubem Rocha Filho, em 1968, ja demonstra
minha admiragéo pelo grupo que considero um dos mais significantes dos palcos
pernambucanos: o Teatro Popular do Nordeste. Sob o comando do mestre Hermilo
Borba Filho e sintonizado com a proposta do Teatro do Estudante de Pernambuco (TEP)
—grupo que Hermilo coordenou ainda nos anos 40 —, 0 TPN soube valorizar as mani-
festagdes populares do Nordeste, trazendo seus elementos para dentro da cena em
perfeita harmonia com o que havia de mais contemporineo e experimental no teatro
europeu. Isso, em textos que vao de Gogol a Suassuna. Foi, sem ddvida, a maior contri-
buigao para um teatro nordestino, brasileiro, universal,

Como simbolo do teatro de produtores, a Aquarius Producdes Artfsticas surgiu para
consolidar, inicialmente em parceria com a Cia. Praxis Dramética, o mercado teatral
profissional pernambucano, apds as experiéncias do préprio TPN e do Teatro de Arena,
grupo empresarial langado por Hermilo Borba Filho e Alfredo de Oliveira nos anos 60.
Todos, trilhando caminhos que haviam sido abertos nos anos 40 e 50 pelo Teatro de
Pernambuco, de Elpidio Camara e pela Cia. Nacional de Comédias Barreto Junior. Com
atuagdo bem expressiva na década de 80, a Aquarius trouxe & cena verdadeiras super-
produgdes, num repertério que soube aliar o desejo comerdial A qualidade artistica, tanto
nos textos escolhidos quanto nas centenas de profissionais contratados.

O Tem na Linha, grupo teatral surgido na Receita Federal em 198, acompanhou uma
tendéncia que abriu novas perspectivas para a infancia e juventude, trazendo para o palco
termas bem mais préximos da vida cotidiana de cada menino ou menina daquela época. A
morte, 0 preconceito, a relagio familiar e a prépria sexualidade comecaram a dar seus
passos nas tramas voltadas para essa platéia. N&o € & toa que souberam escolher como
um de seus condutores, José Manoel, verdadeiro revolucionario da cena teatral, num
mesmo periodo no qual Jodo Falcio e Manoel Constantino também mantinham uma
produgao bem vigorosa para o piblico infanto-juvenil.

Num misto de produtora profissional e grupo familiar, a Dramart Producées, atuante
desde 1985, soube imprimir qualidade s suas realizacdes, visitando tanto os musicais a
partir de classicos da literatura para criangas quanto a farsa nordestina e a comediografia
grega. Sob o comando da atriz e produtora Socorro Rapdso, uma das artistas mais
respeitadas pela classe teatral, a equipe é um exemplo do teatro essencialmente de
grupo, a manter, por anos, espetaculos que se tornaram queridos pelo piblico. Vale

.

registrar que a Dramart € uma das poucas produtoras a manter, com muita abnegagao e
sem apoio algum do poder plblico ou da iniciativa privada, um espago cultural bem ativo,

Com inegavel projecdo no mercado teatral e enfrentando diretorias transitérias no banco
que Ihes emprestava o nome e a subsisténcia, o Grupo de Teatro Bandepe provou que o
interesse de funciondrios bancarios pela arte poderia render inegaveis talentos. Em seu
repertorio ininterrupto de doze anos, o grupo primou por valorizar autores nordestinos,
J& que durante uma década, o encenador Licio Lombardi, egresso do TPN, estava a
frente da equipe. Priorizando a formagio de platéias, e constantemente aplaudido em
mostras, festivais e encontros pelo Brasil, o GTB nio se negou a ousadias, visitando
desde o renascimento classico de Lope de Veja as inovacdes estéticas brechtianas, quase
sempre entre o humor e a critica. Um trabalho de flego e dedicagio.

Representantes do teatro em espagos abertos e com um humor “sem medo do ridiculo”,
as Loucas de Pedra Lilds, grupo ainda em atividade, saem as ruas para divulgar questdes
pertinentes ao calendério feminista ou quando outra urgéncia politica as exige. Inicialmente
centradas no teatro de género, com o passar dos anos, a equipe ampliou o seu reperté-
rio, ndo s6 nos temas, voltados para a cidadania de um modo geral, mas na propria
comunicagdo com o plblico, chegando a produzir uma série de trabalhos em video, CDs,
“instalages polftico-artisticas”, performances e espetaculos teatrais. As suas propostas,
especialmente as de dentincia da violéncia sexista, sdo mais do que relevantes num Estado
onde o nimero de mulheres assassinadas cresce assustadoramente.

Provocacao e irreveréncia ndo faltaram aos integrantes da llusionistas Corporacio Artisti-
ca, com uma produgao tao extensa que define bem a erupcio de vitalidade que acompa-
nha seus integrantes até hoje. Primando por um repertério que vai do absurdo
expressionista as refer&ncias cinematogréficas do terror; de pegas infanto-juvenis nada
convencionais a subversao dos classicos literarios, os ilusionistas dividiram opinides e nao
passaram despercebidos nem pela critica nem pelo plblico, especialmente por levarem o
teatro e a performance a bares e boates, resgatando ousadas transgressdes que nos
remetem a espagos como o Vivencial Diversiones e a Opera Buffo, nas décadasde 70 e
80. Entre os ilusionistas, o fazer era fundamental, mas, sempre, com muita “atitude”.

QOutro destaque desta edigdo é a participacio de um grupo do interior do Estado, impor-
tante pdlo de produgdo teatral, E curioso notar que s Unicos pernambucanos premiados
com o Moliére — o mais cuttuado prémio do teatro brasileiro, hoje extinto —foram artistas
que vieram do interior: Luiz Mendonga, do municipio do Brejo da Madre de Deus, Luiz
Marinho, natural de Timbadba, e Vital Santos, um dos mais ilustres artistas do teatro de
Caruaru. Com o Grupo Feira de Teatro Popular, aqui representado, Vital conseguiu atrair
o respeito de todo o Brasil. Nao s6 por conquistar prémios nos mais distintos festivais e
circular pelo pafs com o saudoso Projeto Mambemb#o, iniciativa do Servico Nacional de



Teatro (SNT), mas porque soube aliar como poucos, em musicais essencialmente brasi-
leiros, uma verve natural dos seus intérpretes a temas polfticos e sociais, retratando o
mundo a partir de Caruaru.

J& 0 Grupo Chegou Maria Préal, em 1989, despejou no mercado, ndo s6 jovens atores,
mas artistas que traziam consigo um feeling para a producéo teatral. Nas suas duas Gnicas
encenagdes, a equipe contou com as experimentagdes de Manoel Constantino, langan-
do-se, ele, como diretor de pegas adultas, pronto a ensinar atodos que a arte precisa ser
vivendiada, sigam eles a carreira ou ndo. Essamesma licgo, um grupo de garotos e garotas
aprendeu com a saudosa professora llza CaJalcanti, mestra a recrutar jovens aaventura-
rem-se pelos “palcos da vida”. Muitos desistiram, outros, até hoje, estdo em cena, no
teatro, nos shows musicais ou na literatura. Mas, talvez a maior ligdo dessa turma do Haja
Teatro, que, do bairro de Agua Fria soube ganhar o respeito de quem estava bem distante

da periferia, seja mesmo a formagao como cidadaos, além do respeito a arte dos palcos.

Meméria — Portudo isso, percebe-se que o projeto Memérias da Cena Pernambucana
em seus quatro volumes (tor¢o para que outros possam ser feitos) abarca em sua
proposta grupos, companhias e produtoras, amadores ou profissionais, das mais diversas
tendéncias, experimentacdes estéticas e posicdes politico-ideoldgicas. Semelhantes ou
divergentes, com respostas positivas ou negativas do publico, da critica e da prépria dasse
artistica, essas equipes provaram e provam que o teatro pernambucano sempre apostou
na pluralidade de experiéncias, testando uma permanente renovacio.

Nesse panorama histdrico, foi indispensavel o registro que varios jornalistas e cronistas
teatrais fizeram ao longo do tempo, em periodos bem mais felizes de espago nos jornais.
E é com imenso respeito que relembro, e agradeco a alguns desses militantes: Adeth
Leite, Medeiros Cavalcanti, Joel Pontes, Valdemar de Oliveira, Samuel Campelo, Hermilo
Borba Filho, Benjamim Santos, lvan Soares, Angelo de Agostini, Alfredo de Oliveira, José
Maria Marques, Witton de Souza, Tonico Aguiar, Dias da Silva, Eneas Alvarez, Valdi Coutinho,
Sanelvo Cabral, Alexandre Figueirda, Ivana Moura e Jodo Luiz Vieira, entre outros.

Fica aqui o meu desejo de que novos debates acontecam, até mesmo porque outros
importantes conjuntos teatrais ndo integraram, por motivos varios, a lista de equipes
convidadas. Para refrescarmos a meméria, basta lembrar o Grupo Gente Nossa, Teatro
de Cuttura Popular (TCP), Teatro Universitario de Pernambuco (TUP), Teatro de Estu-
dantes Israelitas de Pernambuco (TEIP), Teatro de Amadores de Caruaru (TAC), Skene
Producdes, Cia. Praxis Dramética e o Grupo Ponta de Rua, sé para citar aqueles, infeliz-
mente, j4 extintos. Como o teatro torma-se presente ja sendo passado, quem faz a nossa
histdria, literalmente, somos nds, os artistas. Da minha parte, entdo, recordemos...

[eidson Ferraz

Gripo Chiegou N

Edivane Bactista, Yvette Moura e Andre Coelho em
Ana Clitemnestra [ 1990 (Foto: Deborah Valenca)




Em cada fragmento, um espelho

por Yvette Moura*

“Nunca desista dos seus sonhos”. Foi com estas palavras que o ator e diretor Manoel
Constantino, nosso Manoelzinho, registrou o fim do Chegou Maria Pred!, algum tempo
antes do grupo se dissolver de fato. Era uma carta datada de seis de dezembro de 1990
que ele entregava acs integrantes do grupo, lembrando que “quando um artista pergunta
a st mesmo se quer ser artista, € melhor que ele fique cuidadosamente longe de ‘sua
arte”. Um pressentimento, talvez, daquele que foi o grande aglutinador dos “Preés” e o
grande incentivador de tudo o que realizaramos no teatro até ali. Ele acreditava no nosso
potencial, mas sentia que estava chegando a hora de ‘deixar ir’...

Meu primeiro contato com o teatro aconteceu aos treze anos, quando assisti a uma
opereta do TAR com Reinaldo de Oliveira encabegando o elenco, no Teatro Valdemar de
Oliveira. Foi paixao a primeira vista. Coisa que nunca esqueci. Daguele dia em diante
comecei a acalentar a idéia de, um dia, também vir a ser atriz. A oportunidade surgiu oito
anos mais tarde com o curso de iniciacdo ao teatro da Cristiano Lins Producdes Artisticas,
rninistrado por Manoel Constantino. Quando subi ao palco pela primeira vez, foi mais do
que a conclusdo de um curso: era um sonho antigo tornando-se realidade.

Dali para aformagio do Grupo Chegou Maria Pred! fol um pulo. Como se me olhasse no
espelho e me reconhecesse em varios fragmentos espalhados num mesmo espaco. Por
umtempo, formamos uma familia. Inquieta e barulhenta como costumam ser as grandes
familias, mas com sonhos e ideais semelhantes. Apesar de jovens e verdes cenicamente,
a paixao pelo teatro e a vontade de “fazer e acontecer” era o que nos movia.

O nome escolhido para o grupo, claro, ndo poderia ser outro, pois, era atraducio perfeita
da nossa petulancia, danossa “amostragdo” (como dizia Mané), da ousadia que tihhamos
e daalegria que sentlamos em estar ali. £ da seriedade com que encardvamos tudo aquilo.
Talvez por isso, os espagos se abriram sem muita dificuldade e o plblico pagou para ver
0 que estdvamos trazendo de novo. Colocamos para fora todo o nosso talento e energia
para conquistar espaco no mercado e ganhar credibilidade.

A montagem de Revolucdo na América do Sul, de Augusto Boal, foi uma deliciosa
experiéncia. Fazlamos varios personagens, cantdvamos, dancavamos e éramos livres para

* Jornalista, fotdgrafa e poetisa.
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criar dentro do perfil do nosso personagem. Os meninos foram assistir a algumas sessoes
da Assembléia Legislativa para “estudar” o comportamento dos politicos, e eu recorria
um amigo britdnico para imprimir o sotaque inglés do meu personagem, que representava
os investidores estrangeiros no nosso pals. ..

Foi muito rico transitar pela produgio, captagdo de recursos, concepgao de cendrio e
figurino e pela fotografia, além do trabalho de ator, é claro. Nosso diretor era muito
criterioso e exigia total dedicagio e compromisso de todos. Estudavamos bastante, as
dedisBes eram tomadas em conjunto e estdvamos sempre juntos “fazendo arte”. Arede
que fechava o espetaculo Ana Clitemnestra, por exemplo, foi tecida na varanda da minha
casa com a participagio de todos os integrantes do grupo.

Ana Cliternestra (o personagem) foi meu grande desafio. A principio eratio grande que
tive medo. Mas Manoelzinho foi categrico: “se vocé ndo se entregar, perde o papel!”. E
eu queria a Ana mais que tudo... Entdo respirei fundo, fechei os olhos e mergulhei com
paixdo naquela incrivel viagem. Alids, A incrivel viagem, de Doc Comparato, foi o primeiro
espeticulo que encenei depois de Ana Cliternestra, ja no teatro profissional, pela Cristiano
Lins Produgdes Artisticas. E também foi o Ultimo da minha experiéncia pelo teatro...

Quinze anos se passaram e os pedacinhos de espelho se encontram novamente
espalhados, Um por um foram tomando o seu rumo, encontrando o seu espago, criando
sua propria identidade. Mas cada um portando um brilho particular. Em cada fragmento,
um espelho. Uns entraram para o teatro profissional, outros seguiram outro oficio. Mas
todos, estou convencida, levaram a mensagem daquela carta consigo e deram o melhor
de si em cada tarefa que abragaram.

Quanto a mim, rumei pras bandas das Alagoas — a terra das dguas (e terra de Manoel
Constantino). Enveredei pelos mares do Jornalismo (minha formacdo) e, mais uma vez,
deixel que a paixdo me guiasse... Atualmente, trabalho como fotojornalista e adoro o que
faco. Fui professora universitaria, fago literatura e tenho um blog de poemas e fotografias,
que em breve se transformara em livro.

Em mim, a arte perpassa pelos versos que escrevo, nas palestras que realizo e nas
fotografias que fago com luz, sombra e sensibilidade. E o teatro € como um desejo
adormecido; a lembranca de um sonho borm, muito bom; a pagina de um livro que ainda
nao terminou de ser escrito...



Grupo Chegou Maria Préa!

Data: 12/05/1998." Mediador: Romualdo Freitas.
Expositores: Edivane Bactista, Manoel Constantino e Satumino
de Aradjo.

Romualdo Freitas: Boa noite. Nesse resgate dos que fizeram e fazem o teatro
pernambucano, vérios grupos ja contaram aqui suas histérias. Hoje, vamos conhecer as
experiéncias do Grupo Chegou Maria Pred!. Nossos convidados vivenciaram um efusivo
sucesso no mercado teatral como cooperativa, mas, infelizmente, por um curto perfodo
de tempo. Eu gostaria que eles viessem dividir essa trajetéria com nossa platéia.

Edivane Bactista: No final de 1988, Manoel Constantino abriu inscrico para um
curso de iniciagdo teatral na Cristiano Lins Produgées. Umas vinte pessoas ou mais, na
faixa dos dezessete aos vinte e dois anos, estavam nessa turma que estudava dentro de
uma produtora, na época, no auge com Salve-se quem puder e £ luxo s6!. Ou seja, viamos
toda aquela movimentagio do teatro profissional e j4 se comecava a despertar a vontade
de montar um grupo para se auto produzir, porque, mesmo tao jovens, tihamos cons-
ciéncia de que no Recife ndo existia produtor que arcasse com aquele ntimero de atores.
Terminamos o curso com uma prova pUblica apresentando Valsa N° 6, de Nelson
Rodrigues, e Revolugdo na América do Sul, de Augusto Boal, em maio de 1989, A partir
daf, optamos por montar o texto de Boal e estruturar, de fato, o grupo.

Saturnino de Aratjo: Querfamos experimentar e fomos nos pondo 3 prova, com
Manoelzinho dirigindo, auxiiando-nos, mas também permitindo que crigssemos, Ele nun-
cainterferiu de forma ditatorial,

Manoel Constantino: Como era o primeiro trabalho praticamente de todos, existia
essa preocupagao de mostrar forca na interpretagao, porque amador, para nés, nio
significava um espetaculo descuidado, esteticamente mal desenvolvido. E Cada um cola-
boraria de acordo com suas potencialidades, seja desenhando, fazendo luz, confeccio-
nando figurino. Mas o compromisso nao era s6 o de produzir o espetaculo. Todos
tinham que vender uma cota de dez ingressos por semana, obrigatoriamente. Fssa foia
férmula que o grupo encontrou parater o seu piblico.

Edivane Bactista: Tinhamos consciéncia de que éramos um grupo amador no sentido

' Nessa noite, também subiram ao palco Beth Salles, Eduardo Vaz e Ivan Souza Jr.
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Eduardo Vaz, Hélio da Costa, Sérgio Ximenes, Rilda Melo,

Yvette Moura e Lula Andrade Lima em Revolugdo na
América do Sul / 1989 (Foto: arquivo pessoal Yvette Moura)

de imaturidade cénica, mas de que a nossa producio, o atendimento ao publico, o
respeito ao horario, o cuidado coma cena, toda essa qualidade a que o bom proldutor
tenta primar, terfamos que ter também. Ej& se trabalhava com planejamento. Na reahda'de,
colocavarmos em prética na produgdo as experiéncias de Universidade, porque a equipe
contava com estudantes de Jornalismo, Relacdes Publicas, Administragao. E, de fato,
existia a captacdo de recursos. Lembro que fui de moto, com Chico de Souza, em rés
motéis da cidade, mas era para ir ao setor comerdiall E estreamos Revolugdo na América
do Sul com o patrocinio do Hotel Jardim, além de vérios apoios culturais. Conseguimos
muitas charadas comerdiais em radio, propaganda na TV, panfletagem, uma campanha
publicitiria de verdade, o que era um diferencial na cidade por sermos uma equipe jovem,
amadora, que entrava no mercado j& “fazendo baruho”.

Manoel Constantino: Houve uma permuta de merchandising, porque veiculavamos o
jingle do motel numa cena de cabaré, com a prépria Edivane no palcF). Quando decidimos
que farfamos Revolugdo na América do Sul, havia também uma identificacdo do grupg com
otexto porque o Brasil estava vivendo um momento politico sério.? A pecafoi escritaem

2 "Apés 29 anos sem eleigbes diretas para presidente, as gleigées de l989yforam 0 marco para
exaltar e acordar os sentimentos patriéticos do povo brasileiro. Eram novos tempos onde: O povo
comecava a ter o poder de empunhar a bandeira do seu cand|daAto e bradar nos comicios dos
centros das cidades buscando uma identidade politica para si. O fendmeno eleltgral das elei¢es de
1989 foi palco de disputas acirradas e dnimos alterados. Uma( nova ordgm eleltolral tomava conta
do Pafs”. (Cf. http://www.tre—df.gov.br/eleicoes?I989.htm.l Tnbgnal Regional Eleitoral do Distrito
Federal. Acessado em 31 de marco de 2006). A eleicio fo;lvenctda por Fernandg Colilor de Mello
que, em 1992, afastou-se do cargo apés uma ampla mobilizagdo social que exigiu o impeachment
do presidente, denunciado por corrupgao.




&
Hélio da Costa, Joelma di Lucenna, Lula Andrade Lima, Beth
Salles, Ivan Souza Jr e Chico de Souza em Revolucdo na

América do Sul / 1989 (Foto: arquivo pessoal Yvette Moura)

[958 mas tinha a ver com 989, ou seja, polfticos ndo mudam. Quanto a producdo de
figurinos e cendrio, pensamos em fazer algo que tivesse a ver com a experimentacio de
linguagem. E optamos por um cendrio de caixotes, papeldo, jornal e roupa velha. O
Interessante € que, pouco antes, encontrei Augusto Boal no Rio de Janeiro: “vocé vai
liberar o texto?”, perguntei. E ele: “mas como vocé quer monté-lo?”. Falei minha proposta
de encenacio, e foifantastico porque ele disse que eu estava no caminho certo: quanto
mais matetiais simples de cena eu usasse, mais efeito teria. Essa conversa me deu mais
forgaainda para encarar minha primeira direcio no teatro adulto. Se os meninos estavam
tendo a experiéncia do primeiro espetéculo enquanto grupo, também era minha primeira

experiéncia dirigindo uma pega adulta. Acho que por isso tinha esse sentimento tio
coletivo entre a gente,

Edivane Bactista: Uma marca do grupo era ir para a rua conseguir panfleto, faixa,
captar recurso, e se ndo conseguisse, tudo seria rachado pelos préprios componentes.

Manoel Constantino: Euficava com dez por cento da bilheteria e o caché do grupo era
dvidido igualmente. E deixava-se um percentual para o caixa, como forma de manutencio.

3 "Revolugéo na América do Sul foi escrita em 1958 e encenada pela primeira vez em S3o Paulo,
dois anos depois. Aqui, no Recife, ela estd estreando nos palcos, fazendo também o debut dos
atores do ‘Chegou Maria Préal’. Quando foi escrita, a peca inaugurava uma nova fase artfstica e
cultural do Teatro de Arena, de Sio Paulo. Fssa época fundamentou-se no cardter reivindicatério
por melhores condiges de vida para os explorados, com uma linguagem mais realista. Augusto
Boal segu?u a linha de Brecht, transmitindo feicdo anti-realista e enriqueceu a pega com os ingredi-
entes ne}iqonalistas da revista e do circo, a genuina expressio brasileira’, comentou Sibato Magaldi
no prefacio do trabalho do autor”, (Cf. “Peca de Augusto Boal estréia hoje no Apolo”. Jornal do
Commercio. Recife, 16 de agosto de 1989, Caderno C. p. 5.).
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Edivane Bactista: Estreamos no dia | 6 de agosto de 1989, com uma temporada de
quatro dias no Teatro Apolo. Ficamos no baixo meretricio da cidade, como era o Recife
Antigo antes da reforma. E o teatro lotou de pUblico pagante. Isso estimulou o grupo a
passar mais um més em cartaz, com apresentacdes de quinta a domingo. Em seguida,
fomos a Alagoas participar da lll Mostra de Teatro Nordestino, quando recebemos cinco
indicagbes e ganhamos trés prémios.* Com o dinheiro da bilheteria, deu para pagar um
curso de técnica vocal com Leila Freitas e ainda segurar a temporada no quase desconhe-
cido Teatro José Carlos Cavalcanti Borges, as quartas-feiras.

Manoel Constantino: O texto de Boal era uma alegoria e procurédvamos, além de
discutir uma situacdo politica, social e cultural do pals, passar também a alegria de estar
fazendo teatro. Ao fundo do palco existia um tapume de papeldo com uns bonecos
pendurados no estilo Judas, usando roupas recheadas de jornais; uma referéncia 3 traicao
do Zé da Silva, personagem que muda de discurso ao passar de operdrio a politico.
Quando fomos para Maceid, nao deu para levar o tapume e a solugdo foi criar um
ciclorama de jornais colados, ja que a gente abria o espetdculo vendendo noticias do dia
através de um jornaleiro que, depois, transformava-se na Boazuda do Brasil, personagem
que criel, interpretada por Rilda Melo. A cada mudanga de cena, em vez dos black-outs, ela
interferia vendendo produtos e fazendo pose de miss Brasil. Era uma gozagdo sobre o
consumismo. L em Maceid, por conta de ndo termos podido levar o tapume, mudei o
final do espetaculo e encerramos com todo o elenco cantando e sendo coberto por
aquele pano enorme. Usei uma luz vermelha para dar um maior efeito e todos os atores
terminavam rasgando aquelas noticias falsas, corno se dissessem: “a revolugao esta den-
tro de cada um”. Essa solugdo nos deu o prémio de melhor cenografia. Ou seja, criei uma
alternativa que nao fugiu da proposta da peca. Quando terminamos Revolugdo, ja existiam
algumas pessoas a mais na equipe. E foram vdrias obras discutidas, até que cheguei com
Ana Clitemnestra, de Carlos Henrique Escobar, que eu achava ser mais um texto para
leitura, extrermamente dificil porque era todo escrito em verso. Nesse meio tempo,
alguns dos nossos atores comegaram a ser convidados por outros diretores. lsso come-
cou ame dar uma angUstia, porque sempre tive o sonho de manter um grupo por varios
anos. Mas, dentro da nossa proposta democriética, jamais poderia dizer a eles: "ndo vaol”,
Claro que com isso eu morria por dentro! Mas, cada um tinha sua prépria liberdade.

4 "Com menos de um ano de formacio, o grupo ‘Chegou Maria Pred’ j4 alcangou éxitos inesperados
para uma equipe que nunca havia pisado num palco. No més passado, eles foram representar
Pernambuco na IIl Mostra de Teatro Nordestino, em Maceid, onde estiveram reunidas pegas de sete
Estados. A experiéncia rendeu-thes a indicagio para Melhor Diregdo, Trilha Original, Ator Coadjuvan-
te, Cenografia e Espeticulo Adulto. Os prémios ficaram para o Melhor Espetéculo Adulto e Cenografia
para Manoel Constantino e Atriz Coadjuvante para Rilda Melo. (...) Segundo Manoel Constantino, a
interpretacio ndo se prende a nenhurna forma épica, ‘mas hd uma tentativa de abordagem de diversas
linhas, desde a circense ao naturalismo. Tentei abordar diversas formas de interpretagdo, evitando o
discurso panfletério e tentando provocar a reflexéo e o riso’, define o diretor”. (Cf. “Revolucdo de Boal
nos palcos”. Jomal do Commercio. Recife, 07 de novembro de 1989. Caderno C. s. p.).




Edivane Bactista: Manoel deixou claro que Ana Clitermnestra era uma obra densa,
pesada, mas o grupo quis assumir esse risco. Hoje, vejo que o grande problema da monta-
gem era a imaturidade de vida do elenco. Como existiam algumas cenas de nudez, foi
necessario fazer um labeoratério, tudo tho bem cuidado e harmdnico, que nunca vi nenhum
daqueles atores comentar nada, ninguém falando do fisico do outro. Quando as pessoas
chegam num estagio de se expor da maneira como aquelas |4 pessoas estavam se desnu-
dando por completo, sem blogueios, acho que essa situagdo define bem o que era o grupo.

Saturnino de Aratjo: Ana Clitemnestra foi mais desgastante para o grupo. Muitos
estavam saindo da Universidade e tinham que dar direcionamento as suas vidas. Todos
precisavam de dinheiro, na verdade. lsso comegou a ser uma pedra para que pudésse-
mos continuar com aquele sonho. E vieram as dificuldades de produgdo que néo sao
poucas e acabam por afetar o grau de amizade.

Manoel Constantino: Decidido o texto, seguimos os mesmos caminhos da monta-
gem anterior: elaboracio do projeto, captacdo de recursos e preparagao desse elenco tao
novo para um texto tao tragico. Iniciamos uma vasta pesquisa sobre a verdadeira histéria
do escritor Fudlides da Cunha, do livro Os sertdes, casado com Ana de Assis. O autor da
pega, Carlos Henrique Escobar, baseou-se em fragmentos da vida amorosa de Ana,
escrevendo um texto sobre uma paixdo extremamente corajosa paraa época, centrado
na decisdo dela de assumir o amante, um homem bern mais jovem. Acho que por isso ©
grupo se apaixonou, porque a obra falava de uma mulher que ndo negou sua sexualidade,
seus desejos. Pela prépria vivencia como jovens, tudo isso passava pela nossa cabeca. Na
medida em que vocé vai estudando um texto, ele vai servindo também de subsidio para
sua propria vida, para compreender melhor sua realidade interior. O figurino acompanha-
va um pouco a época, o inicio do século, da Guerra de Canudos, e optamos por trabalhar
com o expressionismo tanto na luz quanto na cenografia. Todos os aderegos de cena
eram recobertos com tecido creme de murim, assim como tudo em volta. Era experi-
mentacdo, e a gente se permitia. No processo, trabalhamos com magquete pela primeira
vez. Foi Beth quem fez, o que me ajudou nas marcas do espetdculo. O nosso cendrio era
composto por duas escadas e uma tdbua que se transformavarmn em mesa e cama. E
utilizamos também uma rede de cordas na boca de cena que, aofinal, caia como simbolo
de uma prisdo, dos valores sociais que condenavam uma muther tio enlouquecidamente
apaixonada. Na estréia, lotamos o Teatro José Carlos Cavalcanti Borges mas sabfamos
que era umatragédia e que corrfamos muitos riscos.

Edivane Bactista: Mesmo assim arcamos com a produgio. A gente j4 percebia quem
ndo continuaria a fazer teatro. Ou porque ndo era sua praia e estava tendo problemas com
afamiflia ou porque tinha que segurar a onda de emprego. Cada um estava se descobrindo
e fizemos o espetaculo conscientes de que seriam trés meses em cartaz.
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Yvette Moura e Beth Salles em Ana
Clitemnestra / 1990 (Foto: Deborah Valenga)

Manoel Constantino: N3o se tinha mais aquela idéia de todo mundo vender ingresso
obrigatoriamente, até mesmo porque isso passou a ser questionado. E fizemos a tempo-
rada somente as quartas-feiras, nem tdo ruins de pdblico. Emabrilde 1991, fomos ao |
Fenateca, o Festival Nacional de Teatro Amador do Cabo de Santo Agostinho, com
indicacdes para melhor atriz, Yvette Moura, figurino e iluminagdo. Lembro que Valdi
Coutinho escreveu uma critica no Diario de Pernambuco dizendo que a pega era tréagica
demais,® mas acho que o espetaculo esteticamente funcionava. Quando chegamos ao
final das apresentac®es, algumas pessoas j& estavam dedicadas a outros interesses, € 0
grupo terminou sua histéria com Ana Clitemnestra.

Saturnino de Aratjo: Fu e Chicofomos os primeiros a dizer que famos fazer o Curso
de Formacio do Ator (CFA), na Universidade Federal, e ja ndo podfamos mais continuar
com o grupo. Mas acabei ficando no elenco porque nao quiseram colocar ninguém de
fora. S6 ndo entrei na produgio e freqiientei os ensaios em horérios diferenciados, ja que
minha participacdo era de trés personagens que podiam ser feitos em separado. Na
época, briguei bastante porque determinadas decises, para mim, ja ndo cabiam mais.

590 tom de Ana Cliternnestra’ é tragico. A prépria constituigio do texto de Carlos Henrique Escobar é
uma analogia a tragédia de Esquilo, Agamenon, contendo, porém, elemenos novelescos bem atrativos
e liricos. O equivoco da diregio de Manoel Constantino na encenagio da pega estd exatamente em
carregar as tintas na tragédia dando ao espetéculo um tom linearmente (e exageradamente) mérbido.
O drama comega tragico, continua trégico e termina trégico. (...) o encenador ndo deu ao espectador
um momento de relaxamento, como se todos os personagens, em todas as dircunstancias, respirassem
& transpirassem a morte, O elenco de Maria Préa ¢ imaturo ainda. Embarcou na releitura tragica do
encenador e, todos os intérpretes, sem nenhuma excegao, estampam continua e elementos mono-
tonamente, mascaras de raiva, de dor, de morte e de pavor. (...) Ana Cliternestra’ (..) merece ser
apreciado pelo bonito texto de Carlos Henrique Escobar, pela boa disciplina do elenco, pelos efeitos
plésticos da encenagio e pela fascinante e angustiada histéria de Anna de Assis, uma personagem universal
e cheia de encantos, (COUTINHO, Valdi. “Trdgica, mas nem tanto”. Diario de Pernambuco. Recife, 22 de

dezembro de 1990. Caderno Viver/Diversdes. s. p.).




Ivan Souza Jr em Ana Clitemnestra / 1990
(Foto: Deborah Valenga)

Manoel Constantino: Como eu ressaltava muito a
importancia daformagio, era natural que alguns quises-
sem fazer o CFA. Claro que eu sabia que a partir do
momento em que comegassem a buscar outras ativida-
des, o grupo perderia seu rumo. E foi o que se deu.
Evidentemente que para mim foi doloroso: era mais
um grupo ando continuar. Na verdade, poderfamos ter
seguido com os poucos que queriam. O bom é cons-
tatar que alguns assumiram o teatro como opgio de
vida e, o melhor, sem sentimento de culpa. Por fim,
preciso dizer que, depois dessas experiéncias que tive
com o Chegou Maria Pred!, com o Cara Pintada, com
o Traquinagem Trupe, com o Tuba, tantos grupos de que partidpei, acho muito dificil perra-
necer buscando uma linguagem prépria se vocé ndo é uma companhia com consciéncia
desse mergulho na arte de represeniar. Nunca foi facil fazer teatro nessa terra, mas ainda
tenhoa esperanga de que cada artista possa encontrar um grupo de pessoas com afinidades
de buscas. Fu gostaria muito que aqueles que estio comecando ou j4 estdo na dura batalha
ha anos, acreditassem nessa possibilidade. Ainda € possivel ter grupos, sim. Isso € bom para
oteatro e seria muito interessante que outras equipes surgissem como o Grupo Chegou
Maria Prea!, com toda essa paixdo e respeito pelo palco e pelo publico.

Grupo Chegou Maria Préa! _ Montagens

1989 Revolucdo na Américado Sul 1990 Anna Clitemnestra

Texto: Augusto Boal. Direcio, cenario e
fiiminacdo: Manoel Constantino, Dire-
¢30 musical e misicas: André Filho Fi

gutinos: Yvette Moura Maguiagem:

Romildo Nunes. Coordenacio de pro-
ducdo: Chico de Souza, Edivane Bactista,
Joelma di Lucenra e Yvette Moura. Elen-
co: Saturnino de Aratjo, Edivane
Bactista; Beth Salles, van Souza Jr. Chico
de Souza, Eduardo Vaz, Hélio da Costa,
Lula Andrade Lima, Luiz Séraio Ximenes.
Rilda Melo, Simone Canvalhio, joelma di
Lucenna e Yvette Moura.

Texto: Carlos Henrigue Escobar Dire-
(20 e cendrio: Manoel Constantino. As-
sistente de direcao: Valdeck Albuquer.
que. Higlrinos: Saulo Brasil. Trilha sono-
ra: Manoel Constantino e Valdeck
Albuguerque. lluminacio: Aususto Tibur
tius. Maquiagem: Benedito Aratijo. As-
sisténcia de producio: Eduardo Var e
Cristiano Aguiar. Atriz coringa: Simone
Carvatho. Elenco: Yvette Mouira, Alexan-
dre Sampaio, Beth Salles, Edivane Bactis
ta, Helio da Costa, |oelma di Lucenna,
Luiz Sergio Ximenes, Lula Andrade Lima,
Saturnino de Aratjo, van Souza Jr e
André Coelho, ‘

Jtarndo de Bejiing ot elas me deixdm louco/ (996 (o
Alejandro Garcia Mosed [ Arquive Loucas de Pedre




Uma loucura bastante agradavel
(e saudavel também!)

por Vera Guedes*

Fazer parte das Loucas de Pedra Lilés foi, para mim, um grande desafio na vida. Além do
antigo medo de falar em plblico, eu ndo era (e ainda ndo sou) atriz. Entrei no grupo em
1991, quando safamos as ruas muito centradas no calendério feminista, em datas como
o Diade Luta Contraa Mortalidade Materna ou o Diade Luta Contraa Criminalizagdo do
Aborto. Nos primeiros anos, durante os ensaios, sempre achei que ndo iria conseguir,
que nao atuava bem, mas, ao final de cada espetdculo, o resultado era confortador, pois
sentia que nossas mensagens eram bem recebidas pelo plblico. Mensagens repassadas
por nés, mulheres que vinham do Morro da Conceicdo a Berlim.

Eassim, permaneci alguns anos na equipe, aproveitando as horas livres de trabalho que
tinha. Eu prestava servico para a Prefeitura do Recife e podia decidir os horérios do meu
expediente, tanto que consegui participar da primeira turné do grupo pela Europa,
percorrendo quatro mil quilémetros por cidades da Alemanha, abordando o valor social
do trabalho doméstico. Essa foi uma época intensa. Aprendi muito. Vi, por exemplo, que
€ possivel desmistificar a atividade teatral. Sim, porque qualquer pessoa que queira, pode

fazer teatro, ainda mais quando os temas levados & cena sio centrados no campo dos
direitos humanos.

O trabalho das Loucas de Pedra Lilss — urna arte politico-educativa, com contelido e graca
— organiza-se a partir da andlise da nossa realidade social, transformando em linguagem
teatral as desigualdades entre homens e mulheres e a luta pela defesa dos direitos, sempre
relacionando o contexto local e nacional com o mundo. Penso que utilizar o teatro para
abordar certos temas polémicos, ainda mais valendo-se do humor, é algo facilitador para

que a populagdo compreenda e se posicione sobre cada assunto numa perspectiva de
cidadania.

fer em Pernambuco um grupo de teatro como esse, que luta contra o racismo, a
homofobia, ainvisibilidade da trabalhadora rural, e pelo direito de ter filhos com seguranca,
entre outros temas. € muito importante para a consolidacio da democracia e, em especial,
para o fortalecimento do movimento de mulheres. Em fevereiro de 200 |, diante de vinte
mil pessoas, as Loucas ganharam o prémio Stop Rape (de incentivo a acées originais,

* Educadora do SOS Corpo — Instituto Feminista para a Democracia - e colaboradora das Loucas
de Pedra Lilds.

efetivas e de baixo custo para prevenir e combater a violéncia contraa mulher) em Nova
lorque, num concurso promovido pela organizagao V-day. Das sessenta finalistas dos
cinco continentes, somente trés projetos foram premiados, e esse foi um momento bem
especial para o grupo, de visibilidade das suas atividades.

Atualmente, as Loucas estdo produzindo videos educativos em parceria coma TV Soliddria,
utilizando uma outra forma de chegar a populagio, com abrangéncia bem maior. Por
tratarem de temas sérios mas com uma pitada de humor, sei que os videos das Loucas
$30 muito bem aceitos. Elas também ampliam suas atividades, divulgando esquetes em
encontros de formagio de educadores populares, além das constantes apresentacoes
em ruas, estacdes de metrd, pragas, universidades etc.

Avioléncia contra a mulher no Brasil ¢ um fendmeno assustador que vem sendo, hd pelo
menos duas décadas, denunciado pelo movimento de rulheres. Pernambuco, atualmente,
é apontado como um dos Estados mais violentos, sendo que mais da metade do§ crAimgs
sdo cometidos por motivos passionais e, em alguns casos, as vitimas sofreram YlolenC|a
sexual antes ou depois da morte. Somente nos seis primeiros meses de 2006, ja foram
mais de cento e noventa e trés mulheres assassinadas, e este € um niimero, infelizmente,
muito significativo. As Loucas sdo, portanto, um &timo instrumento para denunciar o
descaso dos governantes em relagio a falta da implantagéo de polfticas plblicas de seguranca
que possam mudar esse tragico quadro da nossa realidade social.

As limitacdes da democracia na qual vivemos, dadas pela hegemonia negliberal emsua
subordinagio aos interesses econdmicos e associada a dominagio masculina, reaﬁlzmam,
permanentemente, a necessidade da agao politica como modo de transformagdo. Ea
sociedade brasileira, que precisa de transformagbes, ndo pode deixar a margem deste
processo politico, as mulheres, os negros, os homossexuais, os indios, os ldC?SOS, 0s
deficientes, as criancas e os adolescentes em situagao de vulnerabilidade social, e‘os
individuos em situacdo de pobreza. A partir da inclusdo destes grupos, profundas afterages
poderdo ocorrer, e a voz libertaria das Loucas clarna por isso.

Hoje, tenho muito orgulho de ter participado destairreverente trupe teatral, que considero
o melhor teatro de rua, o mais feminista e o mais comprometido com uma “radicalizagao
da democracia. O termo pode até soar estranho mas traduz uma luta que, inegavelmente,

faz-se urgente.

23




Loucas de Pedra Lilas

Data: 19/05/1998.' Mediador: Leidson Ferraz. Expositoras:
Ana Bosch, Cida Fernandez, Ellyne Peixoto, Fatima Pontes, Gigi
Bandler e Mércia Cruz.

Leidson Ferraz: A partir da triste perspectiva da possivel extinciio do teatro de grupo no
Estado, resolvemos resgatar como e o que fizeram esses conjuntos teatrais, mas também
contar a histéria daqueles que ainda estdo atuando, entre eles, as Loucas de Pedra Lilés, que
tenho o maior prazer de convidar para uma conversa.

Gigi Bandler: Bxistern umas loucas que estdo desde o infcio do grupo, outras chegaram
recentemente. Eu me chamo Gigi, nasci na Suica mas, confesso, as vezes me apresento
como francesa, depende do dia. Sou coordenadora do grupo. Desde 1989 que estarnos
na rua, na militdncia, porque somos produto do movimento de mulheres. A partir de 1996
€ que as Loucas de Pedra Lils se constitulram numa ONG que recebe, inclusive, recursos
do exterior para desenvolver seutrabalho.

Leidson Ferraz: Como surgiuaidéia de se montar um grupo de teatro sé com mulheres.
E por que a escolha desse nome?

Gigi Bandler: Quando cheguei da Suica, em 980, vivi um impacto muito grande pela
questdo social e econémica do Brasil, mas o que me causou maior choque foi mesmo a dificil
relagdo entre homens e mulheres. Até que conheci umas companheiras que desejavam criar
umgrupoferninistae, em 1981, fundamos o SOS Corpo, onde trabalhei durante dezesseis
anos. A primeira idéia foi promover um trabalho educativo com mulheres de comunidades
populares através do teatro, discutindo a questio do corpo, da sexualidade, da contracepcao,
doaborto. S depois de um bom tempo, sentia necessidade de sermos mais visiveis na rua.
Estavamos muito ligadas a estas mulheres, as profissionais de salde, e precisdvamos divulgar
nosso discurso para o cidaddo, a cidadd comum na rua, Por isso surgiu aidéia do grupo de
 teatrode rua. Até entiio, eu ainda ndo tinha topado com nenhum grupo de teatro de rua aqui?

' Nessa noite, também subiram ao palco Hulda Stadtler e Hanna Godoy.

% Considerando que parte do trabalho do TEP (1946) e do TCP (1961) foram tentativas de levar o
“teatro ao povo”, com apresentacdes ao ar livie em pragas, subdrbios, centros operarios, cidades do
interior e acamparnentos rurais — numa “quebra dos habitos burgueses” — mas quase sempre com
palcos armados, ou seja, © que chamamos de teatro na rua, pode-se dizer que os grupos especfiicos de
teatro de rua comegaram a surgir em Pernambuco no final da década de 70. Em Olinda, o primeiro
deles foi o Grupo Ponta de Rua (1978), com um repertério bem-humorado que unia preocupagdes
artisticas e sécio-poltticas. No Recife, ¢ Grupo Teimosinho (criado em 1977, mas dedicando-se ao
teatro de rua a partir de 1979), de Brasflia Teimosa, e o Vem C4 Vem Vé (1980), de Casa Amarela,
primaram por reivindicar melhorias dentro de suas préprias comunidades. Em comumn, todos utiliza-
ram a arte como instrumento polftico de tuta. *(..) o teatro chega as ruas (...) com um simples e
fundamental toque de sua espedificidade artistica: o da transgressao. Essa transgressdo, mesmo como
ato de interferéndia, no agride e ndo assusta, apenas diverte, instrui e faz pensar”, (MOREIRA, Romildo.
Teatro Popular: um jeito cénico de ser. Recife: Fundagfio de Cuttura Cidade do Redfe, 2000. p. 82)).
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A verdadeira conexdo

internacional / 1994

(Foto: Alejandro Garcia |

Mosca / Arquivo Louca
de Pedra Lilas)

Foi ummomento de muita divida: “sera que vamos ousar demais por sermos um bando de
mulheres?”. Anossa proposta de teatro, acima de tudo, faz acreditar na cidadania. E os homens,
se quiserem participar, também sdo bem-vindos.

Ana Bosch: O nomefol uma criagio coletiva.® A explicacio é simples: somos loucas de
peé]ra porque insistimos em sair as ruas tentando dizer o que a gente pensa dos fatos que
geram esse mundo, mostrando os absurdos e também as nossas propostas. E escolhe-
mos o litas porque € a cor do feminismo. Nas datas em que o movimento de mulheres
quer comemorar, vamos as ruas e abrimos espago para guem gueira participar. Dessa
forma, temos loucas que v&m de diferentes situagdes de vida. Até hoje o grupo tem
mulheres que moram no Morro da Conceicao, que vém de uma militdncia ferninista. Os
ensaios s30 poucos, muito poucos. E guase um milagre o que conseguir encenar, porque
precisamos esperar a disponibilidade de um final de semana para reunirmos o elenco em
dois dias intensivos de preparacio.

Leidson Ferraz: Esse é um grupo feminista, mas os temas que sao levados as ruas nem

3 “Loucas de Pedra porgue insistem... insistem... insistem na interrogagdes, e com a forma lGdica do
humor, em questionar os temas cruéis da sociedade: violéncia contra a mulher, legalizagdo do aborto,
cidadania, falta de condicio de salde, enfim, a precariedade globalizada dos servigos publicos. (...) A
primeira vez que a trupe Loucas de Pedra Lilds saiu as ruas foi em 1989, dentro de uma campanha
estadual sobre a salde da mulher, 'Estdvamos com alguns figurinos e, em seis anos, evoluimos na
forma. Em termos de piblico, a simpatia veio logo. Estdvamos preccupadas com o tom jocoso de
brincadeiras. Mas, o feed-back positivo veio répido’, recorda Régine Bandler. A participagao do piblico
dos teatros de rua sempre foi uma preocupagio do grupo, como diz Ana Bosch: ‘Estamos tentando
mais e mais, integrando o debate durante a apresentacdo. Na montagem sobre a Aids, por exemplo,
congeldvamos as pessoas da pega e questiondvamos. O pUblico jogava a continuidgde da peca,
debatfamos e voltdvamos ao texto original’. Em seis anos, o piblico cresceu com o préprio grupo, em
termos de conscientizagio. ‘O publico das Loucas mudou — continua Ana Bosch — no sentido de que
cada vez mais somos chamadas para apresentagdes em faculdades, comunidades e dubes de servigo.
Hoje, ndo fazemos teatro sé nas ruas’. (d'OLIVEIRA, Fernanda. “ContestagBes com humor”. Diario de
Pernambuco. Recife, 07 de marco de 1995. Caderno Viver. p. D-1.).
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Epa, qual ¢é deputados? / 1994
(Foto: Alciro Martins / Arquivo Loucas de Pedra Lilds)

sempre tratam Unica e exclusivamente da mulher. Vocés ja encenaram pecas abordando
ecologia, histéria, utilizagdo dos agrotdxicos e até a venda de produtos agricolas, numa
espécie de alerta aos trabalhadores rurais, quando visitaram o sertdo nordestino.

Cida Fernandez: Quando se discute-se a questio da mulher hoje, se discute a propria
humanidade. Entdo, ecologia, o trabalho com aterra, o respeito & vida, passam para além
da mulher. Afigura feminina sempre fol sociaimente oprimida e, infelizmente, ainda &, mas
a gente tem que pensar nela e na humanidade como um todo.

Gigi Bandler: Também porque ninguém é louca de achar que tudo se resume na
relacdo homem-mulher! Claro que tem todo um processo econdmico e politico que a
gente tenta nao esquecer nunca de colocar em cena. Nio somos tao doidas assim!
Nossa principal interlocutora é a mulher na rua mas, cada vez mais, também fazemos os

- homens climplices da nossa acao. Muitas vezes propomos uma interatividade com eles.
E, aofinal de cada espetaculo, tentamos sempre gravar depoimentos para saber o que
ficou. Principalmente quanto ao aspecto humano, que é o mais importante.

Leidson Ferraz: Os textos sdo escritos coletivamente?

Gigi Bandler: Sou incumbida dessa tarefa. O problema é que, para desenvolvermos
NOssa proposta, temos que captar recursos, ou seja, vender espetdculos cada vez mais.
Fica dificil, entdo, trabalharmos juntas o contetido educativamente comtodo o grupo com
essafalta de tempo. Isso era feito antes, quando tinhamos dois ou trés meses na prepa-
ragdo de cada espetéculo e distribufamos livros para pesquisas. O que a gente esta tentan-
doagora, € nem sempre & possivel, & marcar uma reuniao com aquelas que vao participar

[l
[e)3

4

do espetaculo para, pelo menos, conversarmos. Eu fago o roteiro, e evidentemente no
ensaio ele & modificado por causa das compreensdes.

Ana Bosch: Alguns assuntos precisam necessariamente ser conversados antes. Foio
caso, por exemplo, do aborto, tema super polémico, que as pessoas tém diversas
posigoes ligadas a cultura, a religido. No ano passado montamos Para bom entendedor...
chega de triturador!, espetaculo que era bem didético e informativo sobre esse tema.* A
peca dizia as mulheres, passo a passo, o que efas podiam fazer no caso do aborto previsto
em lei, permitido quando hd risco de vida para a gestante e em caso de violéncia sexual.
Quando famos comecar o final de semana “milagroso”, tivemos que enfrentar o assunto
e discutir: “bom, somos a favor da legalizacdo do aborto sem restricdo. Aqui estd o texto
que montamos. Agora precisamos saber se as pessoas que vao participar querem dizer
isso também”. O incrivel é que praticamente todas tinham o assunto perto demais. E
nesse sentido que trabalhamos, de nunca chegar com o roteiro fechado. Damos espaco
para perguntar, enfim, intervir.

Leidson Ferraz: Existem dois grupos nas Loucas? Um que participa das datas definidas
pelo movimento de mulheres, sendo visto nas ruas, e outro, basicamente formado por
alunas de Artes Cénicas, que € mais voltado para esse trabalho com entidades?

Ana Bosch: H3 atrizes com mais ou menos disponibilidade, mas o grupo é umsé. As
que conseguem responder a demanda de espetaculos vendidos, possuem uma agenda
diferente. Semana passada, tinhamos trés espetaculos para fazer e somente coma militincia
nao daria. E muito desgastante vocé pensar em sair as ruas e nunca saber quantas pessoas
vao aparecer. Montamos um espetaculo para trinta pessoas, apenas trés vao e, mesmo
assim, termnos que apresenta-lo. As mais novas, do curso de Artes Cénicas da Universida-
de Federal, tém preparo e conseguem dar uma resposta mais ligeira do que quando a
gente faz espetaculo aberto militante, com pessoas que nunca experimentaram o teatro.

4 “Misturar humor e informacgio. Essa foi a férmula encontrada pelo Férum de Mulheres de
Pernambuco para chamar a atencio de quem passou, ontem & tarde, pelas ruas Sete de Setembro
e Hospicio, e discutir questdes relativas ao aborto. Quem ficou encarregado de repassar as
informacdes foi o grupo Loucas de Pedra Lilds, que apresentou a pega ‘Para bom entendedor ...
Chega de triturador’. O evento fez parte das comemoragdes do Dia Latino-americano e do Caribe
de Luta pela Descriminalizagio do Aborto. (...} Apesar de jé existir uma lei que autoriza o aborto
nos casos de estupro ou quando ha risco para a salde da mée, as mulheres que precisam realizar
operagdo nos hospitais da rede publica ainda enfrentam muitas restri¢des. Por conta disso, a
maioria delas termina recorrendo & clinicas clandestinas, muitas sem qualquer condigdo de higiene.
O Ministério da Salde estima que, anualmente, sdo realizados entre 800 mil e 1,2 milhdo de
abortos no Brasil, sendo que 80% deles sdo provocados. Em 1994, o Sistema Unico de Satde
(SUS) registrou 206 6ébitos por aborto no pafs. Os ndmeros podem ser 300% superiores ao que
é divulgado, 4 que o SUS tem um alto indice de sub-notificagdes”. (Cf. "Férum divulga aborto legal
com humor”. Jornal do Commercio. Recife, 30 de setembro de 1997. Caderno Cidades. p. 2.).
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Estd na cara, estd na cura / 1994
(Foto: arquivo Loucas de Pedra Lilés)

Marcia Cruz: Na época em que entrei, falei para Ana e Gigi do meu receio de haver um
choque com aquelas pessoas que fazem as Loucas mas ndo sdo profissionais do teatro,
que tém urna disposicao incrivel para se jogar mas ndo a disponibilidade de tempo. Essa €
adiferenca, porque sou profissional e dedico-me integralmente ao teatro. O que aconte-
ce com as outras mulheres do morro que ndo estdo aqui presentes é que elas s&o maes
de famlilia, t&m outras profissdes. Quanto a agenda, é uma s, mas nem sempre elas
podem. E estdo nas Loucas porque sao feministas. Eu estou principalmente por conta do
teatro, ja que ndo nasci queimando sutid! Falo isso em tom de brincadeira, mas sentia falta
na minha vida de lidar mais com o social.

Leidson Ferraz: Em algum momento vocés pensaram em desistir do trabalho?

Ana Bosch: Claro que quando reunfamos vinte e ¢inco pessoas numa apresentagio e,
na data seguinte, ficdvamos apreensivas pensando com quem a gente podia contar, era
bem dificil. Quando vinha se aproximando uma data eu pensava: ‘maldita feminista que
marcou o oito de marco!® Vai comegar tudo de novo!”. Esse desgaste era enorme, mas
nunca pensamos em desistir, ndo.

Leidson Ferraz: Qual a estrutura que vocés levam para a rua!

® “Desde o ano de 1975, o dia oito de margo foi declarado pelas Nacdes Unidas como o Dia
Internacional da Mulher. A data reverencia a luta de centenas de mulheres americanas das fabricas
téxtels e de vestudrio que, nesse mesmo dia, em 1857, safram as ruas de Nova lorque para protestar
contra os baixos safdrios, a carga hordria didria de doze horas e as péssimas condicdes de trabalho.
Em vez de serem atendidas, as trabalhadoras foram reprimidas viclentamente pelos policiais. Até
hoje, mulheres de todas as partes do mundo comemoram a data com manifestagbes que buscam
a conquista dos seus direitos”. (Cf. “Por que oito de marco?”, Mdos Femininas Preservando a Cultura/
Boletim Informativo da Rede de Mulheres Produtoras do Nordeste. Recife, maio de 2002. p. O
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Cida Fernandez: No inicio era apenas vestira malha preta e pintar a cara de branco.
Hoje, temos cada vez mais elementos para usar. Sdo microfones de lapela, equipamento
de som, iluminagdo, aderecos. O legal & que cada vez mais a gente consegue trazer a
brincadeira do desenho animado, o lidico tomando o espago da rua. Um exemplo foi
quando usamos um dnibus cenogréfico, construido com caixotes de madeira, um painel
e uma gravagao que fizemos do barulho do carro, no espetaculo Um bonde chamado....
lilés. Todo o restante era mimica.

Leidson Ferraz: Uma vez, vocés me disseram: “somos o grupo mais politicamente
correto daqui, com muito bom humor”, E esse humor realmente chama a atengdo, como
fizeram no engracadissimo espeticulo A que serd que se destina? ou As vacas loucas,®
quando denunciaram o maltrato as mulheres gravidas, tracando um paralelo com o mas-
sacre das vacas loucas.

Quiercles Santana (da platéia): Vocés trabalham um método de improvisagdo espe-
cffico? Como € isso de ensaiar com trinta pessoas e encenar com bem menos atrizes!
Marcia Cruz: £ o “método Gigi-Bosch”. A verdade é essa. Porque estamos lidando com
pessoas que v&m do teatro convencional, que séfizeram aquele tipo especffico paraaruae,
também, as que nunca atuaram. E existe um texto cuja construcdo foi previamente discutida.
Se existe um método, é esse. Mas agora estamos tendo aula com Roberto Genta, um
&timo professor de clown, exatamente para descobrirmos outras possibilidades.

Ellyne Peixoto: A improvisacdo é natural e acontece por conta da interagdo com o
publico, que é distinto a cada local de apresentago. Tanto faz estarmos numa rua bem
movimentada no centro da cidade, como no Mercado Pop, espago do pessoal alternativo.

Marcia Cruz: Mas o espetaculo é todo marcado, vale salientar. Existe a improvisagao na
criagio da marcagdo, mas tudo é muito ensaiado, apesar de Ana dizer que sdo apenas dois

¢ “O grupo teatral As Loucas de Pedra Lilds' — ligado ac Férum de Mulheres de Pernambuco —
encontrou uma forma diferente de denunciar o problema da mortalidade materna. Algumas artistas se
fantasiaram de vaca para encenar, nas ruas do Redife, a pega ‘A que serd que se destinal ou As vacas
loucas’, um espeticulo que mostra o descaso nos servicos de salide plblica e a auséncia de uma polftica
de prevencio & mortalidade materna. ‘Este é um ato de solidariedade com as nossas colegas, que
numa situacdo de gravidez ou parto, sdo maltratadas’, disse a coordenadora do grupo, Reginal (sic)
Bandler. Segundo ela, as mulheres sdo tratadas, muitas vezes, como gado, sem qualquer sendo
levadas & morte. ‘Sabemos que mudangas vém ocorrendo na area pUblica, como a implantagio do
servico de aborto legal, mas ainda é muito pouco’, disse. O grupo também denunciou casos de
pacientes que morreram por falta de assisténcia no parto”. (Cf. “Grupo denuncia o problema pelas
ruas do Recife e chama a aten¢do”. Jornal do Commercio. Recife, 29 de maio de 1996. Caderno

Cidades. p. |.).

29




Quem da a primeira pérola? | 1994
(Foto: Paulo F Lopes / Arquivo Loucas de Pedra Lil4s)

dias de encontro. Dois dias para a produgdo de uma pega de trinta minutos quando nos
apresentamos na agenda aberta. Passamos o dia inteiro nessa preparaco, independente
de hora do almogo, do sono pesado. E, assim, revisamos tudo. QOutros trabalhos dura-
ram cerca de um més de preparacgo. Claro que tem Stanislavski, Grotowski, commedia
dell'arte, toda essa teoria, mas de forma berm natural.

Ellyne Peixoto: No espetdculo Chega de dor!, contamos com sete meninas da Casa de
Passagem. Promovemos uma espécie de oficina intensiva com elas num final de semana;
ensaiamos no sabado inteiro e, no domingo, trés meninas desistiram. Quando seguimos
para a rua Sete de Setembro, no centro do Recife, foi emocionante porque o elenco
praticamente ndo tinha experiéncia e tudo fluiu bem. Duas de nossas atrizes mais expres-
sivas sdo a Cléa e a Nadege, da comunidade do Morro da Conceicio. E é incrivel a
espontaneidade delas em cena. Acho gue vem do sentimento de militdncia mesmo.

Ana Bosch: Ha dois anos estamos com um projeto institucional, apoiadas pela Coope-
ragdo Internacional para o Desenvolvimento. Tudo nosso é espontineo, € legal, mas bem
que poderfamos conquistar um pouquinho mais de técnica, de desenvolvimento do
corpo, como forma de dar uma melhorada. Entdo, primeiro fizemos o curso Corpo
Sonoro com Zé Rocha e Neide Alves. Agora, é a vez do Roberto Genta. Algumas Loucas
ainda estao fazendo um curso de percussio com Jorge Martins, do Cascabulho.

Leidson Ferraz: Antes de pedirem apoio a essas organizacdes do exterior, vocés
tentaram financiamento aqui no Brasil, seja do poder pblico ou da iniciativa privada?

Gigi Bandler: Nio.
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Leidson Ferraz: Por que a opcio por instituicdes estrangeiras?

Gigi Bandler: Muito por conta da experiéncia que tivemos no SOS Corpo. Os endere-
cos que ja conhecfamos eram dessas entidades que integram a Cooperagio Internacional
para o Desenvolvimento. E a aceitagdo dos nossos projetos foi bem rapida. Nao sei se
sera possivel uma renovacdo, porque os projetos aprovados sao contratos temporarios,
de um atrés anos. Aqui, estamos comegando a pesquisar as leis de incentivo a cultura.
N3o temos ajuda permanente do Governo brasileiro, mas vendemos espetaculos e um
dos nossos maiores dientes atualmente é a Secretaria Estadual de Salde. Antigamente era
a Prefeitura, mas com a nova gestdo...

Ana Bosch: Preparamos, uma vez, um espetaculo sobre AIDS chamado Quem dd a
primeira pérola?, que tratava da prevencio e, também, da solidariedade com os portado-
res do HIV. Fomos a umas trinta escolas da rede privada, entregando os convites na méo,
para que os coordenadores pedagdgicos fossem nos ver.

Gigi Bandler: Néo foi ninguém. Mandamos quarenta convites também, pelo correio,
par§ empresas privadas, pensando na Semana Interna de Prevencdo de Acidentes de
Trabalho, j& que a AIDS é um dos temas pesquisados e recomendados pelo Ministério do
Trabalho. Apenas duas empresas apareceram. E muito descaso da iniciativa privada, no?

Leidson Ferraz: E quanto a experiéncia de viajar pelo sertdo nordestino?

Gigi Bandler (cantando): “Ol&, mulher rendeira, olé, mulher renda, se a mulher ficd em
casa, nunca vai se libertd!”. Apresentamos Madalena ndo chora nafeira de Séo josé do
Belmonte para uma platéia essencialmente masculina, e as caras ndo eram nada favora-
veis. Acho que aquelas pessoas ficaram perplexas conosco, j& que a gente mostrava a
discriminaggio e a invisibilidade produtiva da trabalhadora rural. Fomos também para Serra
Talhada e Santa Cruz da Baixa Verde, com parte das nossas agbes junto ao Movimento de
Mulheres Trabathadoras Rurais do Nordeste, cuja ligacdo é bem muito antiga. Trés meses
depois, encontramos liderangas do movimento que nos disseram que naqueles municipi-
os ainda se falava “nas mulheres que fizeram teatro”. Ou seja, causamos impacto.

Leidson Ferraz: £ comofoi a experiéncia no Festival de Inverno de Garanhuns? Esse foi
o primeiro festival artistico que vocés participaram, nao?

Gigi Bandler: Sim, com o espetaculo Voltando de Beijing ou elas me deixam louco. Foi
super lindo porque as pessoas estavarn com guarda-chuvas, enfrentando conosco uma
chuvafina e fria. E querfamos esse reconhecimento como artistas, ndo s6 como ativistas.
Estreamos a pega no dia oito de margo de 1996, no Recife, falando a populagao sobre as
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conquistas que houve na IV Conferéncia Internacional da Mulher.” Colocavamos em cena,
africanas, chinesas, ummundo de gente. Até os fundamentalistas religiosos cristios e mugul-
manos. E, pela primeira vez, tocdvamos na questio homossexual, nos direitos desde a
orientagdo sexual. Levamos o tema as ruas e recebemos muitos aplausos. Isso era fantas-
tico e acontecia sempre, tanto na questdo do aborto como na questio homossexual. Acho
que porque as pessoas que nao gostam vao embora, ndo é? Mas, em geral, uma boa roda
de espectadores fica nos dando muita forca. E ninguém dorme no nosso teatro.

Leidson Ferraz: Outra caracterfstica interessante das Loucas é que vocés sempre
informam para a populagao sobre todos esses encontros e confer&ncias mundiais.

Gigi Bandler: Essas questdes sio fundamentais para o movimento, porque a gente
chama a atenco do terceiro setor, da sociedade civil organizada. Divulgarnos a questio da
humanizagao do mundo, da cidadania, dos direitos e tudo o mais que forimportante nesse
sentido. Discussbes que estiveram presentes, por exemplo, na Conferéncia do Cairo
sobre Populagdo e Desenvolvimento ou na Rio-Eco 92. Lembro que no dia de abertura
desse evento no Rio de Janeiro, apresentamos o espetéculo Eco, Eco, Eco e algumas
pessoas diziam: “mas o que isso tem a ver com ecologia?”. Ué, tratdvamos de ecologia
humana e ndo de &rvores, flores ou passarinhos. Faldvamos da forma de evolugio da cadeia
hurmana, em que o homem se ergue do macaco ao executivo e a mulher continua limpando
0 chdo otempo todo. Era inspirada em uma charge de um norte-americano.

Edivane Bactista (da platéia): Vocés sdo uma entidade sem fins lucrativos mas todas
recebem caché&?

Gigi Bandier: Cada uma recebe ajuda-de-custo, e essa & uma distingio importante. Por
iss0 somos uma entidade sem fins lucrativos, j4 que tudo que é captado esta sendo
reinvestido. Oferecemos a ousadia, mas é preciso lembrar da sobrevivéncia também. E
temos que construi-la. Bom, nas Loucas nao basta somente atuar mas, principalmente,
-ser engajada nas lutas sociais e polticas. Isso é o mais dificil, porque precisamos de boas

7 "Dezessete integrantes da trupe teatral Loucas de Pedra Lilds marcaram o final da tarde de ontem
de usudrios do metrd que embarcavam ou desembarcavam na Estacdo Recife. O grupo fechava
uma espécie de maratona realizada com a encenacio do espetéculo ‘Voltando de Beijing ou Elas me
Deixam Louco' em cinco locais distintos, A apresentagdo registra alguns dos resultados principais da
Il (sic) Conferéncia Mundial da Mulher, na China. (...) Atrupe Loucas de Pedra Lilds retine mulheres
com faixa etdria de nove a 50 anos, origindrias de vérios segmentos da populagdo, incluindo
comunitérias dos morros do Recife, trabalhadoras de diversas 4reas e associadas do Sindicato das
Domésticas. Ontem, a maratona do grupo comegou as 8h30, na Universidade Catélica de
Pernambuco (Unicap), passando pela Fisepe, rua Sete de Seternbro, bainedrio do Sesc de Piedade,
em Jabqatéo dos Guararapes, e terminou na Estagio Recife. (...) A pega 'Voltando de Beijing ou Elas
me Deixam Louco’ destaca conquistas como a prioridade dos direitos das mulheres em relagio aos
costumes e tradicbes, que determinam mutilagSes genitais, na Africa, e aborto seletivo de mulheres,
na India e na China". (Cf. “Mulheres comemoram dia internacional com vérios eventos”. Diario de
Pernambuco. Recife, 09 de marco de 1996. Cadermo Vida Urbana, p. B-3.).
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A costura das mulheres ou faftam |80 dias para Bejjing / 1995
(Foto: Sony Santos / Arquivo Loucas de Pedra Lilas)

atrizes que venham da universidade, por exemplo, mas que sejam militantes também. Ou
seja, queremos tudo a0 mesmo tempo: as artes cénicas e o feminismo.

Fatima Pontes: Sou estudante de Artes Cénicas na Universidade Federal de Pernambuco
e para mim, que ja tinha feito teatro, foi uma experiéncia muito interessante estar comas
Loucas porque elas tém o exerdicio de sempre estar criando algo novo e ninguém sofre
na expectativa de ter plblico ou ndo. Quando se faz um teatro mais convencional, as
vezes a gente fica meio a parte do que esta acontecendo na sociedade. E guando se faz
teatro nas Loucas, isso € impossivel, porque esse envolvimento social é o nosso material
de trabalho. Um exemplo disso é Um bonde chamado... lilds, espetaculo composto por
histérias nossas, todas vivenciadas dentro de um 6nibus. Cada urma contou sua experién-
cia, fomnos juntando as melhores situagdes e o espetaculo ficou pronto, discutindo a
cidadania de uma forma geral. Isso acontece muito e me faz crescer ndo somente como
artista, mas também como pessoa, porque abre meus horizontes.

Luiz Augusto Cruz (da platéia): Ja tiveram alguma experiéncia em palco convencional?

Ana Bosch: A musa sem mdscara, no Teatro do Parque, sobre uma pesquisa de Maria
Aurea Santa Cruz que estuda o machismo na Musica Popular Brasileira. E aproveitamos
muito bem a interagdo com o publico.

Gigi Bandler: Fazfamos cenas a partir de misicas gravadas, e a coreografia era inspirada
em Pina Bausch. J4 pensou?

Ana Bosch: Um outro espetculo para palco, Dd um tempo!, sobre o abuso sexual com

criangas, apresentamos no Teatro Barreto JUnior, no Cabo de Santo Agostinho, no langa-
mento da campanha Ndo feche os olhos. Sé fizemos 4.
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A que serd que se destina? ou As vacas loucas / 1996
(Foto: Paulo F Lopes / Arquivo Loucas de Pedra Lilas)

Manoel Constantino (da platéia): Vocés pensam em montar algo que ndo seja voltado
para as contingéncias polfticas do momento?

Gigi Bandler: Estamos buscando isso também. Um bonde chamado... lilds, por exem-
plo, acho que jé traz algo nesse sentido, porque abordassituagbes cotidianas de qualquer
ser humano e como vocé se comporta frente as indignidades.

Cida Fernandez: Mesmo tendo uma énfase feminista na proposta que as Loucas
fazern, ha um dado sutil que me chega como uma politica de militdncia nova, algo que a
gente possa vir afazer no teatro, que € brigar pelo cotidiano, discutindo questdes como a
passagem do 6nibus, o lugar nafila, o ridiculo que se passa na maternidade, o sofrimento
dentro de um hospital, as doagdes de sangue. So outras questdes que, aparentemente,
vivi-se enquanto individuo, mas que, de fato, sdo questdes sociais bem mais amplas.

Gigi Bandler: S6 queria lembrar um detalhe: falamos muito da agenda militante, politica,
mas a gente tem uma pretensao artistica também. Gostarfamos muito de encontrar um
espeticulo que seja equivalente tanto no seu nivel estético quanto de contetido. E estamos
em busca disso. Sempre em busca.

Leidson Ferraz: Bem, vocés se apresentam com a cara pintada de branco, vestidas de
malha preta como os mimicos tradicionais; vez por outra, passam o chapéu e todo
espetaculo iniciam com um hino. Vamos ouvi-lo?

Loucas de Pedra Lilas (cantando): “Veja quantas loucas na rua: as Loucas de Pedra
Lilas! De novo nas ruas, irdo arrasar com a tirania que esta no ar. Vestidas de preto, de cara
pintada, armadas de espoletas engracadas (pim-pim-pim). Que luta € essa? Sem sangue e
sem dor? Meu bem, é mais gostoso com humor!”.
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Loucas de Pedra Lilas — Montagens®

Cenas do cotidiano Il

Tema: violéncia contra as mulheres.

1989 Saude, um direito a ser
conquistado
Tema: Campanha da Sadde da Mulher.
1994 Epa, qual é deputados?

Tema: as ameagas sobre os direitos da
mulher na revisdo constitucional.

1990 Pacaxufa e a Besta Fera

Tema: a mulher na Constituinte.

Mamy Blue
Tema; causas da mortalidade materna,
sua evitabilidade e a importancia do con-

1991 E foram felizes para sempre
Tema: mitologia da dominagdo/submis-
sdao da mulher. .
trole social.
Cenas do cotidiano |

o Aviagem das curiosas
Tema: violéncia contra as mulheres.

Tema: a luta comunitaria das mulheres.

1992 A musa sem mdscara

Réquiem para os patdfilos ou
Tema: machismo na Musica Popular 9 p patdfi

ética ndo é titica
Tema: a ética nas eleigbes.

Brasileira.

Eco, Eco, Eco

Tema: ecologia e meio ambiente — Averdadeira conexdo interna-

Conferéncia Rio-Eco 92. cional
Tema: os resultados da Conferéncia de
O dilema Populagio e Deserwolvimento no Cai-
ro.

Tema: o direito de decidir das mulhe-
res — A legalizacdo do aborto.

Esté na card, estd na curd
O labirinto Tema: prevencdo do cancer do colo

o uterino — Campanha Quem Faz Sexo,
Tema: violéncia contra as mulheres. ~
Faz Prevencéo.

1993 Isto é cidadania?

o Quem dd a primeira pérola?
Tema: os direitos das mulheres.

Tema: solidariedade com os porta-
dores do HIV, a prevengdo/luta con-

O julgamento tra a AIDS e a ética nas relagdes amo-

Tema: legalizagdo do aborto. rosas.

8 A pedido das Loucas de Pedra Lilas, e seguindo a forma de divulgagdo delas préprias, ndo incluf as
equipes técnicas de cada espetaculo — mulheres e homens — pela imensa rotatividade de artistas/
ativistas e falta de registro de varios nomes. Vale lembrar que participaram pessoas figadas ao 5OS
Corpo, Grupo de Mulheres do Morro da Conceigio, Grupe Afro-Camaras, Grupo Curumim,
Sindicato das Trabalhadoras Domésticas, Casa de Passagem, Gestus, Centro Luiz Freire, Movimen-
to Boca do Lixo e alunas do curso de Artes Cénicas da Universidade Federal de Pernambuco.
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1995

1996

1997

A costura das mulheres ou
faltam 180 dias para Beijing

Tema: divulgacdo da IV Conferéncia In-
ternacional das Mulheres da ONU na

China.

Averdeira conexdo internaci-
onal (reprise)

Voltando de Beijing ou elas

me deixam louco
Tema: conquistas da IV Conferéncia In-
ternacional da Mulher da ONU em

Beijing e a furia dos conservadores.

A que serd que se destina? ou
As vacas loucas
Tema: o maltrato das “fémeas huma-
nas” quando véo parir. Contado por
uma vaca louca que escapou do mas-
sacre na Inglaterra.

De volta para o future

Tema: a histéria de conquistas dos di-
reitos das mulheres — desde a Revolu-
¢do Francesa, passando pelo iluminis-

mo no Brasil, até nossos dias.

O retorno das vacas loucas
Tema: a mortalidade materna e a qua-
lidade da assisténcia a salde da mulher.

Tin tin por tin tin!
Tema: a agenda politica das mulheres
pbs-Beijing,

Vale ouro!
Tema: o valor social do trabalho do-
méstico.

Dé um tempo!
Tema: exploracio sexual infanto-juvenil.

Para bom entendedor... che-
ga de triturador!

1998

1999

2000

Tema: direitos reprodutivos, contra-
cepgao de emergéncia, gravidez indese-
jada e aborto clandestino.

Chega de dor!

Tema: banalizacdo da violéncia e a luta
contra a violéncia doméstica e séxista.

A sujeita
Tema: qualidade de vida e salde inte-
gral.

Avaca jouca ou O que lhe en-
sinou Rita Lee

Tema: os direitos das usudrias de ter
uma maternidade desejada, segura‘e

prazerosa.

Madalena ndo chora
Tema: a organizagdo das mulheres tra-
balhadoras rurais e a Campanha Ne-
nhuma Trabalhadora Rural Sem Docu-

mentos,

Estd na cara, estd na cura
(reprise)

Quem dd a primeira pérola?
(reprise)

Um bonde chamado... lilds
Terma: histérias de énibus e de cidada-
nia.

Um suplicio moderno
Tema: o homem ¢ o lobo do homem:::

Vale ouro! (reprise em alemao)

Para bom entendedor... che-
ga de triturador! (reprise)

O fou-fou da Dafé
Tema: 0s 500 anos da invasio do Bra-
sit ‘e as mulheres.e as mulheres.

Mamy Blue (reprise adaptada)

Muntu (do Banto ~ Poder 2004
de realizacdo)

Tema: a discriminacdo, o racismo e as

mulheres negras. ‘

Chega de dor! (reprise com tea:
tro-forurm a la Boal) 2005

Todo mundo tem um pouco
Jema; saide mental = a luta anti-ma-

“nicomio.

Com a forca da goela

Jema: tua boca ¢ fundamental contra
os fundamentalismos — de todo tipo =
econdmicos, socials, religiosos. E tu,
ndo vai dizer nada?

Chega de dor! (com teatroférum
a fa Boal)

Coma forga da goela (Versoes

em espanhol, alemdo e francés)

Para bom entendedor... che-
ga de triturador! (reprise com

Check-up / 1998 (Foto: Millie Thaylher /

Arquivo Loucas de Pedra Lilas)

teatro-férum d la Boal)

Qual é a bronca? (com teatro-
férum a la Boal)

Tema: a diversidade afetivo-sexual
como-uma questdo de direitos huma-
nos e democracia.

Um outro mundo é...

Tema: algumas das nossas urgéncias
politicas e nosso imaginario sobre um
outro mundo possfvel.

Bad TRIPS —~ Good TRIPS,
pela queda das patentes
Tema: o significado e a repercussao dos
tratados internacionais de comércio.

Com a forca da goela! (reprise)

Milagre!
Tema: o Sisterna Unico de Sadde e as
mulheres trabalhadoras rurais.

El tino de las Saturnias

Tema; os impactos dos tratados de fi-
vre=comércio na vida das trabalhado-
ras. rurais na América Latina e Caribe.
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Um bonde chamado.. hfds/ | 98

(Foto: Marcelo Perey / Arquivo loucas de Pedra Lilas)

* Registro ainda o lancamento das seguintes
cancées: Marcha mundial (misica doada pelo
Canada para as mulheres do mundo colocarem
suas letras ilustrando a marcha mundial das

mulheres contra a pobreza, a fome e a violen

cia - 2000); As Dafés da vida (mulheres que
lutaram por um Brasil mais justo, e que sempre
foram esquiecidas pelos manuais de historia ofi-
cial — 2000); Fou-fou da Dafé (os ingredientes
de uma fguaria gue junte energia pros outros
500 criar melhoria — 2000): Rap Mamy Blue
{morte materna dé para evitar! — 2000} O
coro das Priquitas (versao regional do Coro das
Vaginas, visto e ouvido no Madison Square
Garden. em Nova lorgue, no VoDay - 2001);
Olha, Brasflia estd florida... (as relvindicacdes das
mulheres rurais durante a Marcha das Margari-
das — 2003): Sai da sombra mulher! (Campanha
de Documentagdo Para Trabalhadoras Rurais
do Ministério dos Assuntos Agrérios — 2004): e
Bocas fuertes (nossas vozes contra os
fundamentalismos ~ Campanha Latino-Ameri-
cana da Articulacdo Feminista do Marcosur —

Também realizaram o ‘canta-conto” A
Gléria em NY (as Loucas em Nova lorque, ga-
nhando o prémio VeDay — 2001): a performance

Beleza (as imposicoes esteticas nos corpos das
mulheres — 2004y além da producao de vdrios
esquetes para video, sob o titulo Loucas por
direitos (a historia da luta das mulheres, os di-
reitos corno Usudrias do SUS, o valor do fraba-
Ihe domestico, a divisao do trabalho doméstico
e as mulheres na imprensa -~ 2004). E em
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audiovisual, Um outro Nordeste é (loucamente)
possivell (algumas de nossas drgéncias politicas

-~ 7004). Ha dois anos as Loucas v&m promo-
vendo Vérias “instalagbes polftico-artisticas’,
entre elas, A ébria (a justica e as reivindicagdes
do movimento de muheres); Alcapone (G pro-

jeto imperialista e mercantilista da mundializa-
C30): A, se nossos hospitals fossem um’ aeropor-

to... (os contrastes dos investimentos ‘governa-
mentais e a crise da salde, especialmente das
mulheres do Estado de Pernambuco) e Nossa
Senhora Amiga das Mulheres (qualidade 2 assis-

téncia a satde das mulheres, tendo como foco

as trabalhadoras rurais).

Williams SartAnnd, Max Almelda Fielio Rodifgies, Sostencs
Mérclo Moraes. Célio Pontes, Didma Pereira, Maicos Lira, Mal
Menezes/Boca Lz de Lima Navarro Ricardo Teixeira; Fdblo
Ro-a JUnior e Auto da Compadecida [ 1997 (Foto Jorge Cleso




Isso é histéria de Chicé...

por Williams Sant’Anna*

N&o term como negar. Socorro Rapdso é uma figura fora do convencional da produgao
cultural. Uma mdezona. £, literalmente, carrega sob sua maternidade a Dramart Produgdes.
Ainda §ob o impacto das experiéncias teatrais vividas em Belo Horizonte, ela reiniciou,
comairma Margarida Meira, sua agio teatral no Recife. De formasimples, quase doméstica,
procurando cercar-se de amigos competentes no fazer teatral, e dos amigos competentes
desses amigos. Quando se deu conta, estava a Dramart funcionando de vento em popal

Aproximamo-nos mais guando meus sonhos eram maiores que meus conhedimentos e
ainda restava em meu peito a doce ilusio de que o teatro era a coisa mais importante do
mundo. Era, entdo, o mais jovem presidente da Feteape, em 1988, quando comegamos
hossa amizade. A coeréncia, a lucidez, aimparcialidade e a delicadeza de Socorro foram
|mPortantes em todas as nossas calorosas reunides da Federagio. Margarida me veio
mais proxima como colega no Curso do Sesc, quando eu lecionava Histéria do Teatro,
Dramaturgia e Andlise de Texto; e ela, 4 frente das aulas de Técnica Vocal.

Assisti a todas as montagens do grupo e testemunhei um aprimoramento ndo apenas no
processo de produgdo, mas, sobretudo, naformatacio de conceitos mais elaborados das
pegas. Da simplicidade ousada da primeira versio de Cantarim de cantard (com direcao
coletiva) ao universo farsesco do Auto da Compadecida, levado & cena por Marco Camarott,
a Dramart consolidou-se no cendrio artistico pernambucano, teve seus méritos

reconhecidos em outros Estados e, principalmente, conseguiu um perfil nftido de temas e
de formas de construgdo cénica,

Quem esteve desde o infcio e nunca se afastou, como Luiz César, ou quem passou
artistica e afetivarmente como André Filho, até os mais jovens como Rafael Meira, percebem
na Dramart algo mais que um espago propicio ao experimento c&nico, um lugar onde
alimentamos o nosso espirito humano. H& quem critique, duvide, questione esse formato
hibrido —meio casa e meio empresa —, com o qual Socorro conduz suas produgdes,

alegando, inclusive, sua pouca habilidade para manipular os recursos financeiros e
empreender agbes em busca de incentivos e parcerias.

M;S, p’arg quem elegeu o teatro como a doutrina da construcio artistica de suas expressdes
mais intimas, os meandros dos percursos financeiros tornam-se profundamente

* -
Ator e encenader, dramaturgo, arte-educador e historiador.
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secundérios. E o velculo-teatro que a faz comunicar-se de forma mais plena e insurgente.
Dificil seria imagin-la sem os “aperreios” da produgao e conduzindo de maneira
tecnicamente profissional os processos de montagem. Essa certamente ndo seria Socorro
Rap6so nem tampouco a Dramart Produgdes.

O Espaco Cultural Indcia Rapdso Meira, criado para sediar o grupo e servira multiplas
atividades artisticas, surgiu timido no Edificio AIR ampliando-se na rua Fernandes Vieira e
tormando corpo na rua da Gléria. Uma homenagem & matriarca da familia Rapdso, “mulher
3 frente do seu tempo”, como a propria Socorro costuma afirmar; amante das artes,
escritora e mie exemplar. O Espago tornou-se um ponto de encontro de artistas e, de 4,
muitos espetéculos ganharam os palcos. Nunca contabilizamos quantos grupos, montagens,
oficinas, encontros, reunioes, esperancas e frustragdes ocuparam aqueles recantos.

Em 1993 (mesmo ano em que tive o prazer de ingressar no Auto da Compadecida e criar
o meu Chicd), iniciei em parceria com Socorro uma oficina que se tornou permanente, O
Mergulho Teatral, programada para apresentar os elementos bésicos que compdem a
cena. Nunca houve preocupagio em formar atores, por isso mesmo, muitos alunos nao
possuem interesse em ser artistas de teatro. 530 pessoas de diversas idades e profissdes
que buscam tornarem-se mais expressivas & comunicativas, perderem atimidez, passarem
o tempo de maneira produtiva € conhecerem outras pessoas. Nio lembro de outra
oficina de teatro que assuma essa vocagao.

No entanto, alguns sentern-se motivados a enveredar-se pelo caminho dificil e fascinante
do teatro e seguem em frente — como Léda Oliveira (protagonista da nova versao de
Cantarim de cantard, dirigida por Margarida Meira) que se tornou atriz e produtora, sem
perder o laco com o Mergulho. Talvez pela maneira informal de repassar os conte(dos,
pela descontrafda jungdo de pessoas de diversasidades, pelo carisma de Socorro ou pela
sombra carinhosa das 4rvores que tornam o ambiente do Espago muito agraddvel, diversos
alunos permanecem atrelados ao Mergulho durante anos.

Quanto ao Auto da Compadecida, ouvia muito de Camarotti (ja meu “amado mestre”)
sobre a montagem que ele preparava. Em margo de 1992, assisti, de pé, a estréia no
\aldemar de Oliveira. Achei o melhor espetaculo da Dramart e pensei: Ah, se eu estivesse
nessa peca...”. Em outubro de 1993, sem nenhum ensaio com o elenco completo, mas
contando com o apoio de todos, em especial, do meu parceiro Sostenes Vidal, deivida ao
meu Chicé no palco do Teatro Amazonas, substituindo o belo e delicado personagem de
Flavio Santos. Foi um deslumbramento sé, estar em um espetéculo que veio selar uma
amizade construida como quemn ergue uma parede sem pressa e sem data paraser condluida.
No sei, 56 sei que foiassim...
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Dramart Producoes

Data: 02/06/1998.' Mediador: Leidson Ferraz. Expositores: André Filho,
Demétrio Rangel, Leidson Ferraz, Luiz César, Margarida Meira, Romildo
Moreira e Socorro Rapéso.

Leidson Ferraz: Para mim, esta conversa é ainda mais especial, porque também faco
parte da Dramart Produgbes. Mas antes de sabermos a histéria do grupo, queria que
Socorro, grande administradora de tudo, contasse um pouco do seu inicio na vida artfstica.

Socorro Rapdso: Comecei em 1953, quando fiz novelas religiosas nas rédios Clube
de Pernambuco e Tamandaré. Até que, em 1956, recebi um convite que me deixou
surpresa: participar da primeira montagem do texto Auto da Compadecida, de Ariano
Suassuna, com o Teatro Adolescente do Recife, quando fui praticamente jogada no palco.
O diretor Clénio Wanderley me convocou para fazer a prépria Compadecida, dois dias
antes da estréia no Teatro de Santa Isabel, durante uma competicio que iria escolher o
grupo a representar Pernambuco no | Festival de Amadores Nacionais, no Rio de Janeiro.

Leidson Ferraz: Evocé interpretou tdo bem que até hoje esta fazendo a personagem!

Socorro Rapéso: Parece até uma dédiva dos céus, porque o Auto da Compadecida foi
aplaudidissiro. No Teatro Dulcina, no festival coordenado por Paschoal Carlos Magno, a
pega recebeu a Unica nota dez do juri, conquistando a medalha de ouro. A partir dal, fiz
outros espetdculos com o Teatro Adolescente e tomei parte da Paixdo de Cristo, ainda nas
ruas de Fazenda Nova, depois, na Nova Jerusalém. Quando cursei Odontologia, afastei-
me do teatro. Depois de formada, fui embora para Belo Horizonte onde morei dez anos.
L3, apds terminar o curso da Escola de Teatro da Rundagio Clévis Salgado, eu e minha
irma, Margarida Meira, formamos o Grupo Arte Livre, estreando com um texto infanto-
juvenil de Sylvia Orthof, Cantarim de cantard. Voltando ao Recife, langamos a Dramart
Produgbes no dia 15 de janeiro de 1985, ao reunirmaos um grupo de amigos: Luiz César,
Annétolys Santis, Cristiane Gongalves Soares e lvson Nébrega.? No infcio, s6 fazfamos
leitura de textos mas comegamos a sentir a necessidade de subir ao palco e decidimos

' Nessa noite, também subiram ao palco Valéria do Amaral e Wellington Menezes.
% ‘A Dramart Produges foi criada em janeiro de 1985, formada por artistas amadores que tinham
como objetivos pesquisar e estudar a arte dramdtica, nos géneros adulto, infantil e infanto-juvenil;
manter um grupo teatral e produzir, montar e veicular toda e qualquer manifestacio artistica. ‘A
idéia da formagao do grupo, conta Socorro Rapdso, partiu de cinco pessoas amigas, que se reuniam
aos domingos & em casa para conversar sobre teatro e fazer leituras de texto. Apds vérios
encontros, sentimos necessidade de fazer um trabalho mais consistente e produtive™. (d'OLIVEIRA,
Fernanda. “Texto de mais de dois mil anos mostra a atualidade das reivindicacdes ferininas”. Diario
de Pernambuco. Recife, 23 de outubro de 1987. Caderno Viver. s. p.).
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Margarida Meira e Verdnica Alencar
em Cantarim de Cantard / 1985
(Foto: Alcides Ferraz)

remontar Cantarim de cantard, sob direcdo coletiva.
Nossa estréia aconteceu no Santa Isabel, ainda em
1985, Ficamos meses em cartaz, cumprindo tem-
porada também no Teatro do Parque. Era um musical
muito comovente, tendo o passarc como simbolo
da liberdade e uma bela trilha sonora executada ao
vivo, porque sempre gostel de espetaculos assim. O
que entrava de renda sé dava para cobrir as despesas;
ninguém recebia caché, e todo mundo ficava feliz por |
fazer. E, olha que eram quinze atores e quatro mdsi-
cos! André Filho era um deles.

André Filho: Tenho grande orgulho de ter participado do inicio da Dramart. Na época,
eu namorava com uma das atrizes do grupo, Verénica Alencar. Ja era louco por musica
mas nao queria conhecer ninguém de teatro. “Um bando de maconheiros”, era o que
eu pensava, completamente enganado, sem saber da feliz reviravolta que o teatro daria
na minha vida. Até que ela me convenceu a participar de Cantarim de Cantard, tocando
violdo e flauta doce. Paulo Guimaries era quem fazia a direcio musical. Quando cheguei
ao DCE ~ Diretério Central dos Estudantes —, onde o grupo ensaiava, conheci essas
pessoas que me ensinaram a ter garra, a valorizar o palco em que a gente pisa. Lembro
que, num feriado prolongado, fizemos uma apresentagdo para apenas quatro pessoas,
no Teatro do Parque. Mesmo assim, a peca aconteceu, porque ninguém estava preocu-
pado com dinheiro. Acho que é na Dramart que tenho o maior nimero de composi-
cbes para teatro, mais de sessenta cangbes durante quatro anos de trabalho.

Socorro Rapodso: Nossa segunda produgdo, ainda em 1985, fol um show poético-
musical intitulado Sonhos e estrada, com duas Gnicas apresentagbes no Teatro do Forte.
Em seguida, veio um grande sucesso de publico, O mdgico de Oz, quando convidamos
José Manoel para nos dirigir, um dos melhores diretores de teatro infantil dessa terra.

Margarida Meira: Estreamos O mdgico de 0z no Teatro Valdemar de Oliveira, em
maio de 1986; espetéculo que eu tinha muita vontade de fazer, porque sou encantada
corn a obra de Frank Baum e adoro a cangao-tema. Como ja tinha feito a Pomba-Rolinha
em Cantarim de cantard e cantava bastante no espetaculo, José Manoel me escolheu para
interpretar a menina Dorothy. Claro, por eu ser também pequenininha.
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Célio Pontes, Rudimar Constincio, Alexandre Lauro, Jan Oliveira, Margarida
Meira, Verénica Alencar e Romildo Manoel e O Mdgico de Oz / 1986
(Foto: arquivo pessoal Célio Pontes)

André Filho: Foi af que iniciei uma parceria bem produtiva como compositor e diretor
musical nas encenagdes de José Manoel, um artista talentosfssimo. J& durante O mdgico de
Oz comecamos a montar Avoar, de Vladimir Capella, que transformou-se no maior
sucesso de Zé como diretor teatral. Em seguida, fizemos uma série de outros trabalhos,
mesmo apds minha safda da Dramart.

Margarida Meira: Aindaem 986, com O mdgico de Oz, a Dramart participou pela
primeira vez de um festival de teatro, em Sao José do Rio Preto, So Paulo. Foi uma
experiéncia dramética, porque os debates I sdo terrfveis, mas nos saimos bem, conquis-
tando o prémic de melhor concepgio de cendrio, figurinos e aderecos para Carlos Lira.,
Ganhamos também o prémio de melhor espetaculo infantil pelo jri popular. O interes-
sante € que eu fazia o papel de uma menina de mais ou Menos oito ou nove anos, mas
nao me sentia velha, ndo. Eacho que fizbem, porque as criancas subiam no palco ao final
do espetaculo e me perguntavam minha idade. Eu sempre dizia a verdadeira — que ndo
vou revefar agora —, mas elas ficavam duvidando de mim. Claro que tinha toda uma
caracterizacdo, mas eu me sentia realmente uma crianga. Nao tinha ddvida disso.

Socorro Raposo: Também em 1986, estreamosA... E... , um trabalho de expressao
corporal, com criagao e diregdo de Flavio Santos. Foram duas Gnicas apresentacdes no
Pétio de Sdo Pedro e no Teatro do Forte, e antes mesmo de terminarmos essa monta-
gem, ja estavamos com a comédia Assembléia de mulheres em processo de ensaios.
Nesse perfodo, éramos uma familia grande e unida, com reuni®es nos finais de semana
para estudos, um ou outro seminario, palestras, discussdes sobre teatro. Assembiéia de
mulheres foi escrita pelo dramaturgo grego Aristéfanes, 392 anos antes de Cristo e, ainda
hoje, ¢ atualissima porque aborda a questio do feminismo. Um texto interessante que
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resultou numa montagem muito feliz, sob dire¢io de Pedro Henrique. Margaridafeza
Prax4gora, chefe do movimento feminista, um papel muito forte. E André Filho fez sua
estréia como ator, no Teatro Valdemar de Oliveira, como um jovem nas garras de trés
velhas decrépitas, loucas por ele. Depois, cumprimos temporada no Teatro Barreto
Junior. Numa dessas apresentagdes, apenas seis pessoas apareceram. E o elenco erade
quinze atores! Mesmo assim fizemos, por respeito a esse pequeno publico. Da, tivemos
a sorte de estar nos assistindo a prefeita de Fortaleza, Maria Luiza, gue nos convidou para
urna apresentacio no Theatro José de Alencar, no Dia Internacional da Mulher. Deu-nos
tudo: Snibus, hospedagem, alimentacio. Isso marcou muito. Nossa unido era téo grande,
que no dia |9 de setembro de 1988 recebi outro presente e tanto: uma belissima
montagem de O didrio de Anne Frank, no Teatro de Santa Isabel. Foi tudo feito as escon-
didas de mim, porque, com esta pega, a turma da Dramart quis me prestar uma homena-
gem pelos meus trinta e dois anos de teatro. Flévio Santos foi quem comandou tudo.

Luiz César: O cenario foi sugerido por mim, j& que lido com antigliidades, e o resultado
foi urna das pecas mais bonitas do nosso repertério. Ensaidvamos no meu escritério de
contabilidade e também na sede da Feteape. Geninha da Rosa Borges, diretora do Santa
Isabel na época, liberou a pauta do teatro, e distribuimos centenas de convites para a dlasse
artfstica, amigos e familiares.

Socorro Raposo: Quando cheguei 13, encontrei o teatro lotado de gente, muitos cartazes,
faixas. Foi uma das maiores emocdes da minha vida. O didrio de Anne Frank € um texto forte
que aborda os tempos da 2% Guerra Mundial. Claudia Pontes fazia o papel-titulo, da jovem
garota judia que se refugia dos soldados nazistas, com afamflia, num porao. Foi um trabalho
emocionante, e até mesmo um gato adestrado entrava em cenal Pena que ficou numa Gnica
apresentacio, principalmente por conta dos direitos autorais, dificeis de se conseguir.

Leidson Ferraz: No ano seguinte, em 1989, vem mais uma elogiada produgio da
Dramart, O menino do dedo verde, adaptacio de Romildo Moreira a partir do texto do

francés Maurice Druon.? Socorro, por que essa escolha?

Socorro Rapédso: Estavamos & procura de outro texto infantil e como eu ja tinhalido o

30 texto, adaptado por Romildo Moreira, tem tudo a ver com a nossa mais urgente realidade,
desde a preocupacio ecolégica da histéria, como a discussio sobre justiga social e outros proble-
mas atuais. Mas isto ndo significa que os guris-espectadores vo ser massacrados com tiradas
filosoficas indigestas ou com didlogos monétonos. A trama (...) vai sendo desenvolvida no clima de
um musical, pois sio exatamente 23 misicas distribuidas no espago de uma hora que ajudam a
transmitir a mensagem de Tistu. (...) André Filho e Allan Sales desfilam todo o tempo seu potencial
criativo, preocupados em variar o maximo possfvel na forma de composi¢do, de maneira a nao
deixar cair na monocordicidade um texto tio complexo e que, por si s6, jé exige uma reflexdo
apurada”. (GOUVEIA, Graga. “Um tema preocupante ¢ levado ao palco em O Menino do Dedo
Verde". Diario de Pernambuco. Recife, 18 de marco de 1989, Caderno Viver/Informe. p. B-4.).
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livro, tive aidéia. A peca é a bela histéria de Tistu, um menino que busca a paz € o amor
entre as pessoas e tem o poder de transformar qualquer objeto em flores. E convidamos
novamente José Manoel para nos dirigir: Ele nos disse: “eu gostaria que Romildo Moreira
fizesse a adaptacio, sé que ele esta trabalhando em Brasflia, na diretoria da Confenata”.

Romilde Moreira: Na Confederacio Nacional de Teatro Amador, eu trabalhava de
segunda a quarta e, de quinta a domingo, atuava em S3o Paulo, no espetéculo Irmdos das
almas, de Martins Pena. Quando José me ligou pedindo a adaptagdo de O menino do dedo
verde, disse: “é impossivel, primeiro porque nao sei escrever por encomenda. Segundo,
n3o tenho tempo”. Dei essa desculpa, mas com uma vontade imensa de fazer. Até que
Socorro me ligou e ndo resisti: “para vocé nao posso dizer ndo”, confessei. Dal, larguei a
ponte aérea e passei aficar em Brasflia para escrever o texto. Socorro me mandou o livro
na versao em portugués, mas nao conseguimos a autorizagao da editora no Brasil. Escrevi
para um amigo na Franga e ele me mandou um original em francés, ja sem nenhuma
restricio quanto a adaptacdo. Tive muitos prazeres ao escrever a pega porque sempre
gostei dalingua francesa. Mas ndo fiz apenas uma adaptacdo, eu me considerava um autor
dotexto. E deixei liviemente José Manoel monta-la. Vim para a estréia mas, ao assistir, fiz
uma critica absurda ao diretor. Adorei o espetaculo, mas ndo me agradou urm corte que
ele tinha feito, justamente da parte que eu mais gostava, envolvendo o Menino coma
defesa do meio ambiente. Era uma cena linda de teatro de boneco, quando ele contracenava
com borboletas, sem texto algum, valorizando o gestual e a mUsica. Na verdade, Zé
cortou, porque André Filho ndo gostou da letra da cangéo, fazendo uma outra mésica.
Entio, ele acabou desistindo da cena. Foi o Unico problema que tive com a direggo.

André Filho: O menino do dedo verde foi meu melhor trabalho na Dramart, porque,
com ele, percebi meu amadurecimento de poética musical. Tanto nas letras quanto nas
mUsicas, numa experiéncia muito bemn dividida com um excelente musico, Alan Sales.

Socorro Rapdse: Estivermos em cartaz no Teatro Valdemar de Oliveira e participamos
ainda do Festival de Campina Grande. Depois, fomos a Teresina. Fizemos apresentacao
também na Coldnia Penal do Bom Pastor, no Recife, e no Manicdmio Judicidrio de
ltamarac, através de uma iniciativa muito interessante, o Projeto Coringa, da Feteape,
com José Manoel a frente. A proposta era levar teatro aos presidios.

Leidson Ferraz: Quem interpretava o Menino?
Socorro Rapdso: Dois garotos que se revezavam, Hugo Leonardo e Rogério Medeiros.
Eles tinham mais ou menos oito anos cada e era dfficil se concentrarem para ensaiar junto

a um elenco sé de adultos. Queriam brincar o tempo todo. Zé sé faltava arrancar os
cabelos! Mas os dois deram conta do recado. Inclusive, Luiz César, que vivia o pai do
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Flvio Santos, Margarida Meira, Socorro Rapdso e Carlos Borges
em Assembiéia de mulheres / 1987 {Foto: Alcides Ferraz)

Tistu, tem um carinho muito grande por eles.

Luiz César: Lembro que um deles, j4 no final da temporada, viu a platéia por uma fresta
da cortina e me falou: “painho, como € que esse povo nao abusa? A gente faz toda semana
e esse pessoal vem ver sempre”. Eu, entdo, respondi: “nao, meu filho, sdo pessoas

n

diferentes. Nés é que ficamos os mesmos do lado de c&”. Foi af que ele compreendeu.

Leidson Ferraz: Nessa época, o grupo sentia a necessidade de um local proprio para
ensaios. Socorro, conta como surgiu o Espago Cultural Inacia Rap&so Meira.

Socorro Rapéso: Viviamos numa peregrinagao atras de local para ensaios, mas era uma
dificuldade imensa. Como sempre fui muito louca, resolvi alugar, em 1987, uma sala no
quinto andar do Edificio Continental, bem no centro da cidade, mas era muito pequena.
Em 1990, consegui alugar outra sala, no edificio AIP quinto andar também, e 4, dentro de
quinze dias, fundei o Espago e montei um teatrinho de bolso para cinglienta pessoas.
Urna gracinha! Ainauguracio se deu com o espetaculo Anjos de guarda, que José Manoel
tinha preparado especialmente para palcos atternativos. Nessa época, por conta do con-
sultério dentario, ndo pude administrar o local. Convidei, entdo, Flavio Santos, que ficou
urn ano ou dois conosco. Depois, ele arranjou outro emprego e Picchetto Sajanni ficou
a frente da administracio. Eles movimentaram bastante o Espago nesse perfodo.* Em

+ %A Terceiridade Teatral e a Dramart Producdes realizam todas as tergas-feiras, as 19h, no Espago
Cultural Indcia Rapéso Meira, o Projeto Falando de Teatro, sob a coordenagiio do ator Flavio Santos e do
diretor José Mancel. (...) O objetivo principal & ampliar o leque de discussao sobre a prética teatral no
Estado, buscando alternativas que facilitem essa pratica, analisando a atual conjuntura da produgao
Cultural'. (Cf. “Falando de Teatro’ é nome de projeto”. Folha de Pemambuco. Recife, 08 de janeiro de

1991. 5. p)
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1991, o Grupo Teatral Arte Livre, formado por alunos do nosso Curso de Iniciagao
Teatral, cumpriu temporada com o espetaculo A viagem de um barquinho, de Sylvia
Orthof, sob direcio de Flavio Santos. Elmar Castelo Branco também estreou 14 um texto
dele, Atrds das luzes. Nés, da Dramart, montamos nessa época Passageiros da estrela,
infantil de Sérgio Fonta, com direcio de Picchetto Saianni e coreografia de Otacflio Janior.
A pega conquistou dois prémios no X| Festival de Teatro de Bolso do Recife, o querido
Tebo: melhor direco para Picchetto e melhor atriz para Margarida, além das indicagbes de
melhor ator para Luiz César e melhor espetaculo. Participamos também do | Festival
Nacional de Teatro do Cabo de Santo Agostinho, com indicagdo de melhor ator para
Célio Pontes, que substituiu Margarida, e melhor sonoplastia para Picchetto.

Margarida Meira: Com Passageiros da estrela trouxemos para o palco herangas indi-
genas do norte do pafs. O texto conta a histéria de um casal de indios que € proibido de
amar pelas regras da sociedade em que vive. Foi bonito o espetaculo porque ele mostrava
que nio se pode impor normas ao amor. Na histéria entram ainda feiticeiros, bruxas, e
até o Curupira, personagem com o qual ganhei o prémio de melhor atriz no Tebo. O
Espago Cultural ganhou o nome de mamae, Indcia Raposo Meira, porque elaera poetisa,
escrevia muito, gostava de mUsica, de teatro e incentivava bastante nossa familia a fazer
arte. Porisso nés a homenageamos. Era uma muther iluminada realmente.

Luiz César: L4, em 1991, apresentamos o espetéculo Quadro em cena, que surgiu pela
minha mania por telas. Aproveitando um perfodo ocioso do local, sugeri fazermos uma
exposicio em homenagem a falecida pintora Aurea Barros, amiga minha, contando tam-
bém com quadros de outros artistas. A partir daf, Flavio Santos teve a idéia de estrearmos
o espetaculo. A proposta era inaugurar uma exposigao no Espago, e enquanto o plblico
conferia as obras de arte na parede, famos interpretando cada pintura com movimentos
de expressio corporal e poemas que tivesser relagdo com a imagem. Foi um trabalho
coletivo e bem experimental, com apenas duas ou trés apresentacoes.

Socorro Rapdso: Ainda no AP fizemos também o Curso de Iniciagdo Teatral e Técnica
Vocal e Canto, coordenado por Picchetto e ministrado por Margarida e lvone Cordeiro.
Outro professor foi o mestre Marco Camarotti, no Curso de Histéria do Teatro Con-
temporéneo e Moderno. Bem, depois de trés anos, aquele espago comegou a ficar
pequeno. Tihhamos problemas de estacionamento, elevador que quebrava bastante, falta
d'agua. Eu, entdo, muito aventureira mesmo, resolvi ir atras de outro lugar. Consegui um
casardo na rua Fernandes Vieira, perto do Teatro Valdemar de Oliveira e empreguei tudo
que tinha. Fomos bem atuantes naquele tempo, com cursos de teclado, canto coral e
teatro. Foil4 que surgiu o curso Mergulho Teatral, com aulas ministradas por Williams
Sant’Anna desde 1993, Apds uma série de reformas e quando famos completar um ano
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Alexandre Lauro, o gato Nick e Claudia Pontes em O didrio de
Anne Frank / 1988 (Foto: arquivo pessoal Luiz César)

de aluguel, o dono vendeu o imével, e me vejo com uma infinidade de material — madeira
de palco, cortinas, cadeiras —sem saber para onde ir. Tive, entdo, que procurar outra casa.
Dentro de trinta dias ja estava me instalando na rua da Gléria, 465, onde estamos até hoje.
E um local bastante arborizado e sempre pronto para receber de portas e coracio abertos
todos os que precisam de espaco para ensaiar ou fazer pequenas apresentagoes.

Leidson Ferraz: No dia |4 de marco de 1992 estréia, finalmente, o maior sucesso da
Dramart, Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, em cartaz desde esta data.

Socorro Raposo: Reunimos o grupo —sempre com muita gente, quinze atores e cinco
musicos, além dos técnicos — e convidamos Marco Camarotti para nos dirigir; uma
escolha mais do que acertada. E durante esse longo perfodo, passamos por praticamente
todos os teatros do Recife e fizemos inimeras apresentagdes pelo interior do Estado,
nos mais diferentes projetos. Em 1992, no Festival de Inverno de Campina Grande,
ganhamos o prémio de melhor figurino para Jodo Neto e quatro indicagbes de atuagdo
para Sostenes Vidal, o Jodo Grilo; Célio Pontes, o cangaceiro Severino de Aracaju; Mar-
garida Meira, a Mulher do Padeiro; e ainda para mim, a Compadecida. No ano seguinte,
em 1993, levamos a peca para Sao Paulo e Manaus. Foi por conta dessa Ultima viagem
que Flavio Santos e lvone Cordeiro safram do espetaculo. Nesse mesmo perfodo, eles
estrearam o infantil As incriveis aventuras do Bardo Langsdorff, com diregdo de José
Manoel, e mudar as datas para ambas as produgdes ficou impossivel. Principalmente para
nés, por conta da dificuldade de pauta do Teatro Amazonas. Ndo deu para conciliar os
dois trabalhos e, infelizmente, eles tiveram que escolher. Com a saida deles, convidamos
Williams Sant’Anna para assumir o papel do Chicd, e Hélio Rodrigues, que ja fazia parte do
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Rogério Medeiros, Ivone Cordeiro, Verdnica Alencar, Socorro
Rapéso, Luiz César, Grace Maia, Eliane Quirino e Fatima Campos em
O menino do dedo verde / 1989 (Foto: arquivo pessoal Luiz César)

espetaculo, trocou de personagem, foi fazer o Palhago. Eddie Ferreiraficou como o Frade
e 0 Demdrio. Antes desse momento delicado, tudo tinha transcorrido maravilhosamen-
te bem. Nossa estréia no Valdemar de Oliveira foi um sucesso. Quando fomos a Sao
Paulo, famos passar uma semana no Teatro Sérgio Cardoso, permanecemos frés, tama-
nha a recepcio da platéia e o carinho dos administradores. Piccheto Saianni vigjou antes
para fazer a produgdo e conseguiu hospedagem e alimentagao paratodaaequipe. Con-
seguimos ainda patrocinio para o aluguel do énibus. No dia do aniversério da cidade,
estavamos na capital paulista e fomos convidados a desfilar pelas ruas, vestidos como os
personagens, com banda e tudo. 4 a viagem ao Amazonas foi uma peri pécia ainda maior.
Um amigo nosso, Afonso Oliveira Jinior, foi quem nos convidou, dizendo: "ndo se
preocupem, que consigo patrocinio”. Para Manaus, tinhamos que ir de avido, e ndo era
nada facil conseguir vinte e trés passagens aéreas. Afonso conseguiu a confirmagao de
patrocinio com o dono de uma grande empresa de computadores, louco para que
fbssemnos mostrar a cultura do Nordeste por l4. Trés dias antes da viagem, recebo um
telefonema desse meu amigo, de madrugada, dizendo que o dono da empresa patrocina-
dora desapareceu do Brasil por problemas com a Receita Federal. Fiquei como loucal
Pela manha, liguei para o teatro e me disseram: “essa reserva foi feita hd um ano atras.
Vocés vao ter que vir de qualquer maneira”. No mesmo dia comprei minha passagem e
ade Margarida e viajamos para Manaus. L4, numa cidade desconhecida e em pouquissimo
tempo, mas gracas as indicacdes desse nosso amigo, consegui vinte e uma passagens de
ida. Fui atrds de todas as empresas, todas as autoridades, com a cara e a coragem. Uma
verdadeira peregrinagio. Fizemos trés apresentagdes, nao de casa lotada, mas tivermos
um plblico bom. Sé que o dinheiro da bilheteria ndo deu para comprar todas as passa-
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gens aéreas. Resultado: nova peregrinagio. Voltei aos mesmos patrocinadores e disse:
“indique um amigo que possa doar as passagens de volta”. E, aos poucos, gracas a Deus,
consegui todas as passagens, as Ultimas doadas pelo governador do Estado.

Leidson Ferraz: Como Socorro falou, o Auto da Compadecida cumpriu vérias termpo-
radas, todas de sucesso. Em 1995 entrei no elenco, nos papéis do Frade e do Demdnio.
Minha estréia aconteceu no Teatro de Santa Isabel, super lotado.

Socorro Rapdso: Fomos o Gltimo grupo pernambucano a apresentar-se no Santa
Isabel, antes do teatro entrar, finalmente, em reforma. Depois, estivemos em cartaz no
Teatro do Parque, sempre com excelente piblico. Uma presenca importante é a Banda
Querubins de Metal, executando xotes, rumbas e marcas circenses ao vivo, j& que
Camarotti, na sua concepgao, quis prestar uma homenagem aos circos mambembes
“fomara-que-ndo-chova”.® 530 cinco misicos, hoje sob a regéncia de Fabio Andrade. Eo
espetaculo € uma verdadeira festa no palco, pelo entrosamento que hé na equipe. Talvez
seja esse um dos motivos do nosso sucesso.

Luiz César: S percebemos isso quando fizemos outro trabalho, A comédia do amor,
também com muita gente no elenco, mas com pessoas que ndo mantinham essa unido.

Leidson Ferraz: As vezes, passamos um bom tempo sem fazer a peca e, de repente,
Socorro nos convoca para uma apresentagdo, N&o ha ensaio, e quando a gente pensa
que vai ser um terror, funciona. Claro que dé para sentir o ritmo caindo um pouco, mas
a energia que flui é sempre muito boa. Acho que € porque nos divertimos bastante
fazendo e, ainda bem, todo mundo é muito bem-humorado. Um dos elementos mais
engracados do Auto da Compadecida é Cleusson Vieira, que faz o papel do Sacristio e
vive a criar parddias para toda a equipe. Eu, claro, sou o campefo das homenagens. Bom,
assim que Camarotti voltou de Londres, apds adquirir o titulo de PhD em Teatro Popular,
ele reuniu cinco entremezes de Miguel de Cervantes, fez a traducio e a adaptagdo dos

® “Quem for assistir Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, no Valdemar de Oliveira (...) verd
um auténtico espetdculo de varieté, como promete a Dramart Produgbes. O diretor, Marco
Camarotti, percebeu no elenco vérios integrantes com conhecimentos circenses e resolveu abrir de
forma diferente a espera do espetéculo. Desde a entrada do teatro, até o inicio da peca, nimeros
como o homem que engole fogo, mégicos, palhagos, telepatia, rola-rola e acrobacia. Camarotti,
com a montagem (...) traz de volta o texto, diferente em sua contextualizagdo circense. ‘Era isso
que faltava nas outras montagens do Auto. Nessa, o tom da representacio estd talhado no drama
circense’. (...) Para o diretor Marco Camarotti, o Auto da Compadecida inscreve-se na galeria dos
grandes textos universais e pode mesmo ser considerado o texto mais popular do moderno teatro
brasileiro, integrante de uma dramaturgia que é herdeira das formas medievais”. (d'OLIVEIRA,
Fernanda. "Auto da Compadecida, uma obra visceral”. Diario de Pernambuco. Recife, 14 de marco
de 1992, Viver. p. DI.).
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Célio Pontes, Cleusson Vieira, Margarida Meira, Edvaldo Oliveira,
Flavio Santos e Soéstenes Vidal em Auto da Compadecida / 1992
(Foto: arquivo pessoal Socorro Rapdso)

textos e sugeriu como nova montagem A comédia do amor;® uma farsa medieval.

Socorro Raposo: Comegamos, entdo, um processo bem doloroso, com varios me-
ses de ensaios tumuttuados por motivos vérios. Ainda no ano passado, a Dramart Produ-
cdes também apresentou um espetaculo infantil, Sonhos e brincadeiras, cujo texto, dire-
cdo e produgio foram de Marcos Portela. A estréia aconteceu no Indcia Rap6so.

Leidson Ferraz: N'A comédia do amor, além do elenco ser realmente grande, com
cada ator interpretando de trés a cinco personagens diferentes, tinhamos mais de cinglien-
ta pecas no figurino, além dos aderegos. Trés contra-regras voluntéarias nos ajudavam nas
trocas de roupa: Angélica Oliveira, Dayse Xavier e Luciana Raposo. Sem elas, realmente
seria impossivel fazer o espetaculo. E a diregdo musical ficou a cargo de Demétrio Rangel.

Demétrio Rangel: Desde que fui convidado, a peca transformou-se num grande
sonho para mim. A proposta era grandiosa, tanto que pensdvamos em colocar uma

¢ "Comeca hoje, a partir das 20h, no Teatro Apolo, A Comédia do Amor, que tem produgio (sic)
de Marco Camarotti. O espetaculo redne cinco entremezes de Miguel de Cervantes, traduzidos e
adaptados pelo proprio Camarotti. Séo eles: O Juiz de Divércios, O Rufido Vidvo, O Zeloso
Guardador, O Velho Ciumento e A Gruta de Salamanca. Tratam-se de textos curtos, que acabam
sempre com musica e, nos qualis, predomina o humor satfrico. Embora diferentes, possuem em
comum o desenho critico do relacionamento entre o homem e a mulher, onde os desencontros sdo
fantos, que o amor quase nunca sai vencedor, prevalecendo as conveniéncias e interesses dos mais
espertos. (...) O destaque da peca fica por conta do cendrio e figurino de Marcondes Lima, onde os
homens sempre se vestem de azul e as mulheres de vermelho, numa alusdo direta a disputa do
pastoril”. (Cf. “Estréia no Apolo”. Diario de Pernambuco. Recife, 21 de margo de 1997, Fim de
Semana. p. D-5).

orquestra de cimera tocando ao vivo musicas flamencas alinhavadas a temas de carnaval.
Mas encontrar os musicos nao foi facil. Ninguém queria topar, por conta do periodo
demorado de ensaios. Atrilha sonora foi composta por Alan Sales, msico muito compe-
tente, com bastante experiéncia no mercado teatral, mas, infelizmente, as musicas ndo
vieram como Camarotti queria: bem festivas. Mesmo assim ele aprovou porque eram
realmente bonitas, Com afalta de mUsicos, minha orquestra transformou-se num violdo-
base, tocado por mim; numa flauta transversa, tocada por Ana Kézia; e num trompete,
com Gleyson Mascarenhas, depois substituido por Forrd,; dois musicos do Auto da
Compadecida; e Luiz César, que aceitou o desafio de tocar bombo. Pensdvamos em
colocar outros atores tocando instrumentos, mas, quando fomos para a cena, ficou dificil
conciliar com as varias trocas de roupa. Eu fazia um personagem com pouca fala, mas
estava sempre voltando a cena, com os misicos, ao final de cada um dos cinco entremezes.
Néo foi nada facil fazer a direcdo musical dessa montagem.

Leidson Ferraz: O espeticulo, desde o inicio, teve um processo muito tumultuado.
Reunimo-nos vérias vezes para descobrir porque tudo era tdo complicado mas nédo
encontramos resposta. Foi dificil até no XVII Festival Nacional de Teatro de S3o José do
Rio Preto, quando sé duas montagens de todo o Norte-nordeste participaram: nds e
uma versao de Esperando Godot, de Aracaju. L4, fomos massacrados pela critica. Depos,
agente ficou se perguntando por que nos escolheram se o espetdculo, como foi dito, era
mesmo um equivoco. Parecia algo orquestrado.

Socorro Rapdso: Para nds, essa reagdo foi uma surpresa porque a organizagdo dizia
que a expectativa era grande, ndo sé por sermos de Pernambuco, mas porque haviam
achado lindo o espetaculo no video, principalmente pelos figurinos de Marcondes Lima,
um trabalho primoroso, feito com toalhas, panos de prato, redes. Era a idéia de cama,
mesa e banho. Mas, gosto nao se discute.

Leidson Ferraz: Acho que, até hoje, ndo temos resposta para todo esse processo.
Questio de energia mesmo. A comédia do amor ndo durou muito tempo; pouco publico,
desentendimentos constantes na equipe, e o espetaculo teve um fim melancélico, dei-
xando Camarotii bem decepcionado. Hoje, a Dramart Produgdes continua com o Auto
da Compadecida atodo vapor,” levando para os mais distintos palcos o que a gente chama
de “uma auténtica festa popular teatral”. Ainda bem, sempre de altfssimo astral.

7 Em 2006, o espeticulo Auto da Compadecida completou quatorze anos de existéncia, como um dos
recordistas de publico do teatro pernambucano. Ainda em plena atividade, a montagem j foi vista em
dezenas de municipios pelo Estado, sendo aplaudida também em cidades da Parafba, Alagoas, Rio
Grande do Norte, Ceard, Bahia, Sergipe, Amazonas, S3o Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais,
ultrapassando mais de 280 mil espectadores, Em vérias entrevistas, o autor da pega, Ariano Suassuna,
confessou sua admiragio pela atriz Socorro Rapdso: ‘A minha Compadecida de ontem, hoje e sempre”,
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Dramart Producdes — Montagens

1985 Cantarim de Cantard

Texto: Sylvia Orthoff. Diregdo, figurinos
e cendrio: o grupo. Dire¢do de cena:
José Lucas e Socorro Rapdso, Diregdo
musical: Paulo Guimaraes. Mdsicas: José
Alves. Coreografia: J6 Ribeiro, Carlos
Alberto e Carlos Vieira. Expressao cor-
poral: Sfivia La Ménica. Maquiagem: |&
Ribeiro. lluminagio: Jodo Batista. Assis-
tentes de produgiio: Cléudia Assis e Meri
Lucas. Produgio executiva: Marcos Luna,
Socorro Rapéso e Telma Bacelar. Msi-
cos: Carlos Borges, Wagner Medeiros,
André Filho e Paulo Guimardes. Elenco:
Margarida Meira, Socorro Rap6so,
Annétolys Santis (substituido por Flavio
Santos), Meri Lucas, Flavio Augusto,
Cristiane Gongalves Soares, Luiz César,
Honério Filho, Marcos Luna, Rosa, Ma-
ria do Carmo, Gorete Meira, lvoneide
Costa, Verdnica Alencar e Fatima Cam-
pos.

Sonhos e estrada

Textos: André Fitho e Verbnica Alencar.
Diregdo: coletiva. Cendrio: Carlos Bor-
ges. Musicas: Antnio Cabral, Rogério
Rocha, André Filho e Carlos Borges. Ar-
ranjos: Rogério Rocha e Anténio Cabral.
lluminagdo: Jodo Batista. Musicos: Anto-
nio Cabral, Rogério Rocha, André Filho,
lsaac, Wagner Medeiros, Carlos Borges,
George, ltamar, jobson Gomes, J.
Alcantara, André, inaldo e Raminho. Elen-
co: Margarida Meira, Socorro Rapdso,
Verbnica Alencar, Flavio Augusto, Flavio
Santos, Carlos Alberto e Jan Oliveira.

1986 O mdgico de Oz
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Texto: Frank Baum. Adaptagéo: Marcio
Machado e Roberto Fabel. Direcdo e
iluminaggo: José Manoel. Diregdo mu-
sical: André Filho e Carlos Borges. Ce-
nério, figurinos e aderegos: Carlos Lira.
Coreografia: Amélia Conrado. Maquia-
gem: Carlos Lira e Odin Dias. Msicas:
André Filho, Carlos Borges, Wagner
Silveira e Antdnio Cabral, Arranjos:
Rogério Rocha e Antdnio Cabral. Exe-

1987

1988

1689

cugio musical: Grupo V6o Livre. Elen-
co: Margarida Meira, Jan Oliveira (subs-
tituido por Paulo de Pontes), Flavio San-
tos, Célio Pontes, Rudimar Constancio,
Verdnica Alencar, Socorro Rapdso, Fa-
tima Campos, lvone Cordeiro, Romildo
Manoel, Alexandre Lauro, Isolda (Tuca)
e Amélia Conrado.

A..E..

Criagdo, diregdo, figurinos e sonoplastia:
Flavio Santos. Maquiagem: o grupo.
Elenco: Verénica Alencar, Grace Maia,
Célio Pontes, Fatima Campos, Socorro
Rapéso, lvone Cordeiro, Alexandre
Lauro e Edvaldo Oliveira.

Assembléia de mulheres

Texto: Aristéfanes. Tradugdo: Bernardo
da Mata Machado e Jodo Etienne Filho.
Direcao: Pedro Henrique. Cenérios:
Carlos Borges. Figurinos e aderegos:
Marcondes Lima. Coreografia: Amélia
Conrado. lluminagio: Jodo Batista. Pes-
quisa musical: André Filho, Maquiagem:
Odin Dias. Flenco; Margarida Meira, Fia-
vio Santos, Luiz César, Socorro Rap&so,
Cléudia Pontes, Verénica Alencar, André
Filho, Ivone Cordeiro, Fatima Campos,
Mércia Gina, Grace Maia, Carlos Borges,
Alexandre Lauro, Hamifton Figueiredo e
Nely Oliveira.

O didrio de Anne Frank

Texto: Francis Goodrich e Albert Hackett.
Direciio: Flavio Santos. Cenario: o gru-
po. Sonoplastia: Eliane Quirino. llumina-
cao: Augusto Tiburtius. Figurinos: Flavio
Santos e Augusto Farias. Maquiagem:
Odin Dias. Elenco: Luiz César, Verdnica
Alencar, Grace Maia, Augusto Tiburtius;
Alexandre Lauro, Maria José de Moura,
Andréa César, Claudia Pontes, Humberto
Pereira e Nick (gato convidado).

O menino do dedo verde
Texto: Maurice Druon. Adaptagdo: Ro-
mildo Moreira. Direcao: José Manoel.

Direcao musical: André Filho. Cendrio
¢ figurinos: Teka Miranda. lluminacao:
Danny. Aratjo e Gilmar Rocha. Musi-
casi ‘André Filho & Alan Sales. Musicos:
Déborah Nadia; Robson Couto e Alan
Sales. Flenco: Fabia Marques; Socorro
Raposo, Grace Maia, Eliane Quirino,
André Molira, Fatima Campos, Flavio
Santos, Ivone Cordeiro, Luiz César,
Claudia: Pontes, Picchetto Saianni,
Verdnica Alencar, Rogério Medeiros e
Hugo: Leonardo (os dois Gltimos em
revezamento).

Passageiros da estrela (Serd

que vale a pena falar de amor?)

Texto: Sérgio Fonta. Direcdo, figurinos,
cendrio, aderecos, iluminagao, sonoplas-
th, maquiagern & administracao; Picchetto
Sajianni. Coreografia: Otacllio [anior, Pro-
dugio executiva: Socorro Rapéso. Elen-
o Daniel Leinad (substituido por Edvaldo
Oliveira), Goretti Chaves (substitufda por
Fabia Marques e, posteriormente, por
Claudia Porttes). Janevalde Ramos (subs-

titufdo por Flavio Santos), Grace Maia,

lvone: Cordeiro;: Luiz César, Margarida

Meira (substituida por. Célio Pontes), So-
corro Rap6so, Valéria do Amara! e

Samuel: Santos.

1991 Quadro em cena

Criacao: coletiva, Direcdo, figirinos,
aderecos e sonoplastia: Flavio Santos.
Maquiagem: o grupo. Elenco: Célio
Pontes, Socotro Rapdso; Luiz César,
fvone Cordeiro, Verénica Alencar,
Grace Maia: ‘Alexandre Lauro; Fatima
Campos e Edvaldo Oliveira.

1992 Auto da Compadecida

Texto: Ariano Suassuna. Direcao: Marco
Carnarotti. Assistente de direcao; Celio
Porites. Figurinos e aderecos: Jodo Neto,
Cendrio: Jodo Neto e Célio Pontes, Ma-
quiagem; Marcondes Lima, lluminacio:
Triana Cavalcanti. Pesquisa musical e exe-
cucao: Banda Querubins de Metal. Dire-
¢do musical: Fabio Andrade. Msicos:
Jorge Guerra, Mauricio Alves, Gleyson

Mascarenhas, André Macedo e Femando

Socorro Rapbso em Auto da
Compadecida / 1992
(Foto: Jorge Clésio)

de Luk (substituidos por Marcos Lira,
Mario Santa Rosa Jdnior, Ricardo Teixeira,
Delmiro Janior e Fabio Andrade. Partici-
param ainda Maestro Forrd, Jean
Cristiano, Eduardo Monteiro, Carlos An-
ténio, Eudes André, Anténio Menezes/
Boca, Flavio josé, Eraldo Antonio e Mar-

_cos Monte), Elenco: Socorro Rapéso

(eventualmente substituida por Luciana
Raposo), Sostenes Vidal, Flavio Santos
(substituido por Williams Sant'/Anna), Luiz

‘César, Cleusson Vieira, Margarida Meira,

Edvaldo Rodrisues (substituido por Luiz
de Lima Navarro), Dierson Leal, Célio
Pontes, Normando Cordeiro (substituf-
do por Mércio Moraes), Hélio Rodrigues
(substituido por Leidson Ferraz), Marcos
Portela, Erico José, Ivone Cordeiro (subs-
fituida por Helio Rodrigues) e Valéria do
Amaral (participaram ainda Max Almeida,
Didha Pereira, George Demétrios,
Buarque de Aquino, Rudimar Constancio,
losé Lucas, Eddie Ferreira, Normando
Roberto Santos, Ricardo Laranjeira, José
Brito, Gleyson Mascarenhas, Flavio

 Renovatto, Picchetto Salanni, Claudio Ro-

cha, Carlos Lira e Roberto Emmanuel).
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Leidson Ferraz, Socorro Rapés

1997 A comédia do amor

Texto: Miguel de Cervantes, Tradugio,
adaptagdo e diregio: Marco Camarotti,
Assistente de direciio: Max Almeida, Ce-
nrio, figurinos, aderecos e maquiagem:
Marcondes Lima. lluminacio: Triana
Cavalcanti. Mdsicas: Alan Sales. Arranjos
e direcdo musical: Demétrio Rangel. Co-
reogiafias: Marcos Mello, Producio exe-
cutiva: Socorro Rapdso, Marcos Portela
e Max Almeida. Masicos: Demétrio
Rangel, Ana Kézia, Gleyson Masca-
renhas (substituido por Maestro Forrd)
e Luiz César. Elenco: Socorro Rapbso,
Max Almeida, Marcos Portela, Ana Ce-
cllia (eventualmente substituida por Ré-
gia Ferreira), Leidson Ferraz (eventual-
mente substituido por Normando Rober-
to Santos), Margarida Meira, Wellington
Menezes, Régia Ferreira, Valéria do
Amaral e Demétrio Rangel,

Sonhos e brincadeiras

Texto, direcdo, cendrio e produgio ge-
ral: Marcos Portela, Direcio musical e
Msicas: Demétrio Rangel, Coreogra-
fia: Angélica Oliveira e Dayse Xavier.
Figurinos e aderecos: Roseane Alves,
Maquiagem: Rivaldo Ferreira. llumina-
do: Cleones José, Assessoria de pro-
dugic: Socorro Rapéso. Elenco: Luciana
Raposo, Kella Frazio, Débora Cémara
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, Margarida Meira e Ana
Cecllia em A Comédia do amor / 1997 (Foto: Jorge Clésio)

2005

(substituida por Wellington Menezes),
Angélica Oliveira, L&da Oliveira, André
Luiz e Dayse Xavier,

Cantarim de Cantard

Texto: Sylvia Orthoff, Direcao: Marga-
rida Meira. Direcdo musical e arranjos:
Andréa Perruci. Regente: Fabio Andrade.
Coreografia: Black Escobar. Musicas:
José Alves, Expressio corporal e core-
ografia classica: Hilda Torres. Técnica
vocal: Djanete Perrudi. Oficina de danca
popular: Jailson Carlos. Figurinos: Sér-
gio Ricardo. Maquiagem: Sérgio Ricardo
e Anténio Olivier., Aderecos: Sérgio
Ricardo, Anténio Olivier, Silva Filho e
Maria Oliveira. Cenério: Silva Filho. liu-
minagdo: Francisco Alexandrino, Asses-
soria técnica: Williarms Sant'Anna. Pro-
dugdo executiva: Socorro Rapéso, Mu-
sicos: Mério Santa Rosa Janior, Marcos
Lira, Sheyla Laet, Djanete Perruci,
Ricardo Teixeira, Fabio Andrade, Fabio
Dias e Andréa Perruci. Elenco: Lada
Oliveira, Dominique Souza, Renata
XKavier, JoGo Cabral, Fwerson Luiz, Nina
Melo, Wilmila Barros, Ingrid Santtos,
Doris Silva, Zilma Luna, Maria José
Cabral Meira, Rafael Meira, Francisco
Alexandrino e Valéria do Amaral.




O TPN na histéria do teatro brasileiro

por Benjamim Santos*

Trabalhei no TPN durante quatro anos, como assistente de direcdo exdusivo de Hermilo
Borba Filho, entre outras atividades. Sempre me orgulhei de ter participado desse grupo
que marcou e dominou todo o teatro que se fez no Recife de 1960 a 1970. Por sua
atuagao, o TPN diz respeito ao Teatro Brasileiro no mesmo nivel em que o Arenade S3o
Paulo e o Teatro Oficina. Se ndo repercutiu no sul do pais tanto quanto esses grupos,
estabeleceu os fundamentos do teatro que se fez no Recife nas décadas seguintes. £
provavel que quaisquer grupos recifenses que vieram depois e fizeram reacio ao teatro
proposto por Ariano (dramaturgia) e Hermilo (encenacio) tenham tido e ainda os tenham
como base, mesmo que ndo saibam disso. £ que os principios de uma estética forte n3o
desaparecem rapidamente, a ndo ser que surja uma nova estética, mais forte que a
anterior. Eisso ndo aconteceu.

O TPN (iniciais que, de propdsito, lembram o grupo francés TNP — Théatre National
Populaire) ndo pode ser comparado com nenhum outro grupo do Nordeste. E Ginico
porqueteve uma atuagdo de nivel nacicnal, com langamento de grandes textos inéditos. Se,
porém, o seu rastro encontra-se apenas no Redife, foi porgue ndo trouxe a midia do sul para
ver seus espetaculos nem os levou &s capitais da midia. Por isso, ainda ndo est4 registrado
nas Histérias do Teatro Brasileiro. Para escrever sobre o TPN e ndo cair no ébvio & preciso
vé&-lo ndo como um grupo do Redife, mas inserido num panorama geral. Ver-se-4 entdo que
o Teatro Brasileiro no século XX viveu duas fases marcantes: os anos 50 e 60, embora
tenham ocorrido alguns grandes eventos isolados nas duas décadas anteriores,

Nos anos 50, definiu-se o nosso teatro moderno nos campos da dramaturgia e da encena-
€40, quando surgiram os autores que marcariam o século, entre eles, Ariano Suassuna, um
dos fundadores do TPN. O teatro entio profissionalizou-se (no sentido mais amplo do
conceito), com os grandes atores, encenadores, cendgrafos e figurinistas que dominariam o
resto do século; coma vinda de diretores europeus que se estabeleceram em Sao Paulo e
no Rio; com a criagdo do Teatro Brasileiro de Comédia e com a formagao das grandes
companhias (Teatro Cacilda Becker, Cia. Ténia-Celi-Autran, Teatro Maria Della Costa, Cia.
Nydia Licia-Sérgio Cardoso) que montavam o que havia de melhor na dramaturgia da
Europa, dos Estados Unidos e do Brasil. No final da década, criaram-se as escolas de arte
dramética de 3o Paulo, Porto Alegre, Salvador e Recife: realizaram-se os festivais anuais de
teatro de estudantes, e surgiu o Teatro de Arena de Sao Paulo,

* Dramaturgo premiado duas vezes com o Troféu Mambernbe como melhor autor do ano, no Rio
de Janeiro, ra categoria teatro infantil, Atual presidente da Sociedade de Bois da Parmafba — agremiagio
de bumba-meu-boi da sua terra natal, no Piauf.
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Nos anos 60, as companhias se desfizeram, substituidas por producdes de grandes empre-
sérios e pela fundagdo dos grupos que marcariam a década, ao lado do Arena: Teatro do§
Sete, Teatro Oficing, Ipanema, Jovem e Grupo Opinido, no eixo Rio-S4o Paulo, para culmi-
nar com a mais audaciosa empresa de teatro criada no Brasil; Teatro Ruth Escobar. Foi entao
que, apesar do terror da censura, surgiram novos autores e Criaram-se estéticas nacionais.l
Nunca em 30 pouco tempo, ocorreram tantas transformacdes no nosso teatro. E foi
inserido nesse contexto, que surgiu o TPN, o Unico grupo do norte-nordeste a ter uma
estética propria e inovadora, associada a Bertold Brecht, como eram também as estéticas do
Arena e do Oficina. Assim, o Oficina, 0 Arena e o TPN foram os trés grupos donos de
estéticas proprias, fincadas num mesmo eixo (Brecht), mas cada um com suas pgrticularida—
des. Daf para c4, tudo o que se fez foi prolongamento, extensdo do gue se criou naquela
época. Etudo o que se faz hoje vemn de um mesmo tronco: o teatro que se fez nos anos 60.

O TPN nio criou um teatro nordestino e, sim, um teatro com raizes na cultura poE)ular
nordestina. Mais que em Brecht, sua estética se fundamentava na amplitude do Teatro Epico
que exala dos espetaculos populares: o mamulengo, o boi, o pastoril, o reisado, a martjada.
Com afusio dessas duas fontes, seu encenador concebeu, € o grupo tornou concreta uma
estética de amplitude universal, ligada as grandes épocas do Teatro; marcada por rigorosa
consciéncia humanistica € moral, em defesa da justica e do direito de liberdade, ao mesmo
tempo que bradava contra os preconceitos e as injustigas sociais. Em nenhum outro mo-
mento, o Teatro em Pernambuco foi tao atuante na defesa desses valores.

Em dez anos, o TPN montou autores gregos, renascentistas, espanhdis do século de ouro,
realistas dos otocentos, e modernos europeus e brasileiros. Langou pegas inéditas de bons
autores nacionais e deixou marcas na formagao de estreantes trabalhando ac lado de atores
experientes. Sem segregacionismo, recebeu artistas oriundos dos mais diversos grupos:
Teatro de Amadores de Pernambuico, Teatro Adolescente do Recife, Teatro de Estudantes
Israelitas, Teatro Universitario, Teatro de Cultura Popular, Grupo Construgdo, e trouxe
dois diretores do sul, dos quais precisa ser lembrado Rubem Rocha Filho, que dirigiu o belo
espetaculo O melhor juiz, o rei e ministrou um importante curso de Historia do Teatro.

Ainda nos anos 60, o TPN gerou o Teatro de Arribagdo, grupo profissional da Cooperart—
Cooperativa de Artesanato —, fundado e dirigido por mim, com atuagio na Zona da Mata de
Pernarmbuco. Seus espetaculos seguiam a mesma estética, como se fosse um TPN—Z,
embora o préprio TPN jamais houvesse atentado para isso. Nos “[rirlte? anos ?ggu|ntes, o
teatro que escrevi e dirigi no Rio, fundamentou-se nos mesmos prindpios e,s'tencos./Tam—
bém sei que, até hoje, todos os atores que fizeram o TPN permaneceram fiéis ao método
e principios do TPN. E quando digo TPN, digo todo o grupo de atloresv, encenadores,
artistas plésticos e cenotécnicos que tornaram realidade o sonho de Hermilo.
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Teatro Popular do Nordeste - TPN

Data: 09/06/1998.! Mediador: Romildo Moreira.
Expositores: Carlos Reis, Leda Alves, Licio Lombardi, Luiz
Mauricio Carvalheira e Paulo de Castro.

Romildo Moreira: Hoje, temos a honra de receber uma das mais significativas contri-
buices para a histéria do teatro pernambucano e, por que ndo dizer, brasileiro: o Teatro
Popular do Nordeste. Quem comeca a contar essa longa e importante trajetdria é a atriz
Leda Alves, grande companheira da figura principal do TPN, Hermilo Borba Filho.

Leda Alves: De fato, acho que essa noite é especial para os que estudam a histéria do
teatro, até mesmo porgue muitos fatos que aconteceram nos anos 60, com grupos que
representaram uma forte resisténcia cultural no Nordeste? e, principalmente, no Recife,
ainda ndo foram registrados. Ento, conversar sobre o TPN, paratodos nds, além de
importante, € muito prazeroso. Bom, Hermilo Borba Filho foi um homem do teatro e
para o teatro. Ele nasceu no municipio de Palmares, zona da Mata Sul de Pernambuco, e
formou-se em Direito, no Redife. Aqui, em 1946, juntamente com Ariano Suassuna, Joel
Pontes, Clénio Wanderley, Gastao de Holanda, Sebastido Vasconcelos, Lula Cardoso
Ayres e outros de um grupo muito representativo culturalmente, fundou o Teatro do

' Nessa noite, também subiram ao palco Addo Pinheiro, Germano Haiut e Jodo Ferreira.

?"A radicalizagio ideoldgica entre direita e esquerda marcou o comego da década de 60 em Pernambuco.
Cid Sampaio era o governador, eleito, em 1959, pela famosa Frente do Recife, que congregava de
udenistas a comunistas e tinha o apoio das forgas populares, dos catlicos progressistas e de alguns
setores das classes produtoras. (...) Cid Sampaio teve que aceitar a candidatura de Miguel Arraes, seu
secretdrio da Fazenda, & Prefeitura do Recife. Arraes foi eleito em 1960, tratando de estimular a
organizagio popular por meio de uma polftica de incentivo aos setores de educagdo e salide. Nesse
sentido, fundou o Movimento de Cultura Popular, o MCP dirigido pelo professor Germano Coelho,
congregando uma grande quantidade de intelectuais e professores das diversas correntes de esquerda,
entre os quais, Abelardo da Hora, Ariano Suassuna, Hermilo Borba Filho, (...) Luiz Mendonga e o
pedagogo Paulo Freire, que se tornaria um dos seus principais lideres e organizaria um projeto de
alfabetizagdo em massa para adultos. Nesse perfodo da histéria brasileira, acentuava-se o estabeleci-
mento de correntes ideoldgicas em que se confrontavam experiéncias de governo populista conserva-
dor, herdeiro direto do getulismo, e de governo populista de esquerda, ou como alguns preferem,
governo popular, nuances que reverberavam na vida intelectual do Pafs nas discussdes sobre o nacional
e o popular e também no teatro, Fm Pernambuco, essas questdes repercutiriam no meio teatral com
© aparecimento de dois grupos preccupados com o processo de nacionalizagio dos palcos brasileiros
por melo de um teatro mais amplo e mais aberto de alcance popular: o Teatro Popular do Nordeste
(TPN) e o Teatro de Cultura Popular (TCP), cujos caminhos, apesar de diretrizes sermelhantes em
alguns aspectos, na prética tomaram rumos bem diferenciados”. (Cf. FIGUEIROA, Alexandre. O Teatro
em Pernambuco. Assembléia Legislativa do Estado de Pernambuco, p. 90.).
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Clénio Wanderley, José Pimentel e Geninha da Rosa Borges
em A pena e a lei / 1960 (Foto: arquivo pessoal Leda Alves)

Estudante de Pernambuco, que exerceu um papel de imensa importancia neste Estado
pelo compromisso com nossas rafzes culturais. Hermilo participou do TEP até 1953,
quando se transferiu para Sao Paulo, onde dirigiu importantes comp?anhias teatrais e cola-
borou com vérias publicagdes, entre elas, a Revista Visdo e o jornal Ultima Hora, exercen-
do a crftica teatral. Com o langamento da pega O casamento suspeitoso, em 1957, que
Hermilo dirigiu para a Companhia Nydia Licia-Sérgio Cardoso, Ariano Suassuna, seu
grande amigo e autor do texto, com quem ele mantinha correspondéncia constahte,3
comegou a convencé-lo a voltar para o Recife, até porque estava-se pensando em criar ©
Curso de Arte Dramética na Universidade do Recife, atual Universidade Federal de
Pernambuco. [sso foino ano de | 958, quando Hermilo voltou de Sdo Paule. L, ele dizia
que sonhava com os cajus enormes e as mangas maravilhosas desta terra. Al, foi delmdo
aquela saudade danada, ele arrumou as malas e voltou para ca. Na Universidade, crioua
cadeira de Histéria do Teatro, depois transformada em Histéria do Espetaculo, e que deu
margem a uma atualizagio e mudanca do titulo dolivro escrito por ele. A primeira edigao
(Histéria do teatro) lancada em 1950 pela Casa do Estudante do Brasil, de séo Pauig, ea
segunda edicio (Histéria do espetdculo), em 1968, pelas Edicdes O Cruzeiro, do Rio de

3 A idéia do TPN havia surgido alguns anos antes numa proposig;o de Ariano 2 .Hermilo, de. criar
um elenco profissional que fosse um nlclec em que os poet,a.s, os pintores, os masicos, 0s escritores
complementariam a atividade teatral como fungdo qo espirito e alcance cultural. (...) Estava ta/m—
bém ligado a O Gréfico Amador, movimento ar‘tl’stmo' pernambugano, do qL/JaI Hermilo tambem
fazia parte, e que seguia a mesma linha de agfio da editora do extinto TEP, s6 que em bases mais
amplas. O movimento publicara obras de Luiz Delgadp, Car!os PeAna Filho, Gastao_ de Hglanda,
Carlos Drummond de Andrade, Mauro Mota, do prépric Arlalrp, e tinha 2 colaboragdo de pintores
consagrados nacionalmente como Francisco Brennand, Alofsio Magalhdes, Reynaldo Fonseca e
outros mais jovens como Addo Pinheiro”. (Cf. FIGUEIROA, Alexandre. op. cit,, ps. 90-91.).

6l




Maria de jesus Baccarelli, José Pimentel,
lvan Soares e Orlando Vieira em
Municipio de Sdo Silvestre / 1962

(Foto: arquivo pessoal José Pimentel)

Janeiro. Aqui, Ariano, Hermilo, o programador visual
Gastao de Holanda, o escritor josé de Moraes Pinho e
o musico Capiba, todos, ex-integrantes do TER reuni-
ram-se com o ator, diretor e dramaturgo José Carlos
Cavalcanti Borges, com o diretor de teatro Alfredo de
Oliveira, e fundaram o Teatro Popular do Nordeste,
dentro da mesma proposta estética,* polftica — ndo
partidaria — e cultural do TER Como j4 existiam os
cursos superiores de Formacdo de Ator e de
Dramaturgia, cada um escolheu o seu representante
para integrar a diretoria do TPN. Aldomar Conrado foi

escolhido pelo Curso de Dramaturgia e eu, pelo de
Formagio de Ator: Criou-se, assim, de forma juridica, o TPN, e comegamos a nos reunir
paraangariar meios de montar uma peca de Ariano Suassuna, A pena e a lei, com estréia em
fevereiro de 1960 no Teatro do Parque. Lembro que eu e Aldomar famos levar as cartas de
Aviano e Hermilo aos amigos que muito ajudaram. Somente em outubro de 1961, 0 TPN
langa o seu manifesto, redigido por Ariano, no qual Hermilo explicitaa estética que tentava
resgatar a partir daguele momento, e seu compromisso em reforcar o que tinha comegado

**O TPN nasceu, segundo Hermilo, com o mesmo espirito do seu antecessor. Foi anunciado como

'reagdo contra o teatro académico, esclerosado, frivolo e sem ligagio com a realidade nordestina'.
Essa afirmagdo insinuava, na realidade, dois posicionamentos: um estético e outro, até certo ponto,
provocativo em relagdo ao dominio exercido pelo TAP e pela familia Oliveira. A razdo em questi-
onar esse dominio era bem concreta e podia ser medida pelo fato de o meio teatral ter criado a
expressdo “horto dos Oliveira” quando se referia ao ambiente das artes cénicas local: o Santa Isabe!
e o Parque eram administrados por Alfredo de Oliveira; Valdemar era o representante em
Pernambuco da SBAT; Valter de Oliveira era diretor do Teatro DECA, do Departamento de Exten-
sdo Cuttural e Artistica da Secreteria de Educagio do Governo do Estado; na Imprensa, dos quatro
jornais da Cidade, Valdemar assinava a coluna de arte do Jornal do Commercio e Alfredo de OQliveira,
junto com José Maria Marques — integrante do grupo — eram os responsaveis pela secio de
espetaculos do Didrio da Noite. Dependia-se, assim, dos Oliveira para conseguir pauta no teatro,
pedir licenga para uma pega e ainda para ter um bom relacionamento com a critica teatral:
subordinagdo que incomodava os participantes do TPN e de outros grupos”. (Cf. FIGUEIROA,
Alexandre. op. cit. p. 91.). Vale lembrar que Hermilo trabalhou com o Teatro de Amadores de
Pernambuco sendo ator, tradutor e diretor de varias pecas, entre elas, Seis personagens & procura de
urn autor, de Pirandello; Living room, de Graham Greene; e Onde canta o sabid, de Gastio Tojeiro.
Em entrevista que concedeu ao Servico Nacional de Teatro, na década de 70, ele confessou que
“tinha chegado a conclusdo de que o repertério eclético do TAP estava marcando passo, nao
progredia”. (Cf. Suplemento Culftural. "O homem de teatro Hermilo Borba Filho”. Didrio Oficial.
Estado de Pernambuco, Ano IX, julho de 1996, p. 3.).
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e interrompido no TEP® Hermilo considerava A pena e a lei uma opereta brasileira, como
espirito e o uso da técnica do Teatro de Mamulengo. No primeiro ato, os atores eram
bonecos de uma tenda de Mamulengos, com magquiagem e roupa proprias desses perso-
nagens. No segundo ato, ja fora da tenda, toda a movimentacao era com gestos de quem
ainda estava manipulado pelos fios do “pensamento de Deus”, meio-atores, meio-bone-
cos. E no terceiro ato, quando os personagens eram julgados por Jesus, comaintercessao
daNossa Senhora, a Compadedda, vinha a libertagio, dentro de uma Stica crista, de fé. Al
o ator trabalhava com as maos ja livres dos fios. Havia o recurso daimprovisagio do elenco
nas dancas, no no texto, porque, para Hermilo, este sempre foi “sagrado”.®

Romildo Moreira: \Vocé participou como atriz nesta montagem?

Leda Alves: Trabalhei como contra-regra e maquiadora porque ainda no havia conclu-
{do o Curso de Formacao de Ator e a Universidade ndo permitia o aproveitamento de
alunos do Curso Regular nos espetaculos da cidade, a ndo ser que estivessem no Gltimo
ano de formacio. Geninha da Rosa Borges foi quem fez uma excelente Marieta; José
Pimentel, Benedito; e Otavio da Rosa Borges/Baby, marido de Geninha, Vicentdo. As
mUsicas e a direcio musical eram de Capiba e a orquestra tocava ao vivo, composta por
ele na percussio, Selma Suassuna no acordedo e Ariano no tringulo. Hermilo foi esco-
Ihido pela Associacio dos Cronistas Teatrais de Pernambuco o melhor diretor doanoe A
pena e a lei levou o titulo de melhor espetdculo de conjunto local. O Padre Antdnio era
interpretado por Hiran Pereira, presidente do Partido Comunista do Brasil no Recife. Por
sua atividade polftica, ele acabou sendo preso, torturado, viveu na clandestinidade alguns
anos e, nos anos 70, quando “caiu’” uma grafica comunista no Rio de Janeiro, foi assassi-
nado. Até hoje, nem o seu corpo foi localizado. Hiran eraum militante e muito bom ator.

5 “Em seu aspecto estético, o TPN afirmava-se popular enfatizando, todavia, que iss0 Ndo signiﬁcava
um teatro ‘facil, nem meramente polftico’ e, para exemplificar onde estava localizado seu cgmmho,
apontava como diregdo ‘os tragicos gregos, a comédia latina, o teatro rellglosov\med|eval, o
renascimento ftaliano, o teatro elizabetano, a tragédia francesa, o mundo de Moliere e de Gil
Vicente, o século de ouro espanhol, o teatro de Goldoni, o drama romantico frgncés, Goethe e
Schiller. Anchieta, Antonio José, Martins Pena e todos aqueles que, no Brasil, e prlnupalmgnt/e, no
Nordeste, vém procurando e realizando um teatro dentro da seiva popular colet|>/a, como Arlstqteles
Soares, Ariano Suassuna, Sylvio Rabello, José Carlos Cavalcanti Borges e José de Moraeg Elnho,
(...) O TPN propunha-se, dessa forma, a fazer uma arte popular fundamentada na tradi¢do do
Nordeste”. (Cf. FIGUEIROA, Alexandre. op. cit, p. 91.).

6 “A preferéncia pelos textos nacionais e s nordestinos, em partlic‘ul'ar, pelos quais © povo pude{sse
se reconhecer em seu teatro, também foi uma preocupagio inicial dq TPN. O grupo, porém,
chamava a atengio para o fato de que a fidelidade ao Nordeste ndo S|gr~\|ﬁcava um exclgswrsmo
regional, mas uma afirmagio de fidelidade ao pafs, num estender dfs mdos aos que estivessem
procurando fazer a mesma coisa em suas diversas regiées.‘Essa /ﬂfjehdade, no entanto, partia do
pressuposto de ser o Nordeste a regigo mais trdgica € mais poética ({10 Brasil o que, num certo
sentido, retomava a mesma légica da pregagdo regionalista de presgrva—lo sem mutllagogs por ser
ele uma espécie de guardido da identidade nacional”. (Cf. FIGUEIROA, Alexandre. op. cit., p. 92.)
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Para interpretar esse padre, ele tiravaa peca dentdria e fazia uma cena bastante cémica com
oldbio batendo no nariz. Dangava muito bem, levantando a bating e deixando aparecer as
calcas, Por conta disso, o TPN foi muito criticado por Dom Anténio Moraes, Arcebispo
de Olinda e Recife, que achava um escAndalo um comunista fazer o papel de um religioso.
Isso era.o propdsito do TPN, de denundiar e desmoralizar certos setores da Igreja que s6
pensavam em condenar os “comunistas”, Mesmo assim a pegafol um sucesso, casa cheia
no Teatro do Parque, quando Recife fervia com o carmaval, Era o primeiro passo para uma
nova experiéncia de profissionalizacio no Teatro pernambucano, apds a existéncia da Cia.
Nacional de Comédias Barreto Jdnior e do Teatro Pernambucano, de Elpidio Camara, ja
que desde os ensaios os atores do TPN recebiam cachés.

Romildo Moreira: F comoeraa metodologia de trabalho de Hermilo?

Leda Alves: Talver sessenta PO cento eram feitos com o texto trabalhado “na mesa”., Dali,
©s personagens ja safam definidos. E, assim, descobrfamos o valor de cada ponto, cada
virgula, do préprio ato de respirar. Hermilo nunca disse como deveria ser dita uma fala,
também jamnals pegou no brago de um ator para indicar como ele deveriafazer. Era rigido na
disciplina, mas sabia aproveitar muito bern a criatividade do elenco. A partir de um certo
tempo, o cendgrafo, o figurinista e o compositor participavam desses ensaios, quando
vinham trazendo suas propostas de criagdo para o espetaculo. Todos os atores ja estavarmn
doidos para se movimentar, saturados da mesa, mas Hermilo fazia uma sabatina de leitura.
Ele tinha um ouvido muito sensivel e somente quando as vozes 4 estavam todas no mesmo
tom dos personagens, tudo com muita harmonia, e também guando ja tihhamos uma
seguranga absoluta no texto, ele nos levava parao palco, dlaro, j4 havendo criado a espinha
dorsal do espetaculo. Ao irmos Paraamarcacao de cena, ninguém mais ensaiava o movimento
com otexto na méo. Juntamente com o assistente de direcio, Hermilo ia “desenhando” a
PEGa e nos permitia experimentar gestos, Improvisar, como acréscimo ao gue pensava. 56
entao comegdvamos a utilizar os elementos cénicos. Anossa primeira dificuldade no TPN
era o uso de méscara. Todos reagiam. Achdvamos ruim, Entdo, tihhamos que comecara
ensaiar cedo com os objetos, Logoqueo guarda-roupaficava pronto, a gente j4 comecava
ausar osfigurinos. Enfim, o “novo” parandsnaestréiaeraa presenca do plblico. Isso dava
atodos os atores uma segurancainvejavel. Hermilo ndo era um diretor histérico, cruel, que
varavaa noite com ensaios desgastantes, até de madrugada. Duas horas de ensaio didrias, e
ele achava que era o suficiente. £ voltavamos aensalar até mesmo com o espetdculo em

Cartaz, se fosse preciso. A medida em que o TPN foi caminhando, criou-se uma equipe de

técnicos e um elenco que comegou a saber utilizartoda uma técnica que, aos pouquinhos,

Hermilo nos foi aplicando. Com o sucesso de A pena e alei, pensou-se em um segundo

espetaculo, A mandrdgora, comédia déssica de Maquiavel, pela primaira vez sendo encenada

no Brasil, com traducio e diregdo de Hermilo, cenografia de Adao Pinheiro, figurinos de
Janice Mulak e mUsicas de Capiba; lindas! Como encenador, Hermilo quis aplicar toda a sua
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Evandro Campelo, Leda Alves, Licia Neunschwander e
Joacir Castro em O inspetor / 1966 (Foto: Clodomir
Bezerra / Arquivo pessoal Leda Alves)

técnica em um texto de época e fez um grandioso espetdculo, com guarda-roupa todo
pintado a médo. Mas a peca foi um fracasso absoluto. Vale recordar que, quando Dom
Antdnio Moraes veio para o pllpito nas igrejas condenar o TPN porque havia convidado um
comunista para interpretar um padre, em A mandrdgora, Baby Rosa Borges fazia o papel de
um frei bem namorador. Foi af que dobrou a reacao da lgreja contra o TPN. N3o estou
dizendo que esse foi o motivo do fracasso, mas o fato & que noventa e sete por cento das
poftronas do Teatro do Parque permaneceram quase todas as noites desocupadas, e o
dinheiro foitodo embora. Somente em outubro de 196 |  estreou-se aterceira montagem
do TPN, ainda no Teatro do Parque. Aidéia surgiu quando Hermilo recortou num jornal a
noticia real de que uma mulher tinha procurado o delegado de policia para prender o Diabo,
porque ele ndo havia cumprido o compromisso assumido com ela de levar o marido que a
trafa, Hermilo propds esse tema atrés autores para que cada um escrevesse uma peca de
um ato e juntos criassem o espetéculo que ele intitulou de O processo do Diabo, minha
estréia como atriz no grupo. Em figura de gente foi escrita por José de Moraes Pinho: A
primeira ligdo, o texto de José Carlos Cavalcanti Borges e A caseira e g cataring, a pecade
Ariano Suassuna. O prélogo, interltdios e epllogo foram escritos por Hermilo. Todas essas
obras traziam conotagbes andrquicas, e a platéia burguesa comecou a se chocar com o
repertdrio do TPN,

Romildo Moreira: Aindaem 1961, Hermilo encenou outro texto de Ariano, ndo?
Leda Alves: Sim, Farsa da boa preguica para o Teatro de Arena, mas com o elencodo
Teatro Popular do Nordeste. Com sede na avenida Conde da Boa Vista, o Arena havia

sido aberto por ele e Alfredo de Oliveira em maio de 1960 como uma empresa teatral,
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José Antdnio Accioly, tvan Soares e Germano Haiut em O
cabo fanfarrdo / 1966 (Foto: arquivo pessoal Leda Alves)

um pouco inspirada no grupo Teatro de Arena de Sao Paulo. Era uma sala pequena com
cerca de cem lugares e palco de trés faces, o que exigia dos atores uma técnica de
representacdo um tanto diferenciada. Em 1969, com quase o mesmo elenco, Hermilo
remontou Farsa da boa preguica para o TPN, ja em sua sede na avenida Conde da Boa
Vista. Asala de espetaculo foi revestida por um painel pintado por Francisco Brennand. Eu
interpretava Dona Clarabela; usava uma peruca loira e uma piteira enorme. Como o
personagem era uma sulista muito desbocada, diziam que ficava parecida com Dercy
Gongalves. Evandro Campelo fazia um frade, também bastante fibidinoso. Os dois Gltimos
trabalhos desse perfodo foram A bomba da paz, espeticulo que, posteriormente, foi
rejeitado por Hermilo,7e Municipio de Séo Silvestre, que surgiu de um concurso de
dramaturgia realizado pelo TPN, com o compromisso de montar o texto vitorioso. O
autor vencedor foi 0 pernambucano Aristételes Soares, que escreveu sobre o processo
eleitoral no interior do Brasil e a demagogia dos coronéis. As duas pecas foram encenadas
em 1962, quando alugamos o Teatro de Arena, numa passagem rapida, j& cheios de
prejuizos. Com Municipio de Sdo Silvestre, pela primeira vez, o elenco do TPN contou
com outro diretor, José Pimentel. Hermilo ndo tinha tempo para encenar mais nada
naquele momento. Foi com essa montagem que vivemos a experiéncia de levar teatro
aos Centros Educativos Operdarios, através de um convénio coma Fundacio de Promogio

7 'O amargo da linguagemn bem demonstra a pré-disposicio do teatrélogo (..) em ironizar o dogma
bolchevista, trazendo para o palco um fato que mais se prestaria para ser lido do que representado.
() Na verdade, Hermilo Borba Filho est4 irreconhedivel (...) Condluida a encenagio de A bomba da
paz', a gente pergunta: Mamulengo, farsa ou comicio?”. (LEITE, Adeth. “Amargura e sarcasmo, a
temdtica predominante em A bomba da paz”". Diario de Pernambuco. Recife, 05 de maio de 1962, s.
p.). Em entrevista que concedeu ao Servico Nacional de Teatro, na década de 70, Hermilo confessou:
‘() esta pega era de circunstancia, anticaridosa, nio levava a lado nenhum politicamente, nasceu de
urna raiva pessoal minha, que cometi o pecado de, além de escrevé-la, produzi-l". (Cf. Suplemento
Cuttural. "O hormem de teatro Hermilo Borba Filho”, op. dit., ps, 5-6.).
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Social, ligada ao Governo do Estado.” A proposta foi lancada pelo presidente da instituicio,
professor José Rafael de Menezes, mas ndo existia condigdo técnica nenhuma para as
apresentacbes, nem de luz nem de siléncio. Com isso, os atores relaxavam a interpretacio
um pouco e Hermilo, claro, percebeu isso. Foifeita uma avaliagdo conosco, e acabamos
desistindo do projeto. Nessa época, o pafs vivia uma hora agénica de luta pelos direitos
sodiais. Como existia uma repressao tremenda por conta do Golpe Militar; ao fechar essa
parceria com a Fundacao de Promogdo Social, o TPN passou a ser visto como um grupo
de direita. Foi realmente um erro polftico, e este acordo foi rompido por nés. Resultado:
o TPN fica sem nenhuma condic¢do financeira. Com o elenco dispersado, o grupo foi
obrigado a encerrar essa primeira fase de suas atividades.”

Romildo Moreira: E como o TPN voltou a cena?

Leda Alves: Da antiga direcdo, alguns componentes foram morar fora, outros nao
quiseram mais continuar em vista das perseguicdes polfticas; s6 restando eu e Hermilo.

8 *Os ‘Centros Educativos Operdrios’ pertenciam ao ‘Servico Social Contra o Mocambo’, do
Governo de Pernambuco, criado pelo Interventor Agamenon Magalhdes na época do Estado
Novo". (Cf. CARVALHEIRA, Luiz Maurfcio Britto. Por um teatro do povo e da terra — Hermilo Borba
Fitho e o Teatro do Estudante de Pernambuco. Recife, Fundarpe. 1986, p. 94.).

? "A pega, depois da temporada no Arena, deveria percorrer os bairros seguindo o acordo com a
Fundagdo de Promogao Social. Nesse periodo, porém, segundo Joel Pontes, o grupo enfrentava uma
crise interna com afastamento de atores e diretores, e isso atingiu as relagdes com a Fundagao, que, por
sua vez, havia arquivado o projeto de construgio de um teatro para o TPN. Por conta disso, em
represdlia, seus componentes teriam relaxado as apresentagdes no bairro e a atuagdo revelara-se
apética em comparagdo ao trabalho intenso que comecava a ser realizado pelo Teatro de Cultura
Popular, ligado ao MCR A Bomba da Paz era uma comédia politica anticomunista e hostil ao MCR O
espetaculo dividiu opinides e Medeiros Cavalcanti anotou o quanto ele era falho artisticamente. O
préprio Hermilo, posteriormente, em depoimento ao SNT, fez uma autocrftica e confessou que escre-
vera a peca por conta de uma desavenga pessoal com Germano Coelho e para desmoralizar principios
que lhe pareciam errados. Assim, ndo considerara as coisas certas e criticara tudo desordenadamente,
resultando numa pega insensata e sem nenhuma qualidade dramética. Escrita para fazer proselitismo
junto aos operarios das fabricas, acabou sendo apresentada apenas para a classe média que foi ao Arena,
pois a FPS, sem explicagdes, como informa Pontes, vedou as apresentacbes nos bairros. (...) Com a
eleicio de Miguel Arraes para o Governo do Estado, a FPS foi extinta, € o Teatro de Cultura Popular
passou a receber apoio oficial, o que obrigou o TPN a encerrar suas atividades”. (Cf. HGUEIROA,
Alexandre. op. cit., p. 95.). "O Teatro de Cultura Popular era uma divisdo do Movimento de Cultura
Popular, prevista em seu estatuto e seguindo suas linhas gerais de agago. O MCP foi resultado do
compromisso de Miguel Arraes — ao ser eleito como prefeito do Recife e em seguida governador do
Estado — com as classes populares de desenvolver projetos visado a extingdo do analfabetismo e ao
estimulo 4 educacio, Foi concebido dentro de um projeto comum das forcas de esquerda de colocar o
Nordeste como uma regido lider do movimento de revolugdo social que se organizava no pais contra
a opressio capitalista — cujo principal inimigo era o imperialismo norte-americano — e seus aliados. (...)
O projeto cénico do TCP era fundado na mesma premissa do TPN — a cultura popular nordestina — mas,
enquanto este via o resgate das manifestagdes foldldricas como possibilidade estética, o grupo dirigido
por [Luiz] Mendonga preocupava-se com o resgate, utilizando, todavia, as manifestacdes populares
como caminho para uma visdo crftica do contexto social e um facilitador na assimilagio da mensagem
politica”. (Cf. FIGUEIROA, Alexandre. op. it., ps. 97-98.).
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Somente em 964 ele passou a recontactar o elenco, tentando saber quem queria
participar dessa nova etapa do TPN, agora com posicao poltica bern definida e assumnida
até as dltimas conseqUiéndias. Fol, entdo, que conseguimos alugar um antigo sobrado na
avenida Conde da Boa Vista, ndmero 1242, para sede do grupo, onde se iniciou o que
chamamos de segunda fase do TPN. Tivemos vérias doacées de tijolos, madeira, tethas.
Enquanto o espago estava sendo reformado, os ensaios da nova peca, O inspetor, de
Gogol, iam sendo realizados praticamente escondidos, na parte de trés da loja de mdveis
do amigo Jodo Batista de Queiroz, naruada Conceicdo. Devido a cheiade 1965, aestréia
foiadiada para o préximo ano. Com a inauguracio, o TPN, além de ser uma nova casa de
espetéculos no Recife, funcionava com uma galeria de arte. L4, também existia o Restaurante
Aroeira, onde eram servidos pratos de comida tipicamente nordestina e, as sextas-feiras,
aconteciam apresentagdes de grupos de misicos populares. Ainda havia €Spaco para uma
livraria e uma loja de discos no térreo do casario, sem contar que o local também era
sede da Comar - Cooperativa Mista Artesanal do Recife —, com venda de arte popular. Ja
no primeiro andar, funcionavam uma sala de leitura, o guarda-roupa e a administracdo.
Através de um convénio com a Universidade do Recife, s segundas-feiras mantinhamos
uma programagao aberta aos estudantes, quando msicos e poetas podiam cantar e
declamar suas obras. Era um espaco bastante movimentado. Do ponto de vista legal, nada
foi oficializado. Todos recebiam por igual, e a cada um eram delegadas tarefas. Num
segundo momento, por justica, Hermilo passou a receber um PoUCO mais que 0s outros,

. . , 10
Romildo Moreira: E os espeticulos?

Leda Alves: Voltamos & cena com O inspetor, de Gogol, em jutho de 1966, com
traducdo, adaptagio e direcdo de Hermilo. O figurino em branco, com excecao do
Inspetor, foi uma criagdo de Ubirajara Galvdo, com méscaras de Adio Pinheiro, executadas
por Dirceu Nery. Todas estas mascaras foram moldadas de acordo com o rosto do ator,
refratando o “cardter” do personagem. A cenografia contava apenas com biombos e
cubos movimentados pelos préprios atores; e a misica comentando a acdo, com os
titulos projetados, criticando e denunciando o que estava acontecendo em cena. Enfim,
era um espetaculo muito avancado, no qual Hermilo ia pondo em priética sua concepcio
cénica. Sebastido Vila Nova compés as mUsicas especialmente para a peca; os versos

" [A segunda fase do TPN] “Arrancou depois de cinco anos de estudos sobre os espeticulos drama-
ticos populares do Nordeste e tinha um outro propésito, a busca do espetaculo nio ilusionista, mas
muito menos baseado em Brecht do que nos mestres de Bumba, e nos leguedelas de pastoris, e nos
capitdes. de fandango, e assim por diante. Quer dizer, espetaculos que se baseassem ainda em autores
classicos e da regido, mas com o espirito e a técnica dos espeticulos populares do Nordeste. E assim
foi feito. (...) Um teatro didatico, sem pano de boca, sem separagio de palco e platéia, sem a célebre
e terrivel quarta parede dos palcos italianos, que pretendia corrigir o espectador na medida em que o
espectador quisesse ser corrigido. Acho que se consegliu alguma coisa nesse sentido”, (Cf. Suplemento
Cultural, “O homem de teatro Hermilo Borba Filho”, op. dit., p. 5.).
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Leda Alves e Rubens Teixeira em O santo inquérito / |
1967 (Foto: arquivo pessoal Leda Alves) |

eram de Hermilo, e a cantora Lizete Durand fazia voz
e violdo. Em seguida veio O cabo fanfarrdo, texto de
Hermilo, dirigido por Rubens Teixeira, com concepgiio
cénica, figurinos e méscaras inspirados na commedia
dell'arte. Pedro Santos, da Paraiba, foi convidado a
compor musicas para a morntagem, tocando ao vivo,
Germano Haiut era o personagem principal, de méscara
e tudo, assim como todo o restante do elenco. S6
quem nao usava mascara era Joacir Castro, que
interpretava o Amoroso. A peca era recheada de
musica, danca e muita safadeza também, com algumas
técnicas do bumba-meu-boi, como a bexiga, para as
cenas de pancadaria. No ano seguinte, em 1967, Hermilo decidiu montar Um inimigo do
povo, de Ibsen, mas nao foi uma boa experiéncia. Ele adaptou o texto numa época de
campanha eleitoral, resuftando em um espetaculo ruim, naturalista, com um elenco desigual;
pessoas novas que ndo estavam no nivel de interpretacio até entdo. O elenco do TPN
era de primeira linha. A gente se gostava muito. Quando um ndo estava em cena, corria
para o mesanino do teatro para vibrar com a interpretacio do outro. Tanto fazia eu ser a
protagonista, como no caso de O santo inquérito, de Dias Gomes, também encenado
em 1967, quando fiz Branca Dias e ndo safa do palco em um sé momento, como numa
outra pega viver a mae de Antigona, que eu ndo passava trés minutos em cena. Ou entdo
irtrabalhar na bilheteria, fazer a maquiagem se precisasse, ser contra-regra, executar a luz.
Né&o existia estrelismo no TPN.

Romildo Moreira: Antigong teve direcdo assinada por Benjamim Santos, até entao
assistente de Hermilo. Ele, depois, até conseguiu uma projegio fantastica como dramaturgo.

Leda Alves: Benjamim dirigiu Antigona em 1967, perfeitamente dentro da estética de
Hermilo. A tradugdo do texto era de Ariano. A montagem contou com um ousado
guarda-roupa, totalmente despojado: os atores vestiam calca cinza e camisa de malha azul-
marinho. Havia pequenos detalhes como um broche, uma coroa, um cetro, um anel;
elementos que denunciavam a posigao social do personagem. Tudo sem cenario e efeitg
de luz algum. S texto, ator e talento. Licia Neuenschwander interpretou Antigona, e Luiz
Mauricio Carvalheira, Tirésias. Os atores que ndo estavam contracenando, sentavam em
cadeiras na parte lateral do palco, ndo saindo de cena. Outro mergulho nessa linha de
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LO;ia Neuenschwander, Rubens Teixeira, Joacir Castro e Carlos
Reis em Antigona / 1967 (Foto: arquivo pessoal Leda Alves)

despojamento se deu em O santo inguérito, com Hermilo voltando a dirigir. O cendrio era
formado por trés praticiveis, e as roupas eram quiase todas uniformizadas, com apenas
um detalhe para diferenciar cada personagem. Nio existiam objetos em cena.

Luiz Mauricio Carvalheira: O que tenho observado é que as pessoas que Nao viram
o TPNtém uma impressdo muito superficial do trabalho do grupo. Como se a proposta
fo;se, apenas, transportar o bumba-meu-boi do seu terreiro de origem para o palco, ou
seja, um teatro regionalista menor. A verdade é que as geragbes mais novas ndo téma
dimensdo do que foi o teatro de Hermilo em termos de pesquisa, de concepgio cénica,
antecedendo muito antes, por exemplo, o trabalho do Centro de Pesquisa Teatral do
Antunes Filho. Em 1966, quando vio TPN pela primeira vez, surpreendi-me bastarte, Fu
era bem jovem, fazia o segundo ano de Filosofia e vinha de um centro adiantado, os
Estados Unidos, onde tinha assistido a grandes montagens, inclusive uma versio de As
feiticeiras de Salém, peca que foi minha estréia como ator, no Teatro Universitario de
Pernambuco — TUR dirigido por Mitton Baccarelli, Até entdo, o meu referencial de teatro
no Recife era um outro grande espetaculo, O pagador de promessas, de Dias Gomes
pelo Teatro de Amadores de Pernambuco, no Teatro de Santa Isabel. Quando entrei nc;
TPN paraassistira O inspetor, foi um choque, porque ndo vi nada daquilo que eu achava
que erateatro. Vi os atores junto de mim, nada de pano-de-boca, os refletores 2 vista de
todos; um negécio louco, completamente diferente. Para mim, era fundamental a cortina
abrir, ali comegavaa “magia”. Detalhes que, na realidade, fui vendo que eram acidentais. O
qge Hermilo trazia paraa cena era um dado completamente novo. Téo novo que a gente
val encontrar como novidade, décadas depois, na encenagao de Macunaima, do Antunes
Fiiho. O que se fazia era um teatro de pesquisa super elaborado. Num equivalente, ndo
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seria nem uma produgdo off-Broadway, mas sim off-off-Broadway, o que a gente hoje
chama de "a cena experimental”. 56 que ele tinha uma proposta muito maturada, que j4
vinha desde 1946, com o TER Na primeira fase do Teatro do Estudante de Pernambuco,
a preocupacio era a de se criar um teatro brasileiro comegando pela dramaturgia, como
tinha acontecido no romance, ou seja, os temas brasileiros a partir dessa realidade cultural
antropolégica que é o Nordeste. Nunca entendiisso como um teatro regionalista, tipico,
exdtico. Tanto gue ndo é em vao que Hermilo comega o TPN tendo em A pena e afei
uma interpretagao partindo do mamulengo como referencial pratico. No TPN da segunda
fase, ele j4 entra na questdo da encenagdo do espetaculo, dos outros elementos da cena
e a peca fundamental que escolheu para esse perfodo foia de Gogol, O inspetor, um texto
de altissima qualidade e que foi banhar-se também em todo o universo do teatro popular
russo. Quer dizer, Hermilo ndo pegou de oitiva ou ndo é algo que simplesmente esta
ligado a um fendmeno regional, tipico, ac folclore. Aidéia de foldlore também atrapalha
muito, como também essa “cultura popular” quando a gente ndo a redimensiona como
uma proposta estética. Lembro gue numa conversano bar do TPN, o Aroeira, alguém
dizia: "mas como é teatro popular se esta caro e o operdrio ndo vem? “. Eu disse: “acho
que é Teatro Popular do Nordeste, em primeiro lugar, pela estética que ele busca, mas
ninguém faz melhor do que o bumba-meu-boi no terreiro dele. £ esse mesmo bumba
quando sai do terreiro e vai paraa Casa da Cultura € um horror, ndo € a mesma coisa. O
mesmo seria se nés o transplantassemos para dentro do teatro”. A proposta nao era essa
em absoluto! Era um teatro de muita pesquisa, de muita elaboragio, tanto que partia do
ponto de vista tedrico como referencial. E o paradigma tedrico era Brecht, que também
foi banhar-se nisso tudo. O modelo prético era como se fazia essa arte popular aqui, que
Hermilo foi pesquisar primeiro, até dizer: "é teatro e ndo somente um folguedo. Trata-se
de um espeticulo dramdtico”. O bumba-meu-boi é um espetculo dramatico, tanto que
levanta um texto. Se ndo é escrito, tal qual na commedia dell arte, ndo tem problema, mas
o espeticulo possui uma escritura dramética, improvisada ou ndo. Entrei como ator no
TPNem 1966, o que para mim foi uma maravilha, porque juntei a teoria, que eutinha
inclusive com Ariano sendo meu professor de Estética no curso de Filosofia, e toda uma
pratica. Ndo somente uma prética, mas uma praxis, porque a gente também estudava e
discutia muito no TPN. Sem contar que davamos espetaculo de terca-feira a domingo,
com toda uma responsabilidade de profissional, ou sefa, uma verdadeira escola de teatro.

Carlos Reis: Nunca fiz curso de arte dramética, e todo o meu aprendizado foi no palco,
tendo como principal escola o TPN. Conheci Hermilo no inicio de 1961, quando fui
substituir Rubens Teixeira na Farsa da boa preguica, no Teatro de Arena. Essa substituico
ocorreu trés ou quatro dias antes da estréia. Talvez por isso, em muitas outras ocasioes,
Hermilo tenha contado comigo como um “ator de substituicdes urgentes”, No segundo
semestre de 1961, Hermilo me convidou para atuar em O processo do Diabo, dessa vez
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com o TPN. Ele eraum encenador que deixava e até forcava a gertte a criar. Comegavamos
alerumtextoe, naprimeira semana, ele sé escutava. Muitas vezes Gerrmano Haiut comentava
comigo: “temos que ser Lawrence Olivier, porque o homem ndo diz nada”. Depois de um
determinado tempo, ele chegava para trabalhar o texto. Quando o camarada pedia para que
ele dissesse mais ou menos o que queria, ele afirmava: “ndo vou dizer como se deve fazer
porque sou um péssimo ator. Se eu me meter a interpretar, voca vai tentar fazer iguala mim
e vaificar horrivel”. Entdo, s restava mesmo ir tentando daqui, variando dali e, quandoa
gente finalmente acertava a inflexdo, ele se entusiasmava: “¢ isso afl Agora repita, para
memorizar”. Essa forma de trabalho me marcou tanto que acho que ndo sei mais fazer
teatro de outra maneira. Quando, nas minhas experiéndias posteriores, enfrentei diretores
que “jogavam” a gente em cena com um papel na mao, eu estudava feito louco paradecorar
o texto o mais rapidamente possivel, porque ndo sabia segurar o papel e atuar. Realmente
acho que ndo sei. Essafoi, para mim, a grande escola que o TPN representou na minha
formacdo de ator e, acredito, na de todos os que compuseram aquele grupo. Muitas vezes
chegdvamos no teatro as |8h, ensaidvamos até as 20h, corriamos para fazer a maquiagem
e entrar em cena, participando do espetaculo até as 23h. E af, como se no bastasse, eu
aindaa para o Aroeira conversar, tomar um aperitivozinho e, por conta disso, perdia o Ultimo
nibus para casa. Sem ter como voltar; safamos eu, Hermilo e Leda para o bar de Alvinho,

em Afogados, para comer um siri mole de coco, ou para a Carne-de-sol do Manoel, E 4, I

viu? Chegava em casa de madrugada, mesmo tendo que trabalhar no outro dia. Erauma
doce loucura essa convivéncia no TPN. Loucura gue a mocidade ajudava a suportar.

Marco Camarotti: ' “Embora minha participagao como ator no TPN tenha sido apenas
em um espetaculo, Cabeleira af vem, de Sylvio Rabello, em 1970, estive sempre, como
muitos de minha geracao, profundamente ligado ao trabalho que o grupo desenvolvia, ao
longo de toda sua segunda fase, perfodo que corresponde & ocupacio do casardo da
avenida Conde da Boa Vista. Muito curioso acerca doteatro e, desde bem cedo, sequioso
de informagdes e dvido de penetrar em seus mistérios e em sua magia, o convivio coma
experiéndado TPN e, particularmente, com o seu condutor, Hermilo Borba Fiho, resuftou
num intenso aprendizado, Desde a estréia de O inspetor, de Gogol, que inaugurou a etapa
do teatrinho da Conde da Boa vista, o Redife passou a viver em expectativa, a cada estréia
que o TPN anunciava. Cada novo espetaculo significava uma surpresa, uma inquietagio,
uma exemplar busca estética. Trabalhando a partir de uma cena despojada, despida da
maioria dos artificios que, com o passar do tempo, haviam tomado conta do palco, feito
entulhos, o grupo pesquisava e experimentava continuamente urma forma de expressao em

"' Depoimento especialmente escrito para a monografia “O TPN e a busca de um teatro nordes-
tino” (SALES, Maria de Fatima Aguiar, op. cit., anexos, ps. 13-14.), apresentada ao Programa de
Pés-Graduagio do Departamento de Teoria da Arte da UFPE — Especializagdo em Artes Cénicas —,
em mar¢o de 1989. Presto, assim, uma homenagem ao mestre Marco Camarotti (in memoriam),
pesquisador da obra teatral de Hermilo Borba Filho e grande incentivador desta colecio.
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leda Alves, Licia Neuenschwander, Jodo
Ferreira e van Soares em O melhor juiz, o rei / |
1967 (Foto: arquivo pessoal Leda Alves) |

que o ator fosse o centro de tudo e parao que tudo o
mais deveria estar voltado. Desse modo, ofigurino, a
luz, os elementos de cena no seu conjunto sé teriam
lugar se seu resultado fosse valorizar, ressaltar o corpo
e avoz do ator e nunca obliterd-lo. E, acreditando no
ator como elemento principal do processo que
conduzia, Hermilo via nele ndo apenas um instrumento
estético, a peca capital do jogo da criagio cénica, mas
também um ser humano, cheio de contradigbes e
incertezas, de desejos e hesitagdes. E era comhabilidade,
com paciéncia e dogura que lidava com essas
pessoalidades, conduzindo-as para o crescimento da
relacio grupal e o desabrochar criativo de cada um de
seus atores. Embora tenha sempre referido ndo gostar e ndo ter vocagdo para trabalhar com
atores principiantes, preferindo atores ja “prontos”, a verdade € que a prépria realidade do
teatro em Recife naquela época obrigava-o freqlientemente a “preparar atores”, tarefa da
qual se desimcumbiu em todas as ocasides com sabedoria pedagbgica e artistica. Dgndp a
cena um tratamento antillusionista, portanto brechtiano, mas tendo como referéncia principal
os espeticulos populares nordestinos, o TPN procurava aquilo que Hermilo chamariade “a
criacio de um estilo especfiico de interpretagdo nordestina”, Para tal, buscava—s.e gbsorver e
recriar os processos de expressao proprios desses espetaculos populares, prmopaimerﬁe
do bumba-meu-boi, espeticulos que Hermilo conhecia intimamente, pois passou sua vida
toda em contato com eles e com seus artistas, de quemn se tornou amigo pessoal e grande
defensor, pesquisando, registrando e analisando essas manifestagdes, spbre as quais escreveu
e publicou alguns dos poucos trabalhos existentes sobre o assunto. Aplicando esses processos
nAo apenas aos textos regionais, como Farsa da boa preguica, de Suas.suna, r,nas atodaa
dramaturgia universal (além de Gogol, o TPN montou Ibsen, Max Fr|sch, Séfocles...), o
TPN criaria alguns memoraveis momentos de renovagio cénica, como se veria, por exemp[o,
em Dom Quixote, de Anténio José, o Judeu. Esses mesmos processos de expressao
seriam também elaborados por Hermilo em sua dramaturgia, da qual € marcante exemplo

otexto A donzela Joana”.

Leda Alves: Hermio usava dentro das técnicas dele uma “tabela”, que ainda quero publicar
um livro s6 com esses registros. Na estréia de cada espetaculo, todo ator sabia que tinha que
ir no quadro para ver se havia algum lembrete, reclamagao ou multa. Ali, sablamos nossa
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historia. Nesta “tabela”, Hermilo fazia recomendagdes, explicava um pouco sobre o valor
daquela estréia, os perigos que a gente ainda estava correndo. Lembro que na Farsa da boa
preguica, ele escreveu: “um mistério do teatro: um judeu esté fazendo o papel de Sio Pedro
efalando sobre Jesus Cristo!”. Ele estava se referindo a Germano Haiut, que é judeu e dizia
uma frase: “louvado seja Nosso Senhor Jesus Cristo!”. Essa cena comovia bastante, tanta
eraaseriedade com que Germano a realizava, numa peca eminentemente cristi. Quando o
espetdculo estava caindo de nivel, e a gente querendo “brincar” mais um pouco, Hermilo
subia para a técnica e ia ver a apresentagio. Lembro que em O inspetor, engordamos tanto
aimprovisagio, que ele convocou todo mundo paraa mesa novamente para estudarmos o
texto, Nisso ele erafogol Em 1969, Dom Quixote foi escolhida como forma de denunciar
a perseguicdo politicaque a gente ainda estava vivendo e que o autor, Anténio José, o Judeu,
sofreu nomomento dele. E o TPN passou a ser uma tribuna de resisténcia 3 Ditadura, com
discursos antes de cada apresentagao, quando dizlamos quem “caiu”, quem “desapareceu”
e onde o terrivel Comando de Caca aos Comunistas havia atacado. - Nessa pega, Hermilo
achava que tinha conseguido um percentual mais alto das suas técnicas, quando usou cinco
personagens feitos por bonecos, confeccionados pelo Mestre Ginu. Era uma experiéncia
nova para o elenco: sair de cena e ser boneco atrés datenda, ou seja, s atores contracenavam
com bonecos manipulados por outros atores. O Capitio Anténio Pereira, do Boi Misterioso
da Mustardinha, grande amigo de Hermile, foi quem fez os cavalos-marinhos e burrinhas
usados na pega. Nesse periodo, ndo contdvamos mais com ajuda de nenhum orgdo publico.
No ano seguinte, em 1970, foi encenado outro espetaculo importantissimo que Hermilo
aplicou em grande parte a estética cénica que perseguia: Cabeleira afvemn, de Sylvio Rabello,
que ele adaptou e inseriu muita danga, canto, uso de méscaras e uma parte cdmica. Todo o
segundo ato erauma opereta. Nao sei como ele conseguia portanta gente cantando num
palco tdo pequeno. Fol também a primeira vez em que uma atriz negra, Zita Moreira, de uma
belavoz, trabalhava sem ser no papel de uma criada. Cada ator fazia de trés a quatro papéis,
Um negdcio formidavel. Em seguida, vieram O melhor juiz, o rei, dirigida por Rubem Rocha
Filho, e Buuum, sob o comando de josé Pimentel. Hermilo ndo assumiu a montagem

' "Aqui, no Recife, o CCC j& havia atacado diretérios estudantis e sindicatos, arrebentando o
destruindo tudo o que encontraram pela frente. O Teatro Popular do Nordeste (TPN) estava em
plena temporada de Andorra, de Max Frisch, agora em sua prépria sala de espeticulos, no velho
casardo alugado, de nimero 1242, na Avenida Conde da Boa Vista, A pega de Frisch constitui uma
vigorosa denlncia ao racismo, caracterizado pela perseguicio a um jovem judeu, natural do
pequeno pals fronteirico de Andorra. A intolerancia vinha por parte dos nazistas que dominavam a
Franga, de um lado, e dos fascistas do regime de Franco, do lado da Espanha. O pessoal do TPN foi,
vérias vezes, ameagado pelos anénimos do CCC. Além do espetdculo comprometido com a
denlncia da violéncia, o TPN, a despeito das divergéncias com o extinto Teatro de Cultura Popular
(TCP), nos idos de 1961 a 1963, acolhera no seu elenco varios atores saldos do TCR alguns dos
quais tinham até passado pelas prisdes da repressio em 1964, como por exemplo, Joacir Castro,
Evandro Campelo e Moema Cavalcanti. Foi preciso mesmo contratar um seguranga armado a fim
de proteger o elenco e, de certa forma também o publico, de uma possivel agressio dos terroris-
tas”. (Cf. REIS, Carlos e Luis Augusto. Luiz Mendonga: teatro é festa para o povo. Recife: Fundacio
de Cultura Cidade do Recife. 2005. p. 80.).
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Luiz Mauﬁ'cio Carvalheira, Evandro Campelo, Germano Haiut,
Jodo Ferreira e Mauricio Borges em Dom Quixote / 1967
(Foto: arquivo pessoal Leda Alves)

porque ficou doente. Problemas de coragdo e pulmiao — quarenta anos de cigarro ndo é
brincadeiral Bom, quando Hermilo deixou de dirigir, era o anincio do fim do TPN. Ja
estidvamos cheios de dividas, sofrendo uma perseguicio terrivel da Repressao e o elenco
encontrava-se, também, desarticulado. Rubens Teixeira e Benjamim Santos, os dois assistentes
dele, ja tinham ido embora. E tudo agravou-se com atragédia polftica que se abateu sobre o
Brasil. Em 1972, Hermilo, apds colocar quatro pontes-safena e una mamdria, foi aconselhado
pelo Doutor Adib Jatene e sua equipe a ndo mais trabalhar trés expedientes. Tinha que abrir
mao de um. E o que mais o desgastava, do ponto de vista da salde, era o trabalho a noite.
Como Carlos falou, era comum a gente sair do espetaculo, ir bebericar por af, conversar,
antes de ir para casa. E no dia seguinte ele escrevia, religiosamente, pela manha inteira e, a
tarde, dava aula na Universidade. Por outro lado, a gente jd estava dividido politicamente e ndo
tinhamos o empresario financeiro. Ou sefa, sem condigdes de sobrevivéncia, fechamos o
TPN. Distribuimos quase tudo o que existia com grupos de teatro de periferia. Nos, os
atores-administradores, ficamos com os quadros, ja que para cada exposicao que acontecia
por l4, uma tela era doada ao acervo do grupo. Fiqueitambém com o acervo administrativo.
De papel no se passou nada porque ndo existia.

Romildo Moreira: Mas o TPN ndo desapareceu assim.

Leda Alves: Em 1975, fomos chamados pela Fundarpe para inaugurar a Casa da Cultura,
antiga Casa de Detencio do Redife que havia sido desativada no centro da cidade. Hermilo
pensa em fazer A caseira e a catarina, que tinha sido a terceira pega de O processo ‘do
Diabo. Ble considerava um “divertimento” a pega de Ariano. AmUsica era de Zoca Madureira,
tocando ac vivo com Antdlio. Como a reforma da Casa da Cuitura demorou, acabamos
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Lacio Lombardi, Luiz Mauricio Carvalheira e
Evandro Campelo em Farsa da boa preguica / 1967
(Foto: arquivo pessoal Leda Alves)

estreando a pega no auditdrio da TV Jornal do
Commercio. Foi nosso Ultimo espetaculo.

Romildo Moreira: L(cio, dessa experiéncia, o que
vocé mantém em seu trabalho?

Lucio Lombardi: Fui assistente de direcio de
Hermilo nessa terceira fase do TPN, quando fizemos
a remontagem de A caseira e a catarina, Ultimo
trabalho dele como encenador. Foram apenas tré&s
apresentacoes: a estréia, no auditério da TV Jornal
do Commercio, no Redife; depois fomos ao Teatro Deodoro, em Maceid: ea despedida
aconteceu no Teatro Alberto Maranh3o, em Natal. Além de assistente dele, eutambém
estava no elenco. Antes, sé tinha participado da segunda fase do grupo, quando fiz Farsa
da boa preguica como ator, em | 969, também sob direcio de Hermilo, no teatro da
Conde da Boa Vista. Nessa época, eu d tinha experiéncia como diretor teatral e o trabalho
dele, realmente, influenciou-me bastante a seguir essa linha de despojamento e também
adoantiilusionismo. Claro que existia uma tremenda influéncia de Brecht: ndo do hormem
essencialmente polftico, absolutamente, até mesmo porque Brecht defendia o marxismo,
um teatro anti-burgués. Hermilo seria um Brecht catélico, vamos dizer assim. O queo
interessava era tirar uma certa emocao das pecas, tornar o teatro menos pomposo e
deixa-lo mais seco e mais claro no que ele tinha de importante paradizer. Quando eu e
Jairo Lima escrevemos a pega llustrissimos senhores, que além do prémio de melhor
comédia pelo Servico Nacional de Teatro, em 1979, ganhou, um ano antes, o Prémio
Hermilo Borba Filho, oferecido pela UFPE, nés a concebemos dentro do estilo de
trabalho do TPN e, também, do que Hermilo havia escrito, O livro Diciogo do encenador”
€ magnffico, porque, nesta obra, ele passa toda a sua experiéncia como um homem da
cena. Pode-se dizer que Hermilo causou uma verdadeira revolucio cénica nordestina, Se
Ariano Suassuna revolucdionou nossa dramaturgia, Hermilo foi 0 homemn que revolucionou
nosso palco. Ele sempre procurou isso e encontrou através dos espetaculos populares
nordestinos, em especial, do bumba-meu-boi. Dividindo bastante sua carreirateatral, foi

B BORBA FILHO, Hermilo. Didlogo do encenador, teatro do povo, mis-en-scéne e A donzela Joana.
Recife: Fundaj, Ed, Massangana/Edices Bagaco, 2005.

encenador — palavra que sempre fez questio de ressaltar, no lugar de diretor — e autor

. . . . 14
dedicado. Mas, certamente, foi muito mais um homern da cena do que dramaturgo. O
resultado € uma obra importante, que me influenciou tremendamente.

Paulo de Castro: Estreei no TPN, em 1966, com O cavalinho azul, de Maria Clara
Machado. Hermilo nunca dirigiu nenhuma peca infantil, mas dermonstrava uma grande
paixdo por essa montagem. Ele costumava dizer que o teatro para criangas € o mais dificil
de ser feito e ndo se atrevia a ele por pura incapacidade. Para langar pegas infantis, s&
mesmo convidando um diretor em quem ele tivesse plena confianca: Rubens Teixeira,
um dos nomes mais importantes que passaram pelo TPN. Eu era o mais novo do elenco,
e 0 TPN paramim, com o pagamento de toda a equipe, deu-me condicdes de acreditar
qgue poderia viver, até o fim da vida, de teatro. Atuei, também, em duas pegas adultas em
1970, Cabeleira afvem, de Sylvio Rabello, sob direcio do préprio Hermilo, e Buuum, de
Osman Lins e José Bezerra Filho, com direcio de José Pimentel, numa proposta tao
ousada que, como Pimentel mesmo diz, “acabou com tudo”. Eu diria que foi um espetaculo
quase hippie, misturando nudez, mdsicas louquissimas, referéncia as drogas, luz negrae
exercicios de expressdo corporal dos mais violentos. Uma certa influéncia do psicodelismo,
com certeza. Em todas essas montagens, os atores e técnicos ganhavam um saldrio
minimo por més, ndo importando se a participagio era pequena. Hermilo, paramim, é
sinbnimo de profissionalismo e qualidade. Foi ele quem me impulsionou a dedicar-me
integralmente ao teatro. Ha grandes estrelas no TPN, masaalma, a lideranca e a capacidade
de criagio, quem tinha era Hermilo. Nés apenas segufamos os seus passos.

Leda Alves: “N&o me espanto com a morte, nem mesmo com a minha; a morte sé me
preocupa namedida em que me preocupa um mundo novo” sao palavras de Hermilo. O
dftimo texto que ele bateu na maquina parou numa virgula. Escreveu numa quinta-feira, no
domingo se internou, e na terca-feira, “partiu”, ou, como ele dizia, “ficou parasemente”, aos
cinglenta e oito anos de idade, em dois de junho de 1976. Parou aquele texto numa
virgula, na certeza de que o amanha continuava. O interessante é que, guando encontro
qualquer companheiro do TPN, mesmo depois de anos, a afinidade é tamanha, como se
fosse uma virgula para continuar. Como se ele nos dissesse: “ndo parei, eu continuo em
quem dividi essa caminhada”. Hermilo foi um grande agregador porque sabia conviver com
as diferengas. Com a técnica que utilizou, soube fazer atores, diretores e piiblico. Ele &
semente e, ainda hoje, onde menos se espera, continua brotando, porque foi de uma
dimensao que ultrapassa o tempo,

" "Eu sempre fui e devo ter sido um homem de teatro, quer dizer, um homem que amava o teatro, que
inspirava muita gente, e que batalhava pelo aparecimento de jovens diretores, autores, cendgrafos e
figurinistas. Tinha, sem divida, um certo talento para dirigir espeticulos. Mas ndo era um dramaturgo.
Descobri isso quando comecei a escrever romances. Na verdade, eu era muito mais romancista do que
dramaturgo”. (Cf. Suplemento Cultural. "O homem de teatro Hermilo Borba Filho”, op. cit., p. 4).
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1960

1961 O processo do Diabo

1962
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Teatro Popular do Nordeste - Montagens

Leda Alves, Alfredo Borba, Marlene
Gouvéa, Carlos Reis e Maria Porto
Carreiro (Maria de Jesus Baccarelli).

Apenaealei

Texto: Ariano Suassuna. Diregdo: Her-
milo Borba Filho. Mdsicas: Capiba. Ce-
nérios e figurinos: Janice Lébo Hulak.
Maquiagem: Alfredo de Oliveira. M-
sicos: Ariano Suassuna, Selma Suassuna
e Capiba. Elenco: Luigi Spreafico, José
Pimentel, Geninha da Rosa Borges,
Alofsio Carvalho, Leonel Albuquerque,
Clénio Wanderley, Otavio da Rosa
Borges, Joel Pontes, Fernando Selva e
Hiran Pereira.

Municipio de Séo Silvestre

Texto: Aristételes Soares. Direco: José
Pimentel. Assistentes de direcdo: Leda
Alves e Orlando Vieira, Cendrio e figu-
rinos: Ubirajara Galvao. Msicas: Capi-
ba. Elenco: Maria Porto Carreiro (Ma-
ria de Jesus Baccarelli), lvan Soares, Car-
los Reis, Alfredo Borba, Marcus Siqueira,
Clénio Wanderley, Orlando Vieira, Lucile

A mandréagora Pessoa, Jodo Ferreira e José Pimentel.

Texto: Maquiavel. Tradugdo e diregdo:

Hermilo Borba Filho, Assistente de dire- 1966 O inspetor

ciio: Aldomar Conrado. Cenério: Addo Texto: Gogol. Adaptagdo, direcio e le-
Pinheiro. Figurinos: Janice Lébo Hulak. tra das cangdes: Hermilo Borba Filho.
Magquiagem: Alfredo de Oliveira. Mdsi- Assistente de dire¢do: Benjamim San-
cas: Capiba. lluminagio: Reinaldo de Ofi- tos. Msica: Sebastidgo Viia Nova. Cené-
veira, Cantor: Claudionor Germano. rio: Addo Pinheiro e José Luiz Menezes.
Elenco: Clénio Wanderley, José Pimen- Figurinos: Ubirajara Galvdo. Mascaras:
tel, Hiran Pereira, Joel Pontes, Otévio Adao Pinheiro. lluminagio: Antdnio Pi-
da Rosa Borges, Maria José Campos nheiro. Administragio: Rubens Teixeira.
lima e Lidia Vani. Cantora: Lizete Durand. Elenco: Ger-
mano Haiut, Joacir Castro, Evandro
Campelo, Clénio Wanderley, José An-
ténio Accioly, lvan Soares, Ednaldo Luce-
na, Carlos Reis, Lucia Neunschwander
e Leda Alves.

Textos: Hermilo Borba Filho (prologo,
interlidios e epflogo), José Carlos Ca-
valcanti Borges (Em figura de gente),
José de Moraes Pinho (A primeira li-
¢do) e Ariano Suassuna (A caseira e a
cataring). Diregdo: Hermilo Borba Fi-
lho. Assistente de direcdo, cenarios e
figurinos: Ubirajara Galvdo. llumina-
cio: Erivaldo Mota. Elenco: Ubirajara
Galvao, Marlene Gouvéa, Joel Pon-
tes, Clénio Wanderley, Leda Alves, Leo-
ne! Albuquerque, Carlos Reis, lvan So-
ares, Maria Porto Carreiro (Maria de
Jesus Baccarelli) e José Pimentel.

A revolta dos brinquedos
Texto: Pernambuco de Oliveira e Pedro
Veiga. Direcdo: Rubens Teixeira. Figuri-
nos e aderegos: Moema Cavalcanti,
Magquiagem: Ana Campos Lima. Elen-
co: Moema Cavalcanti, Wellington Li-
ma, José Antbnio Accioly, Sérgio Sar-
dou, Mérda Barreto, Evandro Campelo
e Dircinéa Dantas.

O cabo fanfarrdo

Texto: Hermilo Borba Fitho. Assistente
de diregdo: Wellington Lima. Musica:
Pedro Santos. Cendrio: Addo Pinheiro e
José Lufs Menezes. Figurinos e masca-
ras: Janice L&bo Hulak. fluminagdo: An-
tnio Pinheiro. Elenco: Ednaldo Lucena,
Germano Haiut, Ivan Soares, Evandro
Campelo, Leda Alves, Joacir Castro, Rute

A bomba da paz

Texto e diregdo: Hermilo Borba Filho.
Assistente de direcio: Lucide da Veiga
Pessoa. Diregdo musical: Capiba. Figu-
rinos: Ubirajara Galvdo., Méscaras:
Beatriz Ferreira. Elenco: Eudes Régis,
lvan Soares, José Pimentel, Licia
Neuenschwander, Ubirajara Galvao,

Evandro Campelo; Jodo
Correia, Paulo de Castro' e

Cabeleira al- vem [ 1970
(Foto: arquivo: pessoal

1967

Batista Dantas, Clébio

Aguinaldo: Batista em

Leda Alves)

Bandeira, Llcda Neunschwander e José Carmpélo, Joacir Castro & Jodo Ferreira.
Antdnio: Accioly. : : : .

Antigona

Texto: Séfocles. Tradu¢dor Ariano
Suassuna.Direcao;: Benjamim Santos.
Figurinos; Janice Lobo Hulak. Pra:
ticaveis: Jair Miranda. luminagdo:
Wellington Lima: Elenco: Euda Brasil,
L (icia Neunschwander; Rubens Teixeird,
Carlos Reis; joacir. Castro, Evandro
Campelo, Luiz Maurfcio Carvalheira,
Clénio Wanderley e Leda Alves,

O cavalinho azul
- Textor. Maria Clara Machado. Diregdo :
e iluminaciio: Rubens Teixeira; Figuri-
nos: Moema: Cavalcanti; Aderecos:: Jair
Miranda,” Mascaras: Reinaldo. Fonseca.
Musica: Reginaldo: Carvalho: MUsicos:
Josefina Aguiar, Guebinha e Toinho Alves:
Elenco: Carlos Relis, Joao Batista: Dantas;
Wellington Lima, Moema, Cavalcanti,
Paulo de Castro, Marcelo:Gusmao,
Marise da Fonte, Gilda Macedo; Carlos
Alberto, Sérgio Sardou, Luiz. Maurfcio
Carvalheira, Delafas Andrade; Maria
Nazaré e Marcos Aurélio.

Andorra

Texto: Max. Frisch: Tradugdo: Mario da
Silva. Direcio:: Benjamim: Santos.’ Assis-
tente de direcio: Luiz: Maurfcio Car-
valheira e Leda Alves. Moveis e figurinos:
Adao: Pinheiro” e Guita: Charifler;: Masca-
ras e maquiagem: Emanuel Bernardo.
Elenco: Marcia: Cisneiros, Hugo Caldas,
‘Evandro Campelo, Wellington Lima, Jodo
Batista Dantas; Jodo Ferreira,. Carlos Reis,
Luiz Mauricio Carvalheira, Leda Alves,
Ivan'Soares, Rute Bandeira; June Sarita e
José Anténio: Accioly.

Um inimigo do povo
Texto: Henrik fbsen: Traducdo, adapta-
¢do e diregdor Hermilo:Borba: Filho.
Assistente de direcdo: Benjamim San-
tos. Figurinos: Reinaldo: Fonseca. Elen-
co: Maria Marqgues; José Antdnio
Accioly, Evandro Campelo; Ivan: Soa-
res, Rubens Teixeira, Hugo Caldas; Licia
Neunschwander, Joacir: Castro:e
Argemiro Marques. O melhor juiz, o rej

Texto: Lope de Vega: Tradiicio e adap-
tagdo: Augusto Boal, Gianfrancesco
Glaranieri e Paulo José. Direcao:rRu-
bem Rocha: Filho: Assistente. de direcio
e iluminacao: Wellington Lima.. Figuri-
nos: Janice Lobo Hulak: Aderecos: Guita
Charifker: Mdsica: Sebastido Vila:Nova,
Elenco: Jones Melo, Leda Alves;: Jodo

O santo inquérito
Texto: Dias Gomes: Dire¢ao: Hermilo
Borba Filho. Assistente de. dire¢do:
Benjamim Santos: Figurinos: Janice Lobo
Hulak. lluminacao: Pinduca: Elenco: Ru-
bens Teixeira; Leda Alves, Luiz Mauricio -
Carvalheira, " lvan Soares; Evandro
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Gil, Ednaldo Lucena e Licio
Lombardi em A caseira e a
catarina |/ 1975

(Foto: arquivo pessoal

Licio Lombardi)

Ferceira, Ivan Soares, Carlos Reis, Evan. Hulak. Musica: Sebastido Vila Nova.
dro ‘Camp‘elo, Paulo Fernando, lacia Musicos: Zoca Madureira, José Antd-
Neuenschwander e Rite Bandeira. ‘ nio, Carlos Pires e Ximenes. Elenco:
; . Aguinaldo Batista, Jodo Batista Dantas,
Dom Quixote Evandro Campelo, Mauricio Borges,
Texto: Antorio José, o Judeu. Direcao: ' Paulo de Castro, Déris Gibson, Leda
Hermilo Borba Filho. Assistente de di- ; Alves, Zita Moreira, Luiz Maurfcio
recdo: Menia Zaicaner. Voz e movimen- Carvalheira, Marco Camarotti, Carlos
1o dos bonecos: Lida Neuenschwander Reis, Clébio Correia, Domingos Pretti
€ Lulz Maurido Carvaiheira, Figurines, e Valdir Henrique Calado.
mdscaras e aderecos: Janice | 6bo Hulak. ;
lluminacio: Sales Zaicaner Misica: Se- Buuum
bastido Vila Nova e Generino de fura, Textos: Osman Lins (Auto do saldo do
Elenco: Joao Batista Dantas (substituido automavel) e José Bezerra Filho (Fn-
por Carlos Reis), Jodo Ferreira, Rute
Bandeira, Leda Alves, Evandro Cam- sdo). Direcdo: José Pimentel, Assistente
pelo, Germano Haiut, Mauticio Borges de diregdo: José Francisco Filho. Hlumi-
e Luiz Maurldo Carvalheira. nagdo; Leandro Filho. Cendrios e figuri-
- nos: Janice L6bo Hulak. Producdo: Leda
Farsa da boa preguica Alves. Elenco: Roberto Ney, Pedro
Texte: Ariano Suassupa. Direcio: Henrique, Paulo de Castro, Mauricio
Hermilo Borba Filho. Assistente de dii Borges, Luiz Mauricio Carvalheira,
recao: Lucyde Reis. Figurinos e adere- Evandro Campelo, Wellington Lima e
€os: Janice [ 6bo Hulak Telio: Francisco Marinete Dantas.
Brennand. Elenco: Ca:rfos Reis, Rubens
Teixeira, Mauricio Borges, Luiz Maurf- A caseira e a catarina
cio Carvalheira, Déris Gibson, Rite
Bandeira, Jodo Ferreira Leda Alves,
Evandro Campelo e Licdo Lombardi
(substitufdo por Fernando Ausiisto),

quanto ndo arrebenta a derradeira explo-

Texto: Ariano Suassuna. Direcio: Her-
milo Borba Filho. Assistente de direcio:
Licio Lombardi. Musica: Zoca Madu-
reira. Misicos: Zoca Madureira e Antd-
lio Madureira. lluminagio: Leandro Fi-
Cabeleira ai vemn lho. Figurinos: Licia Neuenschwander,
Texto! Sylvio Rabello. Direcio: Hermilo ‘ Elenco: Rute Bandeira, Ednaldo Lucena,
Borba Filho, Assistente de direcdo: Fer Carlos Reis, Leda Alves, Licio Lombardi,
nando Augusts. Cenarios, figurinos, Germano Haiut, Luiz Maurfcio Carva-
mascaras ¢ aderecos: Janice | 6bo Iheira, Maria de Jesus Baccarelfi e Gil,




Quando o teatro era uma arte coletiva

por José Manoel*

Aqueles foram os tempos da juventude, quando uma energia criadora impulsionava o
teatro pernambucano: muitos jovens, muitos agrupamentos de pessoas interessadas no
fazer teatral e diversos grupos nascendo. O Tem na Linha apareceu num perfodo da
historia de Pernambuco marcado pelo surgimento de muitos grupos de teatro. Nasceu
no momento em que a Federagao de Teatro de Pernambuco — Feteape — estava enraizada,
agregadora. Eramtempos de pulsagio, de inquieta busca sob a influéncia do discurso
politico da Abertura. Tempos ndo mais de espera, mas de efervescente criagao, como um
prendncio de que estdvamos rumando para o amadurecimento dos processos de
organizagao e articulagdo da producio artistica brasileira.

Contemporéneos do Tem na Linha circulavam pelas artérias da Regido Metropolitana do
Recife e do interior; embrides do que poderia ser entendido como o nascimento do
Movimento de Teatro de Grupos em Pernambuco. Grupos como o Cala Boca J4 Morreu
(de Areias), Tramp’s Produgdes (de Prazeres), Arteatro (do Engenho do Meio), Etearc
(de Arcoverde), Grudage (do Cabo de Santo Agostinho), Teatro Popular dos Coelhos,
Grupo Chegou Maria Préal, além dos vinculados a instituicdes, notadamente o Grupo do
Sesc e o do Bandepe, todos constituidos por jovens iniciantes fazendo uma intensa
renovagao nos palcos e intensificando a relagio com o publico.

Eram muitos os grupos que nasciam para o alimento dos in(meros €spagos cénicos,
tanto para as casas de espetaculos da tradicio quanto para os ambientes da cena alternativa.
Nasciam os grupos e com muita intensidade se renovavam, criavam seus espetdculos e
depois morriam. Como certa vez escreveu o ator José Mario Austregésilo, foi o “tempo
do nascimento, ascencao, vida e morte dos grupos de teatro do Brasil”.

Atrajetéria do Tem na Linha foi curta, certeira, voraz no sentido de uma velocidade
acelerada. Foi um grupo que possibilitou para a cena do Recife, artistas que se mantém até
hoje. Ana Montarroyos, Fldvio Santos e Henrique Rodrigues sio alguns que, de algurma
raneira, permaneceram vinculados ao teatro. Outros se dedicaram 3s artes plasticas, a
mUsica, a moda, de maneira que aquele momento pode ser reconhecido como uma
escola de formagao de cidadios. Os grupos de Pernambuco foram responsaveis pela

acessibilidade de muitos aos palcos e, por serem coletivos atuantes, fizeram a verdadeira
escola criativa do Estado.

* Diretor de teatro e coordenador de Cultura do Sesc-Pernambuco.
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Eram eles, os grupos, que garantiam, sempre, diversos espetaculos em cartaz, com
oportunidades vérias para os artistas daqui. Foram ;mda estes grgpoi, em sua maloria
nascidos na periferia, que realizaram o curso invertido da comunicagao. Eles ﬁzelram a
contramio da histéria, pois nasciam nas periferias do Recife, atuavam por la, mas
permanentemente Ocupavam os espagos teatrais do centro da cidade.

Assimn como a musica, o teatro participou ativamente deste processo de i‘nverséo (je
valores: do bairro para o epicentro da metrépole, para o olho do furacio. Minha relagao
com o Tern na Linha se deu exatamente por isso. Atuei com muitos grupos do Estado,
girando entre eles e, a0 mesmo tempo, tentando ser um elo entre as dn(erengiasl, Eu,
vindo da periferia, através do Movimento de Teatro Periférico dos anos 80, associei-me
ao desejo do grupo, realizando temporadas nos teatros do centro.

Recife era um atuante eixo produtivo de uma arte dita para criangas e adolescentes.
Pernambuco esteve presente em todos os festivais brasileiros com representallgéo Qesta
estéticateatral. A discusso era emergente, envolvia artistas, arte—educaldores, jornalistas,
psiclogos, sociblogos e educadores das mais diversas dreas, o que estimulou a Fe*Feape
a cfiar a Assessoria de Teatro para a Infincia e a juventude, e a Fundagao de Cultura Cidade
do Recife, uma Divisio de Teatro para Criangas.

Todos os diretores de teatro do Estado, com relevo em suas histérias de encenadoreys,
enveredaram por esta tendéncia, porque havia uma grande preocupagao com aformacéo
de platéias, com a renovagdo do plblico e, principalmente, com oteatro C,OHTO ag?nlte de
transformagao social, protagonista do processo de educagao paraa apreoaga(? artfstica. A
dramaturgia era um campo de interesse dos artistas, assim como a encenagao, porque
todos queriam deixar diaro que o teatro para criangas estava receben@o oﬂmesmo tratamento
qualificado que é destinado ao teatro para adultos. Diver§as orga@zagoes se estruturaram
no pals preocupadas com a linguagem do teatro para criangas e jovens.

Foi nesse ambiente que o Tem na Linha se originou. Momento de inquietas procgras, qe
desejos explicitos, de relagdes intensas. Passards passards, texto dolator Carlo§ Li r,az foia
obra que estreitou minha convivéncia com o grupo, isso porque faz[a parte do .|dear|o (Ijo
grupo, langar novos autores, seguindo o trajeto iniciado com o espetlaculo anterior, de Rita
Smolianinoff, O passo das flores. O palco do Teatro do Derby foi o espago de nossas
convivendias. O Tem na linha teve vida curta, sem ddvida, mas inegavelmente produtiva.
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Tem na Linha

Data: 30/06/1998.' Mediador: Leidson Ferraz, Expositores:

Ana Montarroyos, Alexandre Maranhio, Amaro Feitosa,
Conceigao Barros e Flavio Santos.

Leidson Ferraz: Nosso bate-papo tem a honra de receber um grupo de teatro que
possui um nome bem diferente, o Tem na Linha, Quem comega afalar?

Ana Montarroyos: Acho aconselhavel Alexandre e Amaro, porque eles ainda hoje sdo
funciondrios da Receita Federal e foi 14 que surgiu a idéia de se criar um grupo de teatro.

Amaro Feitosa: A proposta partiu de Eduardo Bezerra, em 198, numa conversa de
intervalo de expediente, quando eu, ele e Alexandre fomos fazer um lanche. O problema
€ que, além de nos trés, ninguém mais quis participar por puro preconceito. Entdo,
conversando com Carlos Montarroyos, pai de Ana, ele disse: “minha filha vai adorar fazer
teatro. Ela € bem expansiva, alegre, Vocés vio gostar de conhecé-la”. E nds fomos.

Alexandre Maranhio: A idéia erater um grupo de teatro formado por funcionarios
mas, também, por pessoas da familia. Achdvamos que, assim, a instituicdo teria uma cara
de cultura. E fomos encontrar Ana na Faculdade de Direito, onde ela estudava,

Ana Montarroyos: Sempre quis fazer teatro, mas confesso que, por preconceito,
achava que s6 gente doida participava. Quando papai me avisou que na Receita Federal
estavam formando esse grupo, dentro de um érgio federal, acreditei que ndoteriatanta
doideira e topei na hora. Ficamos praticamente um ano, s6 lendo textos. Toda semana
nos encontravamos para pesquisar, fazer muitos laboratérios. Nesse tempo, contactamos
com Henrique Rodrigues e Conceicio Barros que jafaziam teatro no bairro do Ipsep.

Conceigdo Barros: Na verdade, eu Ja trabalhava com Leandro Filho no Clube de
Teatro Infantil,” uma proposta bem comercial. Eu adorava porque, na época, era a Unica
companhia profissional de teatro para criangas. Fui procurd-locomacaraea coragem;
“olha, fago teatro no meu bairro, mas quero trabalhar com vocé”. Depois de um ano e
meio, quando saf do Clube, vivi uma experiéncia bem diferente quando Henrigue me

' Nessa noite, tarnbém subiu ao palco Izabel Kiri@,

* Cf. FERRAZ, Leidson; DOURADO, Rodrigo; JUNIOR, Wellington (Org.). Memérias da Cena
Pernambucana — 01, Recife : 2005. “Clube de Teatro Infantil”. ps. {15-132.
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Conceigéok Barros, Ana Montarroyos, Flavio Santos, Amaro
Nascimento e Henrique Rodrigues em O passo das ﬂorles/ 1982
(Foto: arquivo pessoal Flavio Santos)

convidou para esse novo grupo.® Parece-me que era Eduardo Bezerra quem ele conhecia.

Alexandre Maranhdo: Nossa iniciativa era um tanto clandest,ina porque éramos um
grupo de teatro feito por funciondrios da Receita, mas ndo existiamos o’ﬂqalmen‘tef. Eo
rgao utilizava-se disso para ndo entrar com verbal alguma, alegand/o que nfio se pod|:% azer
algo sem um empenho. Havia possibiidade se quisessem. O fato que nao Icon.segwanj?s
nenhum incentivo, nem de material gréfico nem de espaco para ensaios. Aprimeira reuniao
aconteceu numa sala em reforma na Faculdade de Direito, aproveitando que Anaera
aluna de 4. Depois disso, achei uma sala na Igreja de Sao José onde funcionava umla
escola, mas como deixavamos tudo desarrumado apds as reunides, comegaram a proi-
bir. Fomos, entdo, para uma laje na Biblioteca Pblica onde podiamos nos encontrar nos
finais de semana, mas acabamos sendo expulsos. Depois disso, puldvamos o muro do
colégio aolado da biblioteca e famos ensaiar; clandestinamente, na quadra coberta.

Ana Montarroyos: Chegamos a ensaiar o infanto-juvenil A fenda do vale dalua, de
Jodo das Neves e o adulto, O juizo final. Nesse meio tempo, fomos encontrando os

3 *Nos anos 70, acompanhando a tendéncia do teatro para adultos, os espetaculos pira'cnar:j_fé
tinham por base o estimulo & criatividade, num roteiro de jogos dramdticos, em que havia m i
espaco para a improvisaggo. (...) O aspecto educativo era enfatizado (...) Atuaimente, as encena
¢Bes perderam o carater fragmentario dos jogos e voltaram a ter um;l es’Frthurla (ljr?m‘inca n;ag
i i a vivéncia infantil, par.
i 4 ara a ecologia, para os problemas
consistente. A temdtica se volta p : .
icologi i & onsiderados tabus, como o
i a, para temas até hd pouco ¢
desenvolvimento psicolégico da crianga, : ome
i itos; um amadurecimento do Teatro
X0, 0s preconceitos; revelando
medo, a morte, a velhice, o sexo, ‘ r ’ . © o
Infantil”. (GARCIA, Clévis. “O teatro para criangas em 580 Paulo”. Revista da USP. Sdo Paulo, n° 44,

dezembro, 1999. p. 91.).
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outros integrantes que irlam compor o Tem na Linha. Pessoas que transitavam pelo atelié
de Jacques Weine, na rua do Hospicio, onde aconteciam aulas de pintura, danca e capoei-
ra. Eduardo Bezerra estudava pintura ld. Nesse curso também estavam Izabel Kirié, Frandis
Torres, Shirley Correa e Rita Smolianinoff, que estava iniciando-se como autora teatral e
nos sugeriu um texto seu, O passo das flores. Quem dirigiu a peca foi Jacques Weine,
porque ja tinha alguma experiéncia na 4rea.

Conceigdo Barros: Passamos a nos reunir no atelié dele mas, diferente da gente,
Jacques ja era uma pessoa bem vivida. Para decidirmos o nome do grupo, cada um deu
uma sugestdo. Eu, emtom de protesto, propus “Tem na Linha”. Era “tem” mesmo, de
propdsito, e choveram reclamagbes: “que loucural Mas o que tem na linha?”. Eu dizia;
“tem tudo que vocé possaimaginar”. E acabou ficando.

Ana Montarroyos: Para assinar a coreografia, convidamos Jane Mendes, que ensinava
danga no atelié de Jacques Weine. Patricia Mendes, irméa dela, trabalhava na TVU e aceitou
fazer a divulgagdo do espetaculo. A ajuda delas foi muito importantte para o grupo. Como
tempo, algumas pessoas da formagao original foram se dispersando. Alexandre nem
chegou aatuar e Eduardo Bezerra até que nos acompanhou, mas ndo ficou no elenco.

Flavio Santos: Jd eu, entrei no grupo a convite de Henrique, que me viu no meu
primeiro espetaculo, A menina e o vento, com o Vénus Grupo Teatral, sob direcio de
Sebastido Félix, no Teatro do Derby, um espaco onde muitos artistas se encontravam.

Leidson Ferraz: J4 que o grupo nunca existiu juridicamente, como vocés conseguiram
dinheiro para as montagens?

Ana Montarroyos: Eramosjovens mas com uma vontade imensa de fazer. E tivemos
muita sorte também. Preparavamos um projeto bem modesto, mas com tudo organiza-
do e salamos no comércio batalhando apoio. Meu pai deu muita ajuda nesse sentido
porque gostava muito de teatro. Suas dicas foram fundamentais, assim como as do
proprio Henrique. Mesmo comegando, ele sempre demonstrou que tinha um tino para
a produgdo, tanto que depois transformou-se num grande produtor da cidade, fazendo
teatro infantil com a Papagaios Produgdes Artisticas. A verdade é que, com o projeto
debaixo do brago, consegufamos tudo. O cendrio de O passo das flores, concebido por
Jacques Weine, era feito de sucata, com jornais velhos e pedagos de madeira. Lembram
que todo sabado a gente ia catar folhas secas na Praca do Derby? A prima de Bel [Isabel
Kirié], Carmem Vergueiro, premiada no concurso Frevanca, criou as mUsicas, executadas
no estddio por Sérgio Kyrillos. Ou seja, era tudo muito organizado. Estreamos o espeta-
culo em junho de 982 e fizemos uma boa temporada no Teatro do Derby. Participamos
ainda do Il Festival de Teatro do Recife, quando Jacques foi indicado para melhor direcio;
Amaro, no papel da Flor de Maracuj4, foi indicado a ator revelacio; e Francis Torres, no
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Flavio Santos, Ana Montarroyos, Henrique Rodrigues, |zabel Kirié e Koka

em O passo das flores / 1982 (Foto: arquivo pessoal Fidvio Santos)

papel da Erva-Daninha, ganhou o prémio de atriz coadjuvante.
Leidson Ferraz: Como foi a receptividade do pessoal que 4 estava na cena?

Conceicio Barros: Acho que ndo houve tanta dificuldade porque os outros perceblam

que a gente estava vindo com uma proposta séria, com responsabilidade, apesar de
ibui sa abertura.

Sermos Um grupo Novo. Isso contribuiu para es

Alexandre Maranhao: Desde o inicio, a gente estudava técnicas de relaxamento e
improvisacio, fazia laboratérios e leitura de textas. Quer dizer, j& havia um senso profissional
bern amadurecido mesmo diante da intuicio pura. E criatividade era o que ndo faftava.

Leidson Ferraz: Como era o contato de vocés com a venda dos espetaculos!?

Ana Montarroyos: Os alunos da Escola Recanto Infantil, proxima ao Teatro do Derby,
adquiriam ingressos antecipadamente. Eu também tinha um colegade fac'uldaée, Gengro
Cesério, que era diretor da Air France e nos apoiou muito com material grafico, assim
como o professor Brito, um dos diretores do late Clube. Eles sempre compravam
apresentagbes da pega. Ainda em 1982, cumprimos temporada no Teatro do Forte.

o -
Leidson Ferraz: Vocés se apresentaram alguma vez para os funcionarios da Receita!

Alexandre Maranhdo: Nao. Na época, os administradores ndo se interessavam por
esse tipo de atividade. Hoje existem outros grupos em Orgaos federals, mas nds fomos

precursores, gragas & nossa determinagao e nao 3 dos administradores que, claro, senti-
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Fldvio Santos, Concei¢ao Barros, Emanoe! Nascimento,
Henrique Rodrigues, lzabel Kirié e Flavio Augusto Neiva em
Passards passaras / 1983 (Foto: arquivo pessoal Flavio Santos)

am-se 0Missos, porque nao tinham tido a inidiativa. Durante um tempo, o grupo foi ligado
a Receita pela minha presenca, a de Amaro e a de Ana, por conta do pai dela que era
funciondrio. Eu, por questdo de estudo, me afastei do grupo. Fuifazer Direito. Amaro
ainda permaneceu na primeira peca e depois saiu para cursar Relagdes Péblicas, diminuin-
do o vinculo da equipe com a Receita Federal. Mas os funcionarios sempre iam assistir.

Ana Montarroyos: Conhecendo muita gente de teatro, descobrimos Zé Manoel no
festival e o convidamos para dirigir nossa segunda e Gltima pega. Ele indicou um texto de
Carlos Lira, Passards passards, que estreou em maio de 1983, no Teatro do Derby.

Carlos Lira: S6 escrevi dois textos na minha vida: O espelho mdgico do Bruxo Jurubeba,
que montei coma TTTrés Producdes Artfsticas,* em 1981, e Passards passards, escrito
sem pretensao nenhuma de ser montado. Era mais para me testar como dramaturgo. Na
€poca, quis apenas fazer um resgate das brincadeiras de rua. Por exemplo, o personagem
principal, interpretado por Mano [Emanoel Nascimento], chama-se Sarassap, que éa
palavra “passards” escrita de tras para frente, em referéncia a uma brincadeira em quese
passa um anel de mio em mao. A peca é a histéria de um menino que, para sobreviver,
tem que trabalhar vendendo amendoim. Seu maior desejo era poder brincar; mas ele ndo
tinha tempo. Até que descobre garotos de uma mesma rua, todos com nomes de
brincadeiras: Pigo, Bola de Gude, Pipa, Roda e Academia. O lado c&mico vem com as tias
desses meninos. A malvada era Dona Catita, que se achava 0 maximo como cozinheira,
mas fazia tudo errado e morria de inveja da Tia Beliza, uma mestra-cuca nos quitutes,

Ana Montarroyos: O espeticulo mencionava que meninos vendiam amendoim, pipo-

* Cf. FERRAZ, Leidson, et al, op. ct. "TTTrés Produgbes Artisticas”. ps. |65-182.
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cas ou limpavam para-brisas de carros nas ruas para ndo ficarem cheirando cola de sapa-
teiro. Com aliberagdo do texto, fomos aconselhados pela Policia Federal a ndo usar a
palavra “cheira-cola”. Mas diziamos assim mesmo. Por levantar essa questdo do menor
abandonado, chegamos a fazer espetaculos gratuitos para a Febem.®

Carlos Lira: O mais interessante € que eles conseguiram uma certa estrutura, bem
contrastante com o que fazlamos na TT Trés Producdes, porque trabalhdvamos sem
dinheiro algum. Eufiquel maravilhado. E mais surpreso ainda porque recebi direito autorall
N30 tive condicdes de acompanhar o processo porgue, na época, ainda estava atgando e
produzindo O espelho mdgico do Bruxo Jurubeba, mas fui a alguns ensaios ja préxmos da
estréia. E fiquei muito emocionado quando via pega no Teatro do Derby. Depois, elejs
cumpriram temporada no Teatro Apolo. Até hoje, foi a Gnica montagem do qusaras
passards, mas valeu a pena. As colunas de Enéas Alvarez, no Jornal do Commercio e de
Valdi Coutinho, no Diario de Pernambuco, contribufram muito —numa época em que a
relacio com aimprensa era outra —e o espetaculo foi bastante divulgado. Até fiquei bem
conhecido como autor! E o mais gratificante € que o trabalho ndo decaiu no decorrer da
temporada, mantendo o maior cuidado com aderegos, cendrios, figurinos, interpretagao.

Ana Montarroyos: Passamos um bom tempo pagando as despesas da montagem, e
cada um colaborava. Coma venda do espetéculo, dividiamos a grana igualmente para todo
mundo. Mas nao tihhamos caché certinho, ndo. Mesmo assim, éramos muito afoitos,
tanto que chegamos a viajar para a Mostra de Artes de Sao Cristévdo, em Sgrgi pe. Logo
depois, como Zé Manoel j4 estava com a idéia de montar Como a lua, de Viadimir Capella,
na TTTrés Produgdes, convidou a mim, Flavio Santos e Conceicdo Barros para compor-
mos o elenco. Bel acabou substituindo Conceigdo no meio da temporada. Ja Henrique,
que também estava muito empolgado corm produgio teatral, foi fazer a produgdo execu-
tiva de Mas... a verdadeira estéria de Chapeuzinho Vermelho ndo foi bem assim, com texto
e direcio de Augusta Ferraz. A partir daf, o Tem na Linha ndo teve mais forga. Do grupo,
s6 ficou fazendo teatro quem tinha mesmo vontade e teve oportunidade.

Leidson Ferraz: Por que a opcio por dois espetaculos para criangas?
Conceigao Barros: Foi coincidéncia, mas acho que naquela época ja se tinha essa

predestinacio ao teatro infantil, como existe até hoje no Recife. Talvez por causa do
retorno financeiro. Mas nds, particularmente, ndo tihhamos essa intengao.

5“0 "Tem na Linha' continua sua temporada no Teatro do Derby, todos 0s sé_bados e d]omingos, as
|6h30m, com o espetéculo infantil ‘Passards, passaras’, de Carlos Lira, Eilregao de José Mangel. A
intencio desse conjunto é fazer teatro dirigido as criangas, com apresentagbes nas casas de elspetilculos
e nas comunidades de periferia. Paralelamente as exibicdes no Teatro c.jo Derby, o “Tem na Lmﬁha vemn
cumprindo um programa de visitas a novas platéias infantis, como foi o caso ”das apresentacbes para
criancas carentes em varias unidades da Febem, no final da semana passadal, (COUTINHO, Valdi.
“Passaras...”. Diario de Pernambuco. Recife, |6 de julho de 1983, Caderno Viver. p. B-11.),
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Koka e Ana Montarroyos em Passards passards / 1983
(Foto: arquivo pessoal Flavio Santos)

Quiercles Santana (da platéia): Como era o processo de criagio com José Manoel?

Flavio Santos: Zé sernpre privilegiou um periodo de estudo muito grande em todos os
espetdculos que dirigiu. Ele queria que cada ator tivesse consciéncia do que estavafazendo
e exigia que a gente pesquisasse sobre o autor, as minticias do texto e dos personagens,
propondo mil exercicios. Cada cena era construida a partir da improvisagio dos atores,
estimulados por ele. Como ndo pude estar em Como a lua, depois tive a honra de ser
convidado por Z& para fazer Avoar, um grande sucesso da TTTrés Produces Artisticas.
Em seguida, fiz varios outros trabalhos com ele. Mas recordando sobre o Tem na Linha,
um grupo formado por gente mufto jovemn, o que mais me encanta é que, naquele tempo,
todo mundo se ajudava, até por ingenuidade mesmo, por querer fazer teatro, indepen-
dente do retorno financeiro. Era a verdadeira “filosofia de grupo”.

Tem na Linha - Montagens

1982 O passo das flores 1983 Passards passards

Texto: Rita Smolianinoff. Direcio, cend-
10, figurinos, maquiagem e iluminacio:

Jacaues Weine. Coreografia: fane Men-
des e Sheila Dantas. Misicas: Carmem
VergUelro. Execucio musical: Sérgio

Kyrlllos. Elenco: Henrique Rodriglies,
Ana Montarroyos, Amaro Feitosa, Fid-

Vio Sanfos, Luiz Amorim, Secorro Go-

mes, Shirley Correa, Frands Torres,

Conceicao Barros e Jzabel Kirié,

Texto: Carlos Liea. Direcio, lumindcao

e sonoplastia: José Manoel. Cenario: Rita
Smolianinoff. Fisurinos: Cynthia Persichetti.
Direcao musical: Carmem Versueiro
Maquiagemn: Concelcao Ferraz. Produ
a0 executiva: Ana Montarroyos e Henri-
que Rodrigues. Flenco: Ana Montarroyos,
Henrique Rodrisues, Fldvio Sartos, Cone
ceicao Barros, Emanoel Nascimento,
Koka, Flavio Augusto Newva, tzabel Kirie.
Joseniids Marinho e Odin Dias.




Em meio aos calculos, a arte

por Romero Andrade*

Umano antes de tomar-me fundionario do Banco do Estado de Pernambuco, em 1977, fui
chamado para participar do grupo coral de bancérios, que estava iniciando seus ensaios.
Armando Sales era o presidente da Associagio Atlética Bandepe e foi ele o idealizador do
movimento cultural dentro do banco, incentivando a participagao dos funcionarios. Mesmo
sem trabalhar na instituigdo, ingressei como coralista pelo fato do meu irmio, Rogério
Andrade, fazer parte do quadro funcional da empresa. Apés meses de ensaios, o grupo fez
sua primeira audi¢do, sob a regéncia do maestro josé Beltrdo, no auditério do edificio sede
do banco, com platéia cheia. A expectativa era grande para ver aqueles discretos funcionarios
cantando a quatro vozes. O sucesso foi tanto que a diregio da empresa entusiasmou-se,
permitindo que, cada vez mais, a arte ganhasse espaco no banco.

Durante os ensaios, conheci Vicente Monteiro que, além de corista, também era ator e
coordenador do recém-langado Grupo de Teatro Bandepe. Ele estava recrutando interessados
para uma primeira montagem, sob a batuta de um conhecido encenador, Liicio Lombardi.
Ao ser convidado, aceitei a proposta imediatamente, porque via possibilidade de mais urma
experiéncia artisticaem minha vida. Além da msica, era chegado © momento de experimentar
ainterpretagao teatral.

Enquanto o coral era solicitado para se apresentar em todas as pragas onde houvesse uma
agéndado Bandepe, o grupo deteatro afinava o espetaculo O bejjo o asfalto, do pemambucano
Nelson Rodrigues. © encenador Liicio Lombardi, com toda sua experiéncia, transmitia de
maneira paciente as informagdes bésicas para o elenco bandepeano, formado quase que
exclusivamente por estreantes. Ele me entregou um papel com poucas falas, mas, ao longo
da montagem, o ator que fazia o personagem principal, Arandir, desistiu ao ser convidado
para assumir a chefia de um setor dentro da empresa. £ assim, as pressas, fui substitui-lo.

Paramim, foi de extrerna importancia desempenhar um papel central, de muitas falas e numa
pega de um dos mais consagrados dramaturgos do Brasil. Recebi grande apoio de todo o
elenco, especialmente, de Ldcia Neuenschwander, esposa do diretor, que me auxiliou na
construgao do personagem. No dia da estréia, estivamos prontos como um time de futebol
esperando o momento da partida. O entusiasmo no coracio de cada funcionario/ator e a
satisfagdo de Liicio Lombardi e de toda a equipe deixaram a diretoria do banco ainda mais
motivada. Foi assim que tudo comegou no dia nove de dezembro de 1977, com um

* Ator, misico e compositor,
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auditério lotado de colegas de trabalho, amigos, familiares e convidados ilustres, prontos
para conferir simples funciondrios que apenas desejavam exercitar a arte de viver outras
vidas, num ambiente que abria e fechava as portas calculando a quantidade de depdsitos em
dinheiro e/ou cheque emitidos ou sacados pelos seus dlientes.

Quando as luzes se apagaram e os primeiros acordes da mUsica De frente pro crime, de
Jodo Bosco e Aldir Blanc, comegaram a soar, ali, comegava a histéria de um dos grupos
amadores mais importantes do teatro pernambucano e de atores bancérios que pisavam
pela primeira vez no palco do seu proprio ambiente de trabalho. Alguns tornaram-se
profissionais da rea e, até hoje, abracam a vida artistica, fazendo da arte um lazer e um meio
de sobrevivenda. Ao final do espetéculo, em meio aos aplausos, a diretoria do banco saudou
ogrupo e se comprometeu a dar continuidade aquele movimento cultural dentro daempresa,
afirmando ter; inclusive, o interesse em divulgd-lo em outras pracas. Tudo para mostrar que
o Bandepe também tinha a preocupagdo em despertar a veia artistica do seu quadro funcional,

A partir dai, surgiram convites para festivais estaduais, regionais € nacionais. Em quase todo o
seu repertério, o Teatro Bandepe primou por valorizar autores nordestinos, que falavam
urma linguagern bem conhecida da nossa gente mas com teméticas universais. Ariano Suassuna,
Benjamim Santos e Vital Santos foram alguns deles, mas a versatilidade do grupo pode ser
conferida em encenagdes de obras de Lope de Vega, Oduvaldo Viana Filho e Bertolt Brecht.
Em 1980, Jairo Lima e Lido Lombardiforam premiados com o texto llustrissimos senhores,
pelo SNT — Servico Nacional de Teatro —, na categoria comédia, e o Grupo de Teatro
Bandepe fez a estréia nacional da pega, tendo eu recebido o troféu Samuel Campelo de
melhor atorem 981, e Fernando Bastos, o de ator revelacéo.

Além de atuar em varios desses trabalhos, tive a alegria de dirigira peca O baile do Menino
Deus, de Frandsco Assis Lima e Ronaldo Correia de Brito. Hoje, resta uma enorme lembranca
dos amigos que fizemos ao longo de tantos anos e da imensa platéia que formamos durante
as diversas temporadas. O mais importante é o que realizamos juntos como teatro de
grupo, diante das tantas dificuldades enfrentadas. E, olha que ndo foram poucas.

Infelizmente, o descrédito por parte das novas diretorias do banco, as mudangas polfticas
o corte extensivo de funciondrios fizeram acabar esta iniciativa. De & para ¢4, realizel inlmeros
trabalhos coma ator, diretor artistico, diretor musical, diretor de video, atuando ainda em
dinerna e publicidade. Ou seja, além de uma criteriosa formagao, o Grupo de Teatro Bandepe
me abriu as portas para o mercado profissional. Por isso, guardo no peito uma saudade
gostosa e um sentimento de carinho por todos os que passaram pelo GTB e tiveram a
coragem de superar as pedras que apareceram no caminho. Aos meus filhos, Mariana,
André e Jo3o, costumo contar essa historia.
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Grupo de Teatro Bandepe

Data: |14/07/1998. Mediador: Romildo Moreira. Expositores:
Amaldo Siqueira, Carlos Pinto, Fernando Bastos, Licio Lombardi,
Pedro Henrique, Roseni Trindade e Vicente Monteiro,

Romilde Moreira: Além de estar resgatando parte da histéria teatral no nosso Estado,
uma das qualidades desse projeto € conseguir agregar pessoas que nio se véem hd muito
tempo. Moje, nossos convidados sao os integrantes do extinto Grupo de Teatro Bandepe.

Licio Lombardi: Tudo surgiu quando alguns funciondrios do Banco do Estado de
Pernambuco se juntaram na Associacao Atlética Bandepe e resolveram criar um grupo de
teatro, convidando-me para dirigi-los. Comegamos em 1977 com uma oficina teatral que
durou trés meses e, apds quatro meses de ensaio, estreamos em dezembro daquele ano
no auditério da banco, O bejjo no asfafto, de Nelson Rodrigues. Até entdo, ndo pensava-
mos em montar espetdculos fora do ambito da empresa. Aidéia era ter como plblico os
proprios funciondrios, incluindo os da associacio. Mesmo com atores iniciantes, excetu-
ando Vicente, nosso trabalho foi muito bem acolhido. Na equipe técnica, contamos com
o arquiteto José Omena, que criou o cendrio e os figurinos. E Luiz Anténio de Morais
assinou a luz. J4 o cartaz foi idealizado por Fabio Maia, que era da gréfica do banco; um
desenhista com idéias bem interessantes. Eu, depois, assumi essa fun¢io por conta de
uma das crises por que passamos, quando ndo se tinha dinheiro para pagar mais nada. Em
1987, por excesso de trabalho, desliguei-me da associagio. Minha despedida do Grupo
de Teatro Bandepe aconteceu com Até que um dia..., espetdculo que chegou a apresen-
tar-se por empresas e agéncias em todo o Estado, abordando a seguranca do trabatho.
Essa pega, de Carlos Pinto, surgiu de um concurso de dramaturgia feito no préprio banco.
Nesse perfodo, eu ja tinha iniciado os ensaios de Os Azeredos mais os Benevides, de
Oduvaldo Viana Filho, mas indiquei Pedro Henrique para o meu lugar.

Vicente Monteiro: Antes da chegada de Pedro, dirigi o infantil Em busca de uma
cangdo, em 1986, sobre um cantor [frico que perde a voz por conta da poluicio sonora,
€, No ano seguinte, foi a vez de Romero Andrade dirigir O baile do Menino Deus, de
Ronaldo Correia de Brito e Assis Lima. Também fizemos vérios outros trabalhos, & noite,
na associagdo, além de um projeto dentro do banco, que acontecia as quartas-feiras, ao
meio-dia, chamado A Hora Pirata, com Romero dirigindo uns esquetes e sempre convi-
dando grupos artisticos para apresentacdes répidas. Tivemos a participacio do Balé Popu-
lar do Recife, do Trio Romangal e do Conjunto Pernambucano de Choro. O projeto era
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Francisco Gomes, Edjeso Ferreira, Romero Andrade, Jadson
Santos e Péricles Gouveia em O beijo no asfalto / 1977
(Foto: arquivo pessoal Lucio Lombardi)

bem interessante & atrafa, além dos funcionarios do banco, muita gente do Recife Antigo.

Carlos Pinto: Estreei no Bandepe em 1980, substituindo Valério Trindade na peca
Cancdo de fogo e permaneci até os Ultimos dias do grupo. Eu vinha de uma experiéncia de
teatro popular, mas meu maior aprendizado como artista foi mesmo com Licio Lombardi,
&timo professor. A partir de 1986, senti a necessidade de escrever textos teatrais. Minha
primeira peca, o infantil Em busca de uma cangdo, que Vicente ja citou, participou do VI
Festival de Teatro de Bolso — Tebo, recebendo quatro indicages: melhor espetaculo;
direcdio, para Vicente; ator, para mim; e atriz, para Eulina Laranjeira. Esse foi um grande
estimulo, tanto que continuo escrevendo até hoje. Também dirigi alguns trabalhos na
associacio, entre eles, Roda de danca violada, revista baseada na obra do Quinteto
Violado. Em 1991, guando o grupo foi extinto, continuei fazendo teatro, mas em Sdo
José da Coroa Grande, aonde fui morar. Hoje, estou tentando voltar a cena no Recife.

Fernando Bastos: Sou um dos poucos que ainda continua trabalhando no Bandepe.
Quando entrei como funcionario, j4 atuava com um grupo amador de teatro de rua, no
qual se fazia de tudo: maquiagem, iluminagdo, cenografia, figurino. O Grupo de Teatro
Bandepe j4 era bem mais profissional, e assim que anunciaram a montagem de flustrissimos
senhores, interessei-me em participar. Fiz apenas quatro pegas, algumas também na equi-
pe de coordenagiio, e saf por questdes particulares, em busca de outras experiéncias.

Vicente Monteiro: Entrei no banco em janeiro de 1976 e no dia 22 de maio daquele
ano, reunimo-nos pela primeira vez, com a ansiedade de criar algo diferente para a institui-
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co,' porque o pessoal sb pensava em ir para a Associagao Atlética Bandepe jogar futebol
e tomar cerveja. Como eu ja fazia um curso de teatro com Marcus Siqueira, aquela idéia
me deixava ainda mais inquieto. Quando eu e Péricles Gouveia fizemos a convocagio,
mais de vinte pessoas compareceram a primeira reunido. Fomos, entio, ler o estatuto do
banco e descobrimos que um dos objetivos da associagdo era “promover atividades
sociais de recreagdo e cultura”, A partir dal, preparamos o regimento interno do grupo.
Lembro que passamos um ano para conseguir incluir nossa proposta na pauta de reuniao
dadiretoria. Isso porque o teatro ndo era visto como algo sério. Mesmo assim, consegui-
mos a aprovagao e convidamos o professor Licio Lombardi para nos conduzir. No dia
nove de dezembro de 1977, estreamos O beijo no asfalto com uma série de trés apre-
sentagbes, somente para convidados, e, pela primeira vez, o banco abriu suas portas para
o publicoapds as 1 8h. O auditério tinha em média cento e noventa lugares e superlotou.
Uma surpresa que voltou a acontecer em outras apresentagdes. Isso jd foi suficiente para
qgue percebéssemos que o grupo iria dar certo, tanto que estreamos Lampido no inferno,
emjunho de 1978, com temporada de duas semanas no Teatro Valdemar de Oliveira. Em
alguns dias, apresentamos dois espetaculos seguidos! A partir dal, passamos a cobrar ingres-
S0s para que outras pessoas pudessem nos prestigiar e fizemos apresentacdes também em
escolas e universidades, Com Torturas de um coracdo e Cancdo de fogo, formos para o
Teatro do Parque e o Santa Isabel, conseguindo lotar até a torrinha. Um negécio fabulosol
Até que chegou o “periodo das vacas magras” porque tudo era sazonal, Com uma mudanca
da diretoria, tihhamos que convencer essa nova equipe de que o que fazlamos era interes-
sante, bom para o banco no sentido de midia. Ou seja, eram mais seis meses de uta e de
conversa. Passamos por perfodos muito ruins, especialmente na montagem de Osantoe a
porca,em 1983, e O melhor juiz, el rei, em 1984, quando o banco cortou mesmo a verba,

Fernando Bastos: Muita gente pensava que o grupo era miliondrio, com a produgio
totalmente coberta pelo banco. Havia, sim, o interesse do Bandepe em cobrir esses
custos, porque era revertido em publicidade positiva para a empresa. Vicente, na época,

' O Teatro dos Bancérios foi a primeira iniciativa de grupo teatral composto por funcionarios de
instituigdo financeira. “Foi no dia 25.2.43 que o Teatro dos Bancarios estreou no Santa Isabel, com
a pega de Coelho Neto, Neve ao sol, em beneficio da Legifio Brasileira de Assisténcia. Um grupo de
amadores que em varios dos seus procedimentos repetia o TAR Era uma ramificagdo deste congénere,
diria, nove anos depois (...) o presidente do Sindicato dos Empregados nos Estabelecimentos
Bancarios do Recife, Jodo Pacifico Sobrinho. De fato, o parentesco existe (...) se bem que as
aproximagbes de ordem estética nos levern a pensar com mais frequénda no Grupo Gente Nossa.
(-..) Voltaram os autores pernambucanos a ter intérpretes. Nao com a freqliéncia de que necessitavam,
€ claro, pois 14 langamentos em 10 anos representam muito pouco — e foi este todo o trabalho do
Teatro dos Bancérios. (...) Ao terminar seu ciclo, na festa comemorativa dos dez anos do TB,
Pacffico Sobrinho ainda langava um derradeiro desafio, bem caracterfstico da altivez com que
Pernambuco respondia ao desvalimento em que viviam seus grupos teatrais: afirmava que, a
despeitc de tudo, os bancérios do Recife haviam sido os iniciadores do teatro da classe no Brasil”.
(PONTES, Joel. O Teatro Moderno em Pernambuco. 22 ed. Recife: Fundarpe, 1990. ps. 60-61.).
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Vicente Monteiro em Lampido no inferno / 1978
(Foto: arquivo pessoal Licio Lombardi)

fez levantamentos para convencer a diretoriade que o
espaco publicitério que se conseguia naimprensa era
muito mais caro do que aquele dinheirinho que davam
paraa produgdo do grupo. Quando umanova diretoria j
chegou “fechando as torneiras”, surgiu a dificuldade:
nés nao poderfamos ir ao mercado como os outros
faziam na busca de patrocinio. O Unico patrocinador -
que podiamos contar era o préprio Bandepe, devido
a0 nome da empresa estar dentro do grupo. Asolucio
fol promover um bingo.

Vicente Monteiro: Fizemos bingo, venda de ingresso promocional antecipado e todo
o dinheiro era revertido para as montagens. Preparamos dois espetaculos nessa situagao.
O estimulante é que os préprios funcionarios do banco compravam os ingressos com
antecedéncia. Depois de muita luta, os Unicos “privilégios” com que contdvamos era o
vale-refeicio, porque ensaidvamos na hora do almogo, e uma certa ajuda de custo paraas
viagens, no infcio do grupo. Mas, de repente, cortaram tudo.

Romildo Moreira: | embro que, ndo na época das “vacas magras” como Vicente ex-
pds, mas, em outros tempos, a propria Feteape beneficiou-se de fotocdpias e cartazes
que eram feitos na gréfica do banco, gragas ac apoio, acredito que, as escondidas, do
Grupo de Teatro Bandepe. E quanto a escolha dos textos para montagem?

Licio Lombardi: Inicialmente, eu indicava. O bejjo no asfalto, propus por ser uma pega
de que gosto muito, de um autor pernambucano e, também, pelo nimero de pessoas
que eu tinha. Depois, escolhi outra obra bem interessante, Lampido no inferno, de Jairo
Lima, que eu havia encenado na Nova Jerusalém, com o Circo da Raposa Malhada. Sé a
partir do terceiro trabalho, comegamos a fazer leitura de pegas com o grupo, e a escolha
demorava um pouco mais. E verdade que sempre tive tendéncia a montar autores nor-
destinos. E, modéstia a parte, escolhemos muito bem. Encenamos duas obras de Ariano
Suassuna, O santo e a porca e Torturas de um coragdo. Montamos Benjamim Santos com
O fado e asina de Mateus e Catirina, que trata do nordestino que vai para o Sul em busca
de melhores condicdes de vida e sente-se deslocado por ld. Lembro-me também de um
trabalho diferente que fizemos a pedido da associagio para comemorar o Natal da cri-
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angada, O galo de Belém, do galcho Walmir Ayala. Montamos a peca na quadra de
basquete, com um grande cenario de José Omena construido na prépria arquibancada.

Romildo Moreira: Em algum momento vocés se preocuparam com o fato da institui-
Gao ndo gostar de determinado texto para o momento? Isso pesava na escolha?

Licio Lombardi: Nao. A instituicio era algo tao distante, que eu nem sabia quem era o
diretor do banco! A Unica pessoa com quem eu mantinha alguma ligacio era Armando
Sales, presidente da associagdo, um cara bastante dindmico. Os outros nem queriam
conversar. Um ou outro da diretoria € que ia as estréias. Mas ndo tinha essa de ser
agradavel, ndo.

Vicente Monteiro: O bejjo no asfalto teve uma repercussio tao grande na cidade, que
varias faculdades de Direito acharam por bem fazermos duas apresentacdes no Teatro do
Parque, seguidas de um encontro em que os alunos fariam o julgamento simulado do
meu personagem, Aprigio. Ficamos vibrando! Af, um integrante do Diretério Académico
de Sociologia da Federal, Caja, foi preso e divulgaram que os estudantes iriam fazer uma
passeata de solidariedade a ele. No outro dia, 0 banco colocou uma nota de esclareci-
mento no jornal, cancelando a apresentagdo.? As faculdades ja tinham feito divulgacgo,
convidado juizes, promotores, e ficamos sem poder fazer nada. Era esse tipo de censura
gue acontecia indiretamente, o que ndo impediu que fGssemos tomando fBlego, ence-
nando espetdculos nao mais dentro da empresa e chegando até a montar textos polémi-
cos como A excegdo e a regra, de Brecht e Os Azeredos mais os Benevides, de Vianinha.

Romildo Moreira: A proposta atingiu um piiblico mais plural porque vocés participaram

* A decisdo tomada pela diretoria do Bandepe, nio permitindo a apresentagéo da peca ‘O Beijo no
Asfalto’ por seu grupo teatral, — alegando ‘os Gitimos acontecimentos polfticos...' — para julgamento
simulado do personagem Aprigio, domingo, numa promogio do Diretério Académico da Faculdade
de Direito do Recife, revoltou a classe estudantil e os promotores do jdri simulado do qual
participariam académicos das trés faculdades de Direito no Estado, politicos, sociélogos, professores
e membros do Ministério PUblico. O Diretério Académico Demdcrito de Souza Filho, responsavel
pela promogao, em protesto pela atitude da direciio do banco estadual, divulga ‘nota de esclarecimento
e repldio’, lamentando o ato de Ulitima hora que prejudicou um trabalho previamente elaborado e
para o qual a colaboragio da instituigdo oficial fora confirmada (...) A decisio do Bandepe {(um banco
fraco sem deciséo local), no nosso entender partiu do Governo do Estado, e é um desrespeito a
cultura, as artes, aos convidados, ao povo (...) O cerco a que foi vitima a Faculdade de Direito, pela
policia, & mais uma prova de que os dirigentes consideram os estudantes, marginais. E preciso ficar
claro que ninguém programou passeata para segunda—feira passada (22/5). A visita a 'Cajd’,
aprovada unanimemente em uma assembléia realizada na Unicap, seria pacifica. Os estudantes
iriam de &nibus, téxis, em seus carros ou outro meio de transporte vidvel. Os estudantes nac sio
desinteligentes ao ponto de safrem em passeata até o prédio da Policia Federal. A faculdade por ser
central seria apenas o local do encontro. A passeata foi criada pela Imprensa tendenciosa”. (CH.
“Decisio do Bandepe revolta estudantes". Diario de Pernambuco. Recife, 30 de maio de 1978, s. D.).
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Romero Andrade e jaira Malta em Torturas de um coragdo /
1979 (Foto: arquivo pessoal Licio Lombardi)

de festivais, chegaram a receber muitos prémios.? Quais foram as cidades que visitaram?

Lacio Lombardi: A convite do Banco do Estado da Paraiba, fomos aJodo Pessoa com
O beijo no asfalto, no Teatro Santa Roza, o primeiro em que o grupo pisou. Depois,
voltamos com Cancdo de fogo € O melhor juiz, el rei. Este Ultimo, através do projeto
Vamos Comer Teatro. Mas o nosso recorde de participacdes foi no Festival de Inverno
de Campina Grande. Com Torturas de um coragdo nos apresentamos em um circo
durante o Il Festival Universitario de Feira de Santana, na Bahia, e com Ofado e a sina de
Mateus e Catirina, viajamos para o V Festival Nacional de Teatro Amador de Sao José do
Rio Preto, recebendo indicacdes para os prémios de melhor sonoplastia e iluminaco.
Estivemos ainda em Maceid e no | Férum de Teatro de Salvador.

Romildo Moreira: Evento realizado pela Universidade Federal da Bahia com o Ministé-
rio da Cultura, pelo retorno de Augusto Boal ao Brasil depois do Golpe.

Liacio Lombardi: Aquela era uma época dificil. J& tinhamos saido do “arrocho”, mas
ainda havia a pressao da Censura. E todos tomavam um certo cuidado ao apresentar

3 Entre as principais premiagdes conquistadas pelo Grupo de Teatro Bandepe destacam-se: O bejjo
no asfalto, ator revelacdo (Péricles Gouveia) — Cronistas Teatrais (1977); Lampido no inferno,
melhor direcdo (Ldcio Lombardi) — Cronistas Teatrais (1978); Torturas de um coracdo, melhor
espetaculo do IV Festival de Inverno de Campina Grande (1979); flustrfssimos senhores, melhor ator
(Romero Andrade), ator revelagdo (Fernando Bastos) e cendrio (Buarque de Aquino) no | Festival de
Teatro da Cidade do Recife e melhor espeticulo no VI Festival de Inverno de Campina Grande
(1981); O fado e a sina de Mateus e Catirina, ator revelagdo (Carlos Maurflio) no VII Festival de
Inverno de Campina Grande (1982); O santo e a porca, melhor diregdo (Licio Lombardi) no IV
Festival de Teatro de Bolso/Tebo (1983); O melhor juiz, el rei, melhor dire¢go (Licio Lombardi) e
ator coadjuvante (Carlos Maurflio) no V Festival de Teatro de Bolso (1984); e A exce¢do e a regra,
atriz revelagdo (Eulina Laranjeira) no | Festival de Teatro Nordestino — Maceid (1986).

99




lafra Malta, Edjeso Ferreira e Romero Andrade em Cancdo
de Fogo / 1980 (Foto: arquivo pessoal Licio Lombardi)

pecas com alguma conotagdo poltica. Do nosso repertério inicial, Lampido no inferno
mexia um pouquinho com as instituigdes; O bejjo no asfatto ja tocava forte na questao da
sexualidade; Cancdo de fogo e Lampidio no inferno, de Jairo Lima, ndo eram abertamente
politicas, mas questionavam as diferengas de classe. Ou seja, o repertdrio do grupo redne
dramas, uma ou outra peca de cardter mais politico, mas, na sua maioria, comédias.

Romilde Maoreira: Vocé citou pecas de Jairo Lima, um artista muito ligado a sua carreira.

L.icio Lombardi: Trabalhei com ele bem antes do Bandepe, quando dirigi o Grupo de
Teatro Banorte, em 1965, Jairo eraum dos atores e fui eu quem pediu a ele para escrever
sua primeira pega de teatro, ... Mas livrai-nos do mal. Participamos também do Circo da
Raposa Malhada que, na década de 70, percorreu varias cidades de Pernambuco, tendo
no elenco o pessoal da Paixdo de Cristo da Nova ferusalém. Cancdo de fogo e Lampido no
inferno foram escritas especialmente para essa turma, mas a primeira nem chegou a ser
ensaiada. No Bandepe decidi retomar as duas pegas. Cancdo de fogo, por exemplo,
montei come um bumba-meu-boi, sem cenografia alguma, provavelmente influéncia de
um dos meus mestres, Hermilo Borba Filho. Depois, escrevi junto a Jairo, llustrissimos
senhores, texto premiado, muito bem aceito, gue estreamos no Grupo de Teatro Bandepe.

Romildo Moreira: Pedro, conta sua experiéncia como diretor nesta equipe.

Pedro Henrique: Fui convidado para o grupo em 1988. Eles tinham comecado a
ensaiar Os Azeredos mais os Benevides, de Vianinha, mas como Licio ndo pdde mais
continuar, indicou-me para dirigir o trabalho. A experiéncia foi &tima porque encontrei um

grupo ja forte e, indlusive, bastante premiado. A peca aborda a agricultura cacaueira e faz
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um retrato da questao politica no Brasil, sendo composta de vérias cenas curtas. Monta-
mos um espetaculo bem agil. Ensaidvamos a noite, ndo mais nos intervalos de expedien-
te. Depois de dois meses, estreamos a pega no Teatro Apolo, com casa cheia todo final
de semana.* Os funciondrios tinham a possibilidade de descontar o valor do ingresso no
contracheque, e isso funcionou bastante. Em 1989, montamos a comédia popular Casa-
mento de branco, de Altimar Pimentel. |4 ndo existia mais essa garra toda na equipe, mas
o espetéculo também foi bem acefto. Era o meu comego como diretor teatral.

Leidson Ferraz (da platéia): Como foi encontrar uma equipe que j trabalhava havia dez
anos com o mesmo diretor, e quais as dificuldades a pegar um espetaculo em processo?

Pedro Henrique: Havia uma unidade no elenco, mas eu no sentia como uma deter-
minada caracterfstica na forma de interpretar. Até mesmo porque em Os Azeredos mais os
Benevides existiam atores convidados: Mércia Gina, Silvana Dourado e Max Almeida. Isso
dava um certo tempero no espetaculo. O melhor é que eu via que as pessoas estavam a
vontade, conheciam-se bem, o que facilitou muito. Licio j& tinha feito um trabalho de
leitura do texto mas os personagens ainda ndo estavam inteiramente definidos, tanto que
modifiquei o papel de alguns intérpretes. Tive plena liberdade de criagao. Nunca senti nada
imposto nem do grupo nem da diretoria do banco, pelo contrario.

Vicente Monteiro: A diferenca é que L(cio foi contratado como funcionério da asso-
claco, e Pedro, apenas para dirigir nossos dois Gltimos trabalhos. Durante dez anos,
tivemos com Lcio Lombardi o aprendizado de muita disciplina. Por outro lado, pelo
préprio vinculo com a empresa, éramos uma espécie de familia. E sempre que a gente
sentia necessidade, convidava alguém para uma preparagdo especffica. Helena Pedra, por
exemplo, fez um trabalho de corpo para llustrissimos senhores.

Liicio Lombardi: Carmela Matoso deu aulas de técnica vocal e, sempre que possivel,
Amélia Conrado vinha ensinar danca popular. Eugénia Nébrega tarnbém foi convidada a
ensinar danca e tocou ao vivo em Cancdo de fogo. Zoca Madureira fez atriha de Ofado
e g sina de Mateus e Catirina; j& o Quinteto Violado compés as mUsicas de A drvore dos

4 “Depois de trés meses em cartaz, cumprindo bem-sucedida temporada no Teatro Apolo, a pega
Os Azeredos mais os Benevides, de Oduvaldo Viana Filho, o Vianinha, despede-se, hoje & noite, dos
palcos recifenses. (...) A pega de Vianinha, escrita em 1963, destinava-se a inaugurar o Teatro do
Estudante da Unido Nacional dos Estudantes — UNE — cuja abertura se daria em 1964, Entretanto,
dois meses antes da data marcada, aconteceu o golpe militar que mudou os rumos do Pals e a pega
foi proibida, o teatro destruido e a Une desarticulada. Os Azeredos mais os Benevides permaneceu
proibida e inédita até este ano, quando o Teatro Bandepe descobriu o texto e se langou ao desafio
de levar mais de vinte personagens 3 cena, em estréia nacional. (Cf. "Os Azeredos mais os
Benevides' se despede hoje no Teatro Apolo”. Diario de Pernambuco. Recife, 28 de agosto de 1988.
Caderno Viver/Diversdes. p. B-6.).

101



mamulengos, de Vital Santos. Mas tivemos poucos atores convidados. Desde o primeiro
espetaculo, a proposta era ter um elenco do préprio banco, até para que todos estives-
sem no mesmo nivel de interpretacdo. Foi exatamente numa de nossas crises, que
convidamos Rute Bandeira, afastada do palco havia quase dez anos, para fazer O melhor
Juiz, el rei. Em seguida, Amélia Veloso foi chamada para participar de O fado e a sina de
Mateus e Catitina.

Vicente Monteiro: Antes delas duas, em Torturas de um coracdo, como era um traba-
Iho que envolvia o universo dos mamulengos, convidamos Augusto Oliveira para nos
orientar no manejo dos bonecos, e ele acabou ficando no elenco.

Romildo Moreira: Como era constituida a organizagio interna do grupo?

Licio Lombardi: Flegia-se um coordenador que trabalhava assessorado por outros.
‘Todos, praticamente, passaram pelo cargo. Edjeso Ferreira foi quem permaneceu por
rmais tempo, de uma dedicacdo incrivel, sendo reeleito diversas vezes.

Arnaldo Siqueira: Praticamente uma dinastia! Lembro, inclusive, que na minha gestao
como coordenador, ele me assessorou bastante, assim como Vicente e Carlos Pinto.
Nos primeiros momentos, os coordenadores atuais eram ajudados pelos mais antigos,
guase gue num processo de iniciagdo. Bom, dos atores que estdo aqui, fui um dos
dltimos a entrar no grupo. Eu era funcionério do banco e ingressei nessa equipe a partir de
um curso de iniciagdo ao teatro orientado por Licio Lombardi. Meu primeiro contato
comateoriado teatro. Acho que ja era o terceiro curso promovido, cuja clientela principal
eram os bancarios, mas sem excluir a participagio da comunidade. Minha estréia aconte-
ceu na pega A drvore dos mamulengos. Envolvi-me com o grupo, ndo somente na questéo
dainterpretagio teatral mas, principalmente, com a organizagio em 'si. O Bandepe, para
mim, foi uma grande escola, onde pude compreender a dura batalha pela produco, além
dessa questao de saber lidar com o material humano. De uns tempos para c4, acompa-
nho produgdes profissionais da cidade com uma série de problemas de relacionamento,
dificuldades que eu ndo via no Bandepe. Isso me fez concluir que estavamos extrema-
mente avangados em diversos aspectos. De uma maneira geral, o grupo conseguiu um
resuftado bastante satisfatdrio na opgao estética das suas montagens, especialmente por
contar com uma orientacdo solida e competente como a de Lucio Lombardi.

Romildo Moreira: £ quanto a documentacio do grupo?
Vicente Monteiro: Nosso estatuto era o mesmo da associacio, com um regulamento
interno bem rigido — podiam até achar meio fascista —, mas era preciso ter uma diretriz.

Tinhamos um coordenador, o vice-coordenador, o secretario, tesoureiro, e era esta
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Jodo Crre|a, Edjeso Ferreira, José Maria, Carlos Pinto,
Robson Oliveira e Pedro Aguiar em llustrissimos senhores /
1981 (Foto: arquivo pessoal Licio Lombardi)

turma que ia enfrentar a diretoria do banco. No inicio, Armando Sales, o presidente clia
associagio, tomou para si a defesa do grupo mas, quando terminou o mandato q§le, ve,|o
outro que j& ndo era muito simpético. “L& vémas bichas do teatro!”, erao que d!zua.. Nos,
é que tivemos que ira diretoria e vender aidéia. Era um suplicio quando mudava o diretor.

Arnaldo Siqueira: Demoravamos, pelo menos, um ano para estabelecer um didlogo
quanto 4 liberacao de verbas, horério, uso de funcionarios, mobilidade pelos Estados.
Enfim, um ano para “amansar afera” e, de repente, tihhamos que comegar tudo nova-
mente. Esses altos e baixos nas administracdes pUblicas sio a maior dificuldade de se fazer

teafro em uma empresa.

Vicente Monteiro: Quando completamos dez anos da nossa estréia, no dia nove de
dezembro de 1987, mandamos confeccionar em Caruaru um cavalo-marinho de barro
e distribufmos como um troféu para todos aqueles que tinham nos dado algum apoio.
Foram mais de cem pessoas no auditério. Romildo estava la.

Fernando Bastos: O jornalista Paulo Fernando Craveiro também. Ele trabalhou na
assessoria deﬂimprensa do banco e, mesmo depois de ter saido de 14, con?inuou,a nos
prestigiar. E uma pessoa extremamente criteriosa, € um elogio de Paulo ndo e/algo faol de
se conseguir. Inclusive, gostaria de ler um dos textos que ele escreveu pallrg nds no jornal.
‘A quatro maos, Jairo Lima e Licio Lombardi compuseram com //gstnsszmos senhores,
que o Grupo de Teatro Bandepe apresenta no Santa Isabel com a dignidade clio seugsf?rgo,
uma admiravel parabola nordestina do advento. Ao mesmo tempg transmitem a ligo de
que o talento humano descobre emfontes supostamente exauridas um renovado ma-
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Romero Andrade, Romero Pimentel, Amélia Veloso e
Vicente Monteiro em O santo e a porca / 1983
(Foto: arquivo pessoal Licio Lombardi)

nancial propicio ao ato estético, que as convencdes da vulgaridade sdo incapazes de
destruir através dos tempos”.* Acho que jaem 1981, ele previu muito do que iria acon-
tecer dez anos depois, com a extingdo do grupo. As palavras dele foram proféticas.

Romildo Moreira: Vocés acham que, por terem sido tio diretamente vinculados a uma
instituigdo financeira e ndo receberem a resposta que mereciam dela, foi essa a grande
frustracdo para que poucas pessoas continuassem a fazer teatro?

Vicente Monteiro: Mais de cem pessoas passaram pela equipe e muitas delas vinham
amadorfsticamente. Participavam de um espetaculo e no segundo j ndo aglientavam mais.
Quem se dispds mesmo a continuar, até hoje praticamente sobrevive do teatro. Muitos
abandonaram pela questao do grupo sofrer uma série de discriminacdes.

Licio Lombardi: Mas, de uma forma geral, o nidleo inicial permaneceu. Essa foi a
sorte, senao, ndo se conseguiria levar o grupo por tanto tempo.

Vicente Monteiro: O recorde de permanéncia é de Edjeso Ferreira, que entrou no
primeiro dia e saiu no Gftimo, quando o colocaram para fora do banco.

Romildo Moreira: E que atendéncia natural serfa ter continuado como grupo indepen-
dente, fora do banco, até mesmo como uma resposta & instituicdo.

599(?3R|AVEIF,{AO’ Paulo Fernando. “Pardbola do advento”. Diario de Pernambuco, Recife, 03 de julho de
. p. A6,
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Roseni Trindade: Na verdade, o grupo ficoufrustrado. Fu, particularmenite, fiquei. E por
conta da demissao, surgiram os problemas financeiros. Tive que sair do Recife, ir para o
interior, entdo, perdi o contato com o teatro. Até me surpreendi por saber que Fernando
Bastos continua no banco. Ele foi o tnico que escapou. Parece que foi uma agdo propo-
sital: todo o pessoal ligado a mUsica ou ao teatro foi “jogado parafora” do Bandepe.

Fernando Bastos: O que aconteceu foi o seguinte: no Governo Joaquim Francisco,
chegou uma diretoria no banco determinada a sanar a instituigio financeira que se encontrava
combalida.® A primeira acio proposta foi algo que a sociedade pernambucana ainda ndo
absorveu porque ndo sabe realmente o que aconteceu. Simplesmente as pessoas foram
demitidas assim: “quantos funciondrios hd nessa agéncia! Treze? Demita cinco”. Se um
determinado gerente dissesse que ndo queria demitir ninguém, acabava ele sendo demitido.
O sisterna de demissdo daempresaem 99| foi nesse clima. Sendo do coral ou doteatro,
entdo, todos demnitidos. Vicente foi um dos mais prejudicados. Como é que o banco investe
numa pessoa como investiu nele durante dois anos, pagando cursos de especializagio em
administragio bancaria, e depois, quando ele condlui, simplesmente € demitido? Qual o grau
de avaliagdo para isso? Ndo houve critério téenico, preocupagio com capacitagdo nenhuma.
E aconteceram casos de fulano estar na lista de demitidos, mas conhecia um deputado tal ou
alguém influente, entdo, permanecia no cargo e um outro era quem safa. Tudo porque o
Bandepe era um banco polftico. Ele tenta se livrar disso; mas ndo consegue. Isso foi bastante
fraumdtico para aqueles postos para fora porque perderam sua fonte de renda. Mas
tambémnao foi facil para quem permaneceu, porgue ficamos com a “bomba” na mao.

¢ ‘O Conselho Diretor da Administracdo Especial Temporéria do Bandepe anunciou, ontem, a
demissdo de cerca de trés mil funciondrios e o fechamento de 98 agéncias do Interior, além de
quinze postos de servigo. O pacote de medidas entra em vigor a partir de amanhé e, segundo o
interventor, José Lindoso, € a Unica alternativa capaz de restaurar a situagdo financeira do Banco. Ele
disse que as demissbes obedeceram critérios técnicos e estdo respaldadas em parecer jurfdico do
Estado”. (Cf. “Bandepe demite trés mil funcionarios”. fornal do Commercio. Recife, 13 de outubro de
1991, Caderno Politica. p. 5.). “Indignado com as declaracbes do governador Joaquim Francisco
em relagio ao Bandepe, nos Ultimos dois meses, [Marcos] Pereira [presidente do Sindicato dos
Bancérios de Pernambuco] denunciou a ‘postura predatéria’ assumida pelo governador, que ‘esta
tentando sucatear o Banco para depois privatizd-lo™. (Cf. “Sindicato sem informag&es”. fornal do
Commercio. Recife, 13 de outubro de 1991, Caderno Politica. p. 5.). "'A decisdo foi traumatica, mas
corajosa. Foi preciso enfrentar o problema na sua profundidade. Agora estamos no caminho certo’.
Este foi um dos argumentos que o governador Joaquim Francisco utilizou para justificar as demissdes
e o fechamento de agéncias do Bandepe, durante um pronunciamento que foi ao ar em cadeia de
radio e televisdo, ontem & noite. (...) O governador Joaquim Francisco apareceu no video
demonstrando tensdo. (...) Segundo o governador, o Bandepe estava consumindo a capacidade de
investimento do Estado. 'Ndo podfamos assistir a isso passivamente’, ressaltou. joaquim Francisco
encerrou o pronunciamento afirmando ter adotado a decisdo tecnicamente vidvel e politicamente
séria”. (Cf. "Joaquim: decisdo foi traumdtica, mas correta”. jornal do Commercio. Recife, 17 de
outubro de 1991. Cademo Politica. p. 5.). O Bandepe passou a fazer parte do grupo ABN Amro
Bank em 1998, quando foi privatizado pelo Governo do Estado, deixando de existir, oficialmente,
a partir de 02 de maio de 1996, quando fol incorporado a estrutura do Banco Real.
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Romildo Moreira: Mas houve, em algum momento, depois desse choque comaem-
presa, alguma tentativa de vocés se reunirem para decidir se continuavam como grupo?

Vicente Monteiro: O grupo nido se articulou porque precisdvamos sobreviver. Até
entdo, nossa fonte de renda era o banco. No teatro, tudo o que a gente apurava da
bilheteria era para gastarmos no barzinho da esquina. Entdo, quando quase todo mundo
foi cortado, cada um foi resolver a sua vida. Muita gente também fol embora daqui, outros
morreram. O mais doloroso é lembrar do nosso acervo, onde tinhamos projetos de
cendrios, figurinos, fotografias, fitas de video, um étimo banco de textos, centenas de
matérias de jornal — porque a imprensa nos dava uma excelente cobertura—documentos,
lembrancas as quais a gente tinha o maior carinho. Quando nos demitiram, todo esse
material permaneceu no banco e fomos proibidos de salva-lo. Tudo apodreceu la dentro.

Leidson Ferraz (da platéia): Como foi a participacdo do Grupo de Teatro Bandepe no
Programa de Creédito Popular? Em algum momento o grupo foi utilizado pelo banco
como propaganda polftica? Vocés acreditam que isso contribuiu para a expulsdo de todos
os artistas, ja que houve uma mudanca de Governo?

Carlos Pinto: Durante a gestdo de Arraes, a diretoria do Bandepe, que administrava o
programa, chamou-nos para divulgar as linhas de financiamento que o Governo mantinha
para os mais distintos trabalhadores da drea da construgdo, da agropecudria, costureiras
etc. Preparamos, entéo, a pega O folguedo do crédito popular, apresentado-a em dias de feira
nos municipios, em cima de uma carroceria de caminhdo.

Vicente Monteiro: Nessa época, eu ndo podia mais vigiar, nem voltar ao palco, porque
me puseram numa geréncia da qual ndo podia sair. 56 que eu continuava dando apoio na
retaguarda, ja que tinha mais acesso a diretoria. Para divulgar o Programa de Crédito
Popular, convidaram, inicialmente, o Balé Popular do Recife, que cobrou muito caro. Dei,
entao, a sugestdo do Grupo de Teatro Bandepe. Carlos € Romero tocaram o projeto. No
meu ver, o trabalho ndo foi utilizado, ou ndo seria, para fazer propaganda poltica. Prova-
velmente, paraa demissdo, ndo pesou o fato dessa participacio, mas sim a idéia de que o
pessoal de teatro € "um bando de vagabundos que nao quer trabalhar”,

Arnaldo Siqueira: Aantipatia ndo dedlarada e extremamente velada de alguns segmen-
tos da chefia com os artistas do banco estava muito ligada @ mediocridade que existe em
determinado segmento do funcionalismo plblico. E o teatro &, antes de tudo, uma ativi-
dade de transgressdo em diversos niveis, ndo sé no sécio-politico, mas também no
pessoal. Ou seja, os artistas do Bandepe eram antipatizados nesse sentido. Quanto &
produgdo artistica do grupo, havia sempre o comprometimento de uma montagem de
porte anual. Mas depois de uma trajetdria j4 bem vigorosa, comecamos a ser assediados
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Carlos Pinto, Rute Bandeira, Aylton Farias, Carlos Maurflio,
Fernando Bastos e Max Almeida em O melhor juiz, el rei / 1984
(Foto: arquivo pessoal Licio Lombardi)

para dar uma dindmica publicitéria a determinados projetos internos do banco. O Crédito
Popular era um deles, mas também tivernos o de Seguranca Interna. Enfim, agregavamo-
nos a estas propostas e fazfamos montagens especfficas para estes trabalhos paralelos,
principalmente porque tinhamos uma geréncia. Os técnicos e marqueteiros do banco
davam sugestées, e o grupo, geralmente se resguardava o direito de fazer alteragtes.

Romildo Moreira: Toda empresa particular ou pblica que tem uma atividade artfstica
dentro dela, conta primeiro com esse grupo. Nao sé pelo fato de ser mais barato, mas
por ndo precisar buscar companhias de fora. Se me permitem, ja que ndo fui do Bandepe,
penso que ndo foi o fato de vocés terem feito a difusdo de um projeto do Governo
anterior que os levou para fora do banco. Até mesmo porque ndo davam essa importan-
datoda aoteatro, E tanto que acabaram o grupo. Teatro para eles significava um bando de
vagabundos. Talvez seja essa a maior prerrogativa para o fechamento de um trabalho
cultural t3o bonito, com que ainstituicio s6 tinha a lucrar. Outro aspecto € o seguinte: eles
j4tinham iniciado uma polftica de diminuigio da conta do banco. Nesse perfodo, lembro
que uma das grandes queixas dos pernambucanos gue moravam em Brasilia—eueraum
deles —foi o fechamento da agéncia na capital federal. Comegaram por fechar agéncias, a
demitirfuncionérios, ou seja, um elenco de agdes que culminou com a extingao do grupo.

Leidson Ferraz (da platéia): S para constar, das cento e cingilenta e quatro agéncias
em todo o Estado, noventa e oito foram fechadas e trés mil pessoas demitidas.

Vicente Monteiro: Quase metade dos funcionarios. E os primeiros foram aqueles
que, na viso deles, ndo gostavam de trabalhar e preferiam “fazer teatro”. Claro que as

pessoas safram muito magoadas. Tanto que fica até dificilfalar a palavra Bandepe.
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Grupo de Teatro Bandepe - Montagens
1977 O beijo no asfalto

Texto: Nelson Rodrigues. Diregdo: LG-
cio Lombardi. Assistente de direcio:
Vicente Monteiro. Cendrio e figurinos:
José Omena. Sonoplastia; Juarez Marcal.
lluminacdo: Luiz Antbnio de Morais.
Coordenagdo: Péricles Gouveia. Elen-
co: Francisco Gomes, Jadson Santos,
Péricles Gouveia, Vicente Monteiro,
Lucicleide Trindade, Marluce Ribeiro,
Edjeso Ferreira, Romero Andrade, Fran-
cisco Vitorino, Leda de Lima, Alcides do
O e Virginia Ferraz.

Lampidio no inferno

Texto: Jairo Lima. Diregdo: Licio
Lombardi. Assistente de dire¢io: Vi-
cente Monteiro. Musicas: Som da Ter-
ra. Cenario e figurinos: José Omena.
Maquiagem: Nita Campos Lima. llu-
minagao: Luiz Antdnio de Morais. Co-
ordenacao: Virginia Ferraz, Vicente
Monteiro e Romero Andrade. Elenco:
Péricles Gouveia, Lucicleide Trindade,
Edjeso Ferreira, Hermano Figueiredo,
Jadson Santos, Francisco Vitorino,
Romero Andrade, Vicente Monteiro,
Virginia Ferraz, Concei¢do Brito e
Maria Helena.

O galo de Belém

Texto: Walmir Ayala. Direcdo: Licio
Lombardi. Assistente de dire¢io; Vicente
Monteiro. Musicas: Romero Andrade.
Cendrio e figurinos: José Omena. Ma-
quiagem: Nita Campos Lima. llumina-
Gdo: Luiz Antdnio de Morais. Coorde-
nagao: Virginia Ferraz e Jadson Santos.
Participacdo especial: Coral Bandepe. Re-
géncia: José da Cunha Beltrdo. Flenco:
Virginia Ferraz, Bonfim, Péricles Gou-
veia, Marluce Ribeiro, Romero Andrade,
Vicente Monteiro, Maria Helena,
Lucicleide Trindade, Hermano Figuei-
redo, Edjeso Ferreira e Cldvis Bezerra.

Torturas de um coracgdo (ou
Em boca fechada néio entra
mosquito)

Texto: Ariano Suassuna. Direciio: Licio
Lombardi. Assistente de direcio: Vicente

1980

1981

Monteiro. Cenério: José¢ Omena. Figu-
rinocs: Ldcia Neuenschwander. Maquia-
gem: Nita Campos Lima e Jadir Couti-
nho. lluminagio: Luiz Anténio de Mo-
rais. Coordenagdo: Edjeso Ferreira,
Romero Andrade e Jafra Malta. Mdsi-
cos: Eugénia Nébrega, Dagoberto Dutra
e Roberto Bochecha. Elenco: Edjeso
Ferreira, Vicente Monteiro, Romero
Andrade, Valério Trindade, Jafra Malta e
Augusto Oliveira (eventualmente subs-
tituido por Licio Lombardi),

Cancéo de fogo

Texto: Jairo Lima. Direcio: Licio Lom-
bardi. Assistente de direcdo: Vicente
Menteiro. Figlrinos e aderegos: Josias
Lopes. Maquiagem: Jadir Coutinho. llu-
minaggo: Luiz Antbnio de Morais. Co-
reografia: Fugénia Nébrega de Almeida.
Msicas e direcdo musical: Custddio
Amorim. Coordenagdo: Edjeso Ferreira,
Vicente Monteiro, Valério Trindade e
Virginia Ferraz. MUsicos: Israel Sobral
Gomes, Nelson Almeida e Eugénia
Nébrega de Almeida. Elenco: Jaira Mal-
ta, Marluce Ribeiro; Edjeso Ferreira,
Valério Trindade (substituido por Carlos
Pinto), Fernando Melo, Romero Andra-
de, Vicente Monteiro, Luiz Braz, Virginia
Ferraz, Djalma Sales, Jodo Correia e
Robson Oliveira,

llustrissimos senhores

Texto: Jairo Lima e Licio Lombardi, Di-
regao: Licio Lombardi. Assistentes de
direcdo: Carlos Pinto e Vicente Mon-
teiro. Musicas: Nelson Aimeida. Cend-
rio e figurinos: Buarque de Aquino., Ade-
recos: Albani Tavares. Maquiagem: Jadir
Coutinho. lluminagdo: Luiz Anténio de
Morais. Trabalho de corpo: Helena Pe-
dra. Técnica vocal: Maria Jandira da Cos-
ta Souza. Coordenacdo: Virginia Ferraz,
Marluce Ribeiro, Vicente Monteiro e Jodo
Correia, Elenco: Pedro Aguiar, Robson
Oliveira, josé Maria, Romero Andrade,
Jalra Malta, Fernando Bastos, Vicente
Monteiro, Edjeso Ferreira; Jodo Cor-
reia, Virginia Ferraz,” Paulo Magero,
Carlos. Pinto,: Marluce: Ribeiro, Albani

Carlos Mauriio, Carlos Pinto e Vicente Monteiro em A excecdo
¢ a regra [ 1986 (Foto: arquivo pessoal Licio Lombardi)

Tavares;: lsomar: Cruz e Marli Santana.

O fado e a sina de Mateus e
Catirina

Texto: Benjamim Santos: Direcdo: L
cio: Lombardi. Assistente ‘de direcao:
Vicente Monteiro. Cendrio. e figirinos:
Angelo de Athayde. Mdsicas e direcio
musicals Anténio: josé Madureira: Ma-
quiagem: Jadir: Coutinho. lluminacao:
Luiz: Anténio: de: Morais. Assistentes de
produgio: ‘Jafra’Malta e Marcelo

Rodrigues. Coordenagdo: Edjeso Fer- -

réira, Fernando. Bastos, Carlos Maurilio,
Carlos Pinto e Jodo: Correia. Elenco:
Carlos: Maurflio, Carlos Pinto, Edjeso
Ferreira,: Fernando: Bastos, Joac Cor-
reia, José Maria-Barbosa, Marli Santana,
Marluce Ribeiro;. Romera Andrade,
Romero Pimentel; Vicente Monteiro e
Amélia Veloso:

O santo e a porca

Texto: Ariano: Suassuina: Direcao e ilu-
minacao: Licio:Lombardi. Assistente
de direcao: Vicente Monteiro. Cendrio
e aderecos; Cynthia Persichetti. Figuri-
nos: Liicia' Neuenschwander. Sono-
plastia: Elcido: Santiago.: Magquiagem:
Jadir. Colitinho. Coordenacao: Vicente

Monteiro e Edjeso Ferreira. Elenco: Jafra.

Milta, ‘Romero ‘Andrade;  Carlos
Maurilio; /Amélia’ Veloso, :Fernando

Bastos, - Virglnia ' Ferraz, Vicente

Monteiro e Romero ijen‘cel.

1984 O melhor juiz, el rei

Texto: Lope de Veja. Traducdo: Gian-
francesco Guarnieri e Augusto Boal.
Direcdo: Lacio Lombardi. Assistente de
direcio: Fernando Bastos. Figurinos: LU-
cia Neuenschwander. Maquiagem: Jadir
Coutinho. Musicas: Benedito Marqgues
e Wilton Rosemberg. Expressio cor-
poral: Amélia Veloso. Técrica vocal:
Jofio Coimbra. lluminagao; Catia Lessa.
Execiiciao musical: Tovinho Mariano. Co-
ordenacio; Edjeso Ferreira, Fernando
Bastos e Jadir Coutinho. Participacdo es-
pecial: Coral Bandepe. Elenco: Fernando
Bastos, Suzany Porto, Carlos Mautilio,
Max Almeida, Aviton Farias, Carlos Pin-
to, Eulina Laranjeira, Angela Freire,
Edjeso Ferréira, Jodo Coimbra, Romero
Pimentel e Rute Bandeira.

A drvore dos mamulengos

Texto: Vital Santos. Direcao: Lido Lom-
bardi. Coreografia: Ameélia Conrado.
Cenario e figurinos; Licia Neuenschwan-
der. Maquiagem: Jadir Coutinho. lumi-
nacdo: Vicente Monteiro. Misicas e di-
recio musical: Toinho Alves. Execucio
musical: Quinteto Violado. Producdo
executiva: Edieso Ferreira. Coordena-
¢do: Carlos Pinto, Vicente Monteiro,
Carlos Maurflio e Suzany Porto. Elen-
¢o: Ailton Pacheco, Catlos Maurdlio,
_Hiana Domingues, Carlos Pinto, Suzany
Porto, Robson de Oliveira, Arnaldo
Sigueira, Romualdo Ataide, Ricardo Bar-
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Max Almeida e Roseni Trindade em Os Azeredos mais os
Benevides / 1988 (Foto: arquivo pessoal Arnaldo Siqueira)

ros, Paula Dias, Eulina Laranjeira, Liesje

Botba ¢ Angch Froire 1988 Os Azeredos mais os Benevides

Jexto: Oduvaldo Viana Filho. Direcio:
Pedro Henrique. Assistente de direcdo:
Vicente Monteiro. Maquiagem: Jadir
Coutinho. Cenério, figurinos e adere-
¢os: Marcondes Lima. Sonoplastia:
Abrahdo Lincoln. lluminagdo: Luiz Antd-
nio de Morais. Elenco: Max Almeida,
Eulina Laranjeira, Vicente Monteiro, Car-
los: Maurflio, Ari Lucena, Edjeso Ferreira,
Mércia Gina, Arnaldo Siqueira, Romual-
do Atalde, Ana Maria, Silvana Dourado,
Givanildo Alves e Roseni Trindade.

1986 Em busca de uma cancdo ‘
Texto: Carlos Pinto. Direcio: Vicente
Monteiro: Maquiagem: Jadir Coutinho,

- Elenco: Carlos Pinto, Eulina Laranjeira;
Robson de Oliveira e Roseni Trindade.
entre outros:

A excecdo e dregra

Texto: Bertoit Brecht. Direcdo e cend:

rioi Licio Lombardi. Assistente de dire-

¢ao: Vicente Monteiro. Figurinos e adere-

cos: Licia Neuenschwander e Ana o
Musicas: Sérgio Kyrillos. lluminacao: Luiz 1989
Anténio de Morals. Maquidgem: Jadir ‘
Coutinho. Producio executiva: Carlos

Pinto, Vicente Monteiro e Edjeso Ferrei-

ra. Elenco: Carlos Pinto, Vicente Montei-

ro, Carlos Maurflio, Ricardo Barros, Ar-

naldo: Siqueira, Ari Lucena, Eulina: Laran-

jeira, Suzany Porto e Robson Oliveira.

Casamento de Branco

Jexto: Altimar Pimentel. Direcio: Pedro
Henrique. Cendrio, figurinos, aderecos
€ méscaras: Kamiquase Producdes Ar-
tisticas, Msicas: Carlos Maurflio. Ar-
ranjos e diregdo musical: Walmir Cha-
gas. Coreografias: Amélia Veloso. Ilu-
minagdo: Luiz Antdnio de Morais. Ma-
quiagem: Jadir Coutinho. Administragao:
Edjeso Ferreira e Carlos Maurilio. Flen-
co: Silvana Dourado, Carlos Maurflio,
Telma Cunha, Eliana Domingues, Max
Almeida, Roseni Trindade, Edjeso Ferrei-
ra; Arnaldo Siqueira, Carlos Pinto, Fran-
cisco Vitorino e Vicente Monteiro.

Até que um dia...

lexto: Carlos Pinto. Direcio e cenario:
Licio Lombardi. Assistente de direcio:
Vicente Monteiro. Figurinos: L icia Netiens-
chwander. Maquiagem: Jadir Coutinho.
Huminacao: Luiz Ant6nio de Morais,
Sonoplastia: Elcido Santiags. Producio
executiva: Edieso Fetreira e Ari Lucena. * Registro ainda os esquetes Os males do fumo
Elenco: Vicente Monteiro,' Edjeso Fer-  (1987); Roda de danga violada, Um brilho na nofte
reira; Robson Olivelra, Arnaldo Siquei- {ambos em 1988); Agora falando sério e O
ra, Eulina Laranjeira e Carlos Mautflio. folguedo do crédito popular (ambos em 1989).

lusionistas Corporagao Artistica

Paul Bérros,‘ Carlos Mesduita, Claudia 7Gderra; Moisés N.eto,
rione FigL'Jeirredo, Patllo Faledo, Aa Gélia € Bino Garola 0
let Uil msical pop | 1988 (Foto. arguvo pessoel Moisés Neto)




Atitude para fazer histéria

por lvonete Melo*

Quando participei do espetaculo La cumparsita (199 | ), comtexto, figurino e direcio de
Moisés Neto, a llusionistas Corporagio Artistica ja alcancava nove anos de atividades. Até
entdo, acompanhei a trajetéria desse conjunto através das noticias dos jornais, cartazes,
prestigiando alguns dos seus espetaculos, a maioria deles em espagos alternativos nos
quais a proposta da encenacio tornava-se mais original e adequada. Oito anos depois,
voltava a trabalhar com o pessoal num show intitulado Varieté teatral, gue reunia adaptagdes
de textos de vérios autores, desde os cléssicos — Orson Welles e Tennessee Williams —
até os experimentos draméticos do jovern pernambucano Henrique Amaral. A minha
participago na produgdo de Para um amor no Recife, de Moisés Neto, foi tdo discreta,
que cheguei até aficar surpresa com a indusio do meu nome nos créditos do espetaculo.

Como se percebe, a llusionistas teve uma existéncia longa e um trabalho bem pontuado
na histéria do teatro pernambucano, iniciando-se em 1982 com o infantil Mas... a
verdadeira estéria de Chapeuzinho Vermelho néo foi bem assim, texto e direcdo de Augusta
Ferraz, elenco bem eclético e ficha técnica que misturava a experiéncia e a experimentacio.
Aequipe permaneceu em atividade até os dias atuais — com a recente montagem do
musical infanto-juvenil A ilha do tesouro, adaptacio da obra de Robert Louis Stevenson
assinada por Moisés Neto —, agora envolvendo profissionais JA experientes e reconhecidos

pelo publico, a exemplo do encenador Carlos Bartolomet, o mesmo a dirigir Para um
amor no Recife,

O que marca a contribuicio da llusionistas para o desenvolvimento das artes cénicas em
Pernambuco ¢ exatamente essa permanente dicotomia entre a experiéncia e a
experimentacdo, entre a audacia da ilusio e o comprometimento com a producio
alternativa, enfim, a coragem de oportunizar espaco e trabalho tanto para os emergentes
quanto para alguns ja reconhecidos e festejados, A companhia era muito aberta para quem
desejava participar da caravana de desafiantes projetos cénicos, quase sempre marcados
porum processo muito permissivo e igualmente propicio para novas vivéncias da estética
dramitica, indo do trigico ao cémico, do dramalhdo & sdtira, passando quase sempre pelo
patético, sem esquecer ousadas incursdes pelo universo infanto-juvenil.

Inicialmente, a estética notadamente experimental provocou estranheza no meio artistico

* Atriz, pedagoga, arte-educadora e atual presidente do Sindicato dos Artistas e Técnicos em
Espetdculos de Diversdes no Estado de Pernambuco — Sated/PE.
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e a curiosidade do publico, exatamente pelo anticon\/enclionalismo de seus espetaculos,
que desbravaram espagos inusitados e ndo muito habituais como casas noturnas, boates,
restaurantes, bares, patios externos de casardes, embora, (?ventualmerltg, tenham ocupado
os teatros tradicionais. Nestes locais, convenhamos, a hnguagem/ cénica provocava um
impacto ainda maior. Havia até quem achasse, em espeo/a? os crmco,s te'atra|s, q?,e nla;c;
funcionava muito bem no palco italiano, porém uma coisa & lncoqtestave!, Os espe acud

ganhavam espago na midia com regular assiduidade, o que favorecia o reconhedimento do

trabalho dos ilusionistas.

Numa relaciio direta com os intérpretes, a reagé? dg publico era lnteratl\éla, co;n
manifestacdes de aplausos e vaias diante do humor caustico dos t/ex.tos encerjg os ele 2
provocagdo de personagens meio absurdos e quase sempre patologcos e, pafetucos. is
tudo se dava até mesmo pela releitura dos conflitos hurmanos a partir de dasgcos escrl os
por Goethe, Shakespeare, lonesco, Samuel Beckett, Artaud, Nelson Rodrigues e Plinio
Marcos, dentro do contexto de uma época que tentava livrar-se das amarras dos traumas
sofridos nas décadas de opressao e repressao dos anos 60/70.

Foram dezenas de artistas e técnicos das mais variadas tendéncias que entraram Zessa
trajetéria, sendo impossivel citar todos os nomes. Mas, para fL,mdamentar a marc;(ij essa
pluralidade criativa da llusionistas, que girava emtorno do nuFIeo central forma o p((j)r
Moisés Neto, Augusta Ferraz, Simone Figueiredo e Henrique Amar?l, cabg ainda
lembrarmos Carlos Carvalho, Carlos Bartolomeu, Marcos Hanoxsl, Gé DAommgu'g?,
Frederico da Luz Guerreiro, Buarque de Aquino, Manoel Constantn,wo, Monlca Feijo,
Black Fscobar, Valdi Coutinho, Adriana Déria Matos, Rivaldo Cgsado, Vladmlr Comb|re de
Sena, Magdale Alves, Deborah Echeverria (na programagao visual), Henrique Rodrigues,
Walter Holmes, Paulo Falcio, Bruno Gardia (ele mesmo, atualmente na TV Globo), e por

afvai.

Os espetéculos eram curtos, geralmente, e envolviam a platéia, prO\l/ocando, quazg sempj[;eis,
polémicas e comentarios mil. Havia quem amafse e também quen”i o lasrsterba

encenacdes, como é caracteristica de toda criacao que provo/cg, expc;telz, pe:n :ntos,
desconstréi pardmetros esclerosados e deixa abertaacenapara I/lbe.rtarlos ques lozla ! ;.i
Dal o interesse da midia, os mais diferentes espagos e o publico conq,glsta 0s. /mlv
diferenciada histéria construida nurma trajetéria longa. Nisso tudo, um dado € inquestionavel:

os ilusionistas tinham atitude, sem dlvida.
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llusionistas Corporacao Artistica

Data: 28/07/1998. Mediadora: Elaney Acioly. Expositores:
Augusta Ferraz, G& Domingues, Henrique Amaral, Misia
Coutinho, Moisés Neto, Simone Figueiredo, Vava Paulino e
VIddmir Combre de Sena.

Elaney Acioly: Temos o prazer de receber uma trupe de jovens artistas que ndo tiveram
medo de ousar, enveredando, inclusive, por um mercado teatral bem afternativo.

Moisés Neto: A llusionistas Corporagdo Artistica comecou sua trajetdriaem 1982 com
a peca Mas... a verdadeira estéria de Chapeuzinho Vermelho néo foi bem assim, texto e
direcdo de Augusta Ferraz, ja num espaco alternativo: entre as 4rvores do pétio externo do
Teatro Joaquim Cardozo. Mesmo apostando numa producio feita sem grandes preten-
sGes, a verdade € que sempre investimos em um tipo de teatro que, no Recife, ninguém
fez ouaindafaz.' Um teatro eminentemente alternativo, uma espécie de vanguarda que
hoje nem € mais. Levamos muito “cacete” por isso e também porque nos achdvamos os
mais jovens e os mais inteligentes. Sofremos muita discriminagdo de alguns desinformados
que nos consideravam ousados demais. Estreamos com um trabalho voltado para crian-
¢as, e confesso que jamais gostaria de fazer um teatro careta como o que € realizado aqui.
Nunca nos interessou produzir uma “pecinha” com bichinhos de peldcia ou excessos de
poeticidade. Uma de nossas pecas infantis, A maior bagunga de todos os tempos, que
estreou em 1990, com direcao de Buarque de Aquino, comecava com uma tentativa de
assassinato. Era uma adaptacio minha de A Branca de neve e os sete andes, e a primeira
cena era o empregado da Rainha tentando esfaquear a inocente mocinha na floresta. lsso
esta no conto de fadas, apenas comecamos a trama por esta partel

Elaney Acioly: A partir de quando vocés passaram a ocupar palcos totalmente afternativos?

' “Tern gente que diz que o teatro que a gente tenta & um sonho, uma utopia de transformagio disso
tudo que estd al e a gente j4 sabe que ndo vai levar a lugar nenhum. O sonho ndo pode parar de
rolar: drama, poesia, mUsica, danca, mimica, qualguer que seja a ferramenta do momento, nossa
arte estara ali. Palco italiano, caixa de papeldo na praca. Critica sagaz, mutante, O poder da criagio.
(-..) Estamos descobrindo uma nova forma de fazer teatro. Se nio conhece nosso teatro, vide a
bula. {..) Produgio alternativa significa que as quatro paredes da cena sdo mdveis. Queremos
derrubd-las. Viva o gozo da liberdade sem fronteiras. Abaixo a burocracia cénica, O prazer de criar
nos uniu. Depois de usar velhas teorias temos que buscar novas. Buscar novos caminhos praticando
teatro. Pouco se importar com a critica engajada ou alienada. A literatura da seca ndo nos atinge.
Somos urbanos. {...) Que circo, bar, boate, zooldgico, clube, pétio, cidade do interior e o mundo
inteiro sefa um palco para os llusionistas! E que qualquer um possa ser llusionistal Difundir a Filosofia
llusionista de fazer teatro. Acreditar que existe algo de mdgico entre a vida e a cena. Nutrir-se de
erros € acertos no fazer laboratorial. Misturar-se, incorporar vérias experiéncias. Nao ter medo de
tempestade nem de calmaria, Evoé!”. (Cf. “Manifesto llusionista”. Recife, 1987).

|14

Miriam Juvino, Manoel Constantino e Moisés Neto
em A noite dos assassinos / 984
(Foto: Adeilson Amorim/Chocolate)

Moisés Neto: Em 1984 tivemos a primeira experién-
cia no bar 3x4, freqlientado por um pessoal mais des-
colado. Jonny Glicerina for president foi o nosso
happening de estréia, numa concepgao minha e de Mar-
co Hanois. Dom Hélder até mandou chamar a policia,
porque colocdvamos um caixdo em frente a lgreja das
Fronteiras e, de 14, segufamos em cortejo para o bar. Foi
a partir de 1986 que optamos, de fato, por alternar
nosso repertério entre os palcos mais convencionais —
teatros como o Santa Isabel, Apolo, Barreto JUnior e
Valdemar de Oliveira—e espagos alternativos, que com-
punham o chamado “circuito das Gragas/Boa Vista", onde a gente vivia. \/éxfias vezesnos
apresentamos, por exemplo, na Misty, uma boate que mantinha um certo clima de beei'"a—
lismo. No Espaco Agua de Beber, um restaurante-bar chiquértimo, o caché era muito
superior ao pago pelos produtores teatrals. Depois de cada apresentagdo, ficdvamos nafarra
até de manh cedo. Estdvamos chegando a uma fase de quase estabilidade porque faziamos
teatro em bares e boates na tentativa de conseguir dinheiro para a producdo, ja que aajuda
oficial com a qual contévamos para alguns trabalhos, em especial da Fundarpe e Prefeitura do
Recife, ndo era suficiente. Ainda assim, conseguimos compor um repertorio que, se nao
agradou aos pseudo-criticos, presenteou o pessoal da noite recifense com pegas de géne-
ros diversos em lugares como o Espago Agua de Beber, 0 3x4, a Boate Araras e a Boate
Misty, entre muitos outros points. Em 1991, depois que estreei La cumparsita, no Tealtro
José Carlos Cavalcanti Borges, adaptagdo minha a partir do fivro Sangue de amor FowesponQId(?,
de Manuel Puig, vi que era melhor “bater em retirada” das temporadas teatrais e passei seis
anos afastado do palco. Cormno ndo concordéavamos com O que Comegou a ser escrito nos
jornais, decidi ndo mais compactuar com aquele tipo de cena que estavam tentando forjar

2 "Sey humor custico, marcado por uma profunda ironia, talvez ndo seja apreciado pe]os criticos
recifenses. A liberdade com que satirizou ‘Fausto’, a imortal obra de Gogthe, rebatizando-a de
‘Faustina’ e exibindo-a na boate Misty, rendeu-the mais ressalvas do que elogios por partes dosrque
analisam os espeticulos teatrais, O publico, esse néo“ Ele entende' a galhofa e curte adsa‘ura,
acostumado que estd de rir das proprias desgragas. Por isso, a receptividade ‘lte,m sido grande a0s
textos inusitados de Moisés Neto. (...) Denominando-se um intelectual, Moisés Netp diz quvel é
muito criticado e pouco compreendido na sua intengéo de tirar o teatro do palco e introduzi-lo,
também, nos bares e boates. Ele diz que se permite, nos seus t“extog penetrar um pouco no
absurdo. ‘Um absurdo materialista — se é que isso existe’. (Cf. “Festival Exponha-se premia o
teatrélogo Moisés Neto”. Jornal do Commecio. Recife, |5 de novembro de 1986. p. 4.).
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para © Redffe, uma cena falsa, porque queriam que nos nivelassernos pela nata de produgdo
do eixo Rio-Sdo Paulo. O maior problema é que era exigida uma estrutura profissional de se
fazer teatro, inexistente aqui. Voltei a escrever no ano passado, e estarnos com uma nova
produgdo para breve, cujo titulo provisério é Feliz Natal.?

Augusta Ferraz: Aproposta do grupo nasceu comigo, Moisés e minha mae, Zuleima
Ferraz, que foi responsavel pelos figurinos de boa parte das nossas produgbes. “Os
llusionistas”, como inicialmente se chamava o grupo, teve sua fundagdo em 982, mais
especificamente no dia 12 de julho, data do meu aniversario. O nome, sugerido por mim,
foi inspirado na idéia da ilusdo, nesse sentido do teatro também ser mdgico. Moisés é
que, pouco depois, mudou para llusionistas Corporacio Artistica. Fui presidente do
grupo efico super felizem ver que essa turma ainda estd trabalhando, D4 para perceber
que as pessoas ainda topam se comprometer com a exposicio, nao tdm medo de exibir
asua personalidade, suas idéias dentro de um mundo tdo marqueteiro, com esse absur-
do de “ter que bancar o certinho”. Eu me sinto vaidosa de ter participado dessa equipe,
um grupo de artistas extremamente urbanos, sempre revivendo as grandes figuras da
histéria e trazendo a tona o cinismo de algumas épocas, como foi o caso de Cledpatra,
apiada, que cheguei a dirigir, e Evita-me & cubana, em que no tive nenhuma participagio;
duas propostas bem subversivas, Nesse grupo de artistas urbanos encontrava-se de
tudo, até travestis em alguns trabalhos, mas, principalmente, estudantes universitarios que
tinham o direito de ser rebeldes, acreditando que aquilo que faziar, sem querer bancar o
diferente, era o que estava certo. Quando me desliguei do grupo, saf radicalmente.

Elaney Acioly: E, por que comecar com um espetaculo para criangas em apresentacoes
aoarlivre?

Augusta Ferraz: Mas... a verdadeira estéria de chapeuzinho vermelho néo foi bem
assim foi minha primeira experiéncia como autora e diretora teatral. Fssa pega ganhou
duas versdes, com dois elencos diferentes, uma em 1982, outra no ano seguinte. Acho
que comecei com Uma proposta para criancas porque me considero bern infantil. A vida
fol sempre muito ludica na minha cabeca. E, olha que sou do tempo de brincar nos
quintais! Em seguida, fiz um adulto, A noite dos assassinos, meu segundo trabalho como
diretora, montado no Teatro Joaquim Cardozo em parte transformado. O cenério era
meu e de Pierson Barreto, e a proposta era mexer com o convencional. Eliminamos a
platéia, completamos o palco cobrindo todas as cadeiras e ainda pusemos uma arquiban-
cada de ferro para o pablico, que participava como uma espécie de jUri, interferindo no
espetdculo. O texto magnffico do cubano José Triana pde em cena trés irmaos que

? Essa pega ganhou o titulo Para um amor no Recife, com texto de Moisés Neto e direcdo de Carlos
Bartolomeu. A estréia aconteceu em 1999, no Teatro Apolo.
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Paulo Barros, Miriam Pimentel, Ana Célia, Fernando Tavargs,
Simone Figueiredo e Adriana Doria Matos em Um. certo Delmiro
Gouveia / 1985 (Foto: Adeilson Amorim/Chocolate)

divagam o termpo todo num jogb imaginario, apés ass§s§inarenj os proprios pais. A
montagem, com Moisés Neto, Manoel Constantino e Mirlam Juvino, c’ausou um certo
burburinho. Em 1985, fui participar de outras produgdes na cidade, gte que, em | 986,
surgiu essa possibilidade de fazer teatro em espagos ainda mais a!tematnyos que o Joaguim
Cardozo: bares noturnos. Na época, tihhamos também uma necessidade Ide preparar
pegas répidas — geralmente, de meia—hora, no méximou— ede ganhat algum dmhjro| com
aquilo. Lotdvamos os bares, levando pessoas que nao eram ffequen/tadoras o ggar.
Gente que tinha uma certa rebeldia também. O bolo ou o E/GZIOI do céu gue esvaz:oudo
mundo, texto de Moisés Neto, dirigido e interpretado por nés dois, ficou emﬂ‘cemp.ora~ a
no kEspago Agua de Beber, Em seguida, veio Anjo vitimado, com texto, adaptacao e dlregzo
minhas, escrito a partir de idéias do livro Merlim ou a terra deserta, de Tankred Dorsltde de
Assim falou Zarathustra, de Nietzsche. Eulinterpretava uma mulher que, durante a ldade
Média, no meio da noite, descia de uma escada comum ;andeiabro enorme e comeg(java
a contar seus pesadelos, Paulo Barros contracenava cormigo como o Anjo e><termm;iJ o,
ou seja, era como se a minha personagem estivessg no passado ouvnhdo 0 futt;)ror. ) mz
proposta um tanto complicada, apostando numa lmguaggm sgrreahsta'e sim /o ista aa
mesmo termpo, tudo muito intuitivo. Na prética, o .gr'upoAfalma muita pesquisa, eu € que ;;Z
bastante preguiosa. Ainda em 1986, escrevie d|rlgf Urénia no rastro do quley, em ca
no Teatro Valdemar de Oliveira, gue mostrava as criangas um pouso da m|tolo%|a gregellne
da simbologia mistica, tendo como ponto de partidaa obrado as’Fronomo francés hngjl e
Flammarion. Confesso que, nessa época, eu ja lia um pouco mais. A pecacontaa ISTO(I;Ia
de urn menino que sonha e se confronta com Mitos gregos, no perfodo da pa(sjsa%erP : o.
cometa Halley. No elenco estavam, entre outros, Magdale Alves, no papel de Frabnlasl,
Henrique Amaral, como o menino Camille; e VIadmir Combre de Sena, vivendo Fobos,
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Vlédmir Combre de Sena, José Farias Jdnior,
Henrique Amaral e Edilson Adnil em Fausting
/ 1986 (Foto: Adeilson Amorim/Chocolate)

o medo. Moisés Neto era um persona-
gem invisivel, Deimos, o pavor. Somente
Sua voz aparecia nurma gravagdo. Esta peca
fol em co-producdo com a Papagaios Pro-
dugdes Artisticas. A experiéncia mais di-
vertida que vivi na llusionistas foi Cleépatra,
a piada, texto de Moisés, com diregdo
minha, apresentada no | Festival de Hu-
mor promovido pela Fundagdo de Cultu-
ra Cidade do Recife, no Teatro Barreto
‘ dnior, e, depais,

Clrc,o‘\/oador. Era uma versdo escrachada da hgstéria da rairF? hasding;:ortiz;n cpo(?rrwaodir?woa
espedie de Dercy Gongalves com empiéfia. Aabertura j4 causava um choqu’e com Cledpatra
~ Smgne Figueiredo no papel —fazendo sexo com Marco Anténio in’;erpretado or
\/Iadvrmr. Lembro que fiz também esse happening que Moisés contou | Jonny G//cerinapfor
president. Ele comegava com um cortejo pela rua, em direcio ac baYr 3x4, queficae
frente a lgreja das Fronteiras. Era eu quem vinha carregada no caixdo de éjfunto Um
barato! Até que chegou um momento em que eu Ndo aglientava mais as brigas den‘u.’o dm
grupo. leutto porgue eu achava que tihhamos que ter uma vertente definida e nio umo
produgao em série. E entreguei tudo. Um tempo depois me convidaram para fa;zerz
Gertrudes em Hamlet —um musical pop. Topei, mas ndo passei trés semanas ensaiand
Fratudo muito mistico, com direito aincenso, e se falava muito, Nao aglentei e di O:
chega!”. Nunca mais voltei  llusionistas e vi poucos trabathos dépois s

Gé Dormingues: Bem, apareci meio que por acaso nessa turma. Minha experiéncia
comegou com o lado plastico das pegas, a cenografia e a maquiagem, enveredando

um tlp? dg estética over, que até entdo ndo havia sido explorada pelo gr‘upo Através d -
experiéncia, pude estar num video de Moisés Neto, Com o crime nos o/hos’ minha estes’s'a
como ator. Em clima de humor negro, fiz também a maquiagem e os a’dere 0s dreg
horror ou Frankenstein em Pasdrgada, com Black Escobar, Henrique Amaral e I\’Iaglria Paeuia
Costa Rego no elenco e assinei ainda a maquiagem e os aderecos do infantil A mai
bagunca ,de todos os tempos. Como canto desde 1986, Moisés escreveu para mi,r(i:
Ketchup épera, musical conterporaneo apresentado num bar underground da Boa Vist
chamado O !?eco. Allusionistas ainda produziu outro show meu, Tara blue Tambérri1
atuel numa satira que Moisés escreveu, Shakespeare acorrentado,yna Boate Misty que
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unia a linguagem dlassica 3 vulgar:* A llusionistas foi uma espédie de berco para eu descobrir
oqueeraoteatroeacena pernambucana daqueles tempos.

Simone Figueiredo: Eu era estudante de Arquitetura da Universidade Federal de
Pernambuco e entrei no grupo em 1983, gragas a Augusta Ferraz. Estreei ja como
protagonistaem Mas... a verdadeira estéria de Chapeuzinho Vermelho ndo foi bem assim.
Quando fomos participar do il Festival de Teatro do Recife, fui rebelde. Resoviir para o
Congresso Latino-americano de Arquitetura, em S3o Paulo, e Augusta acabou me subs-
tituindo no personagem, apesar do meu esforco de chegar no diado festival. Comecei
assim, revoludionando, anarquista, € brincando com o fazerteatral. Depois, dei umtem-
po, porque a Arquitetura pesava muito na minha vida. Mas o teatro era o meu caminho
natural, e voltei aos palcos através de Moisés Neto, em 1985, na estréia dele como autor e
diretor teatral em Verdades e mentiras ou o didrio secreto de Janis Joplin. Al, ndo parei mais,
e o teatro me envolveu totalmente. Acho que foi paixao 3 primeira vista. Moisés fol meu
professor no palco, quem me estimulou 2 leitura teatral. Eramos todos muito irreverentes,
menos ligados acs padroes e diferentes até na forma de nos comportarmos. Geralmente
dois ou trés componentes do grupo assumiam a produgdo executiva dos espetaculos. O
fotdgrafo Adeilson Amorim sempre esteve conosco nessa funco, assim como Rivaldo
Casado em algumas montagens. At€ hoje, a irreverénda dos ilusionistas se faz presente em
tudo o que desenvolvo, porque nunca me ative A convencio. E ndo deixo de inovar. Um
exemplo dissofoi o trabalho que apresentamos no dia 27 de marco, Dia Mundial do Teatro,
em 1992, periodo em que eu era programadora cultural da Casa da Cultura.® Numa
produgdo da llusionistas, reunimos quase duzentos artistas numa apresentagao-coletdnea
de varios textos doteatro em diversas épocas, sob diregdo de Carlos Carvalho e roteiro de

A boate Misty sera palco de mais uma performance teatral da autoria do pernambucano Moisés
Neto. Trata-se do espetdculo ‘Shakespeare Acorrentado’, uma fusio dos textos Macbeth’ e ‘Bem
Estd o Que Bem Acabz’, do autor inglés William Shakespeare, dirigido por Henrique Amaral € o
préprio Moisés Neto. A apresentagao serd Unica: hoje, as 23 horas, na Misty. (...) Transportando
Shakespeare para os dias atuals, Moisés construiu um enredo sobre a luta pelo dominio do tréfico
de drogas e dos famosos clubes para ricagos no Recife. Neste contexto, um assassino leva os
personagens a viverem diversos confiitos, 'num clima — segundo acrescenta Moisés — de riso e
sacanagem, onde lagrimas sao mescladas com sangue e cocaina™. (Cf. “Performance usa textos de
Shakespeare”. Folha de Pernambuco. Recife, 05 de abril de 1990. Caderno Folha 2.5 p)

5 “Segundo os organizadores uma “festa autofgica’, onde todos viajardo pelo histéria do teatro,
fazendo teatro, inclusive o publico. A festa erd na Casa da Cultura, nesta sexta-feira. Comega as
I9h e s& termina quando o Uitimo amante do teatro decidir que j& comemorou o bastante. Simone
Figueiredo, mie da idéia e coordenadora da festa, diz que {(..) é ambérn um tipo de assembléia
festiva, Quem quiser se pronunciar, falar bemn, falar mal, levantar idéias para dinamizar 0 meio
teatral no Recife, enfim, contribuir com alguma opinido, vai ter um microfone 3 disposigéo e sem
censura. (...) A colagem dos textos foi feita a partir de obras de Séfocles, Euripedes, Sénega, Gil
Vicente, Pirandelio, Ariano Suassuna, Shakespeare, Bernard Shaw, Woody Alien, Marguerite Duras
e Moisés Neto”. (GOES, Knétuly. "Artistas rendem gracas ao teatro”. Diario de Pernambuco. Recife,

27 de margo de 1992, Caderno Viver. p. D).
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Moisés. Esse cardter do libertario, da busca do novo, mostra que a llusionistas estd a toda
hora me acompanhando nos projetos que desenvolvo, mesmo a frente de rgao pablico.

Moisés Nete: Simone foi responsavel também pela produggo de Hamlet — um musical
pop, um marco na histdria da llusionistas, porque a peca enfrentou uma série de proble-
mas que fugiram do nosso controle, Foi a nossa producdo mais cara, apresentada apenas
umas seis vezes no Teatro Valdemar de Oliveira, em 1988, j4 que atemporada que seria
no Santa Isabel foi cancelada. A montagem misturava elementos tradicionais com musica
pop contemporanea. As cangdes de Ricardo Valenca eram um show & parte. Numa delas,
hé umtrecho que gostaria de lembrar: “se eu tivesse alguma chance de refazer tudo o que
eu fiz de errado, eutalvez errasse mais ou talvez até passasse pro seu lado”.

Simone Figueiredo: Hamlet foi um divisor de dguas na histéria do grupo. Era um
projeto antigo, de uns dois anos antes ou mais, com cendrio baseado no expressionismo
alemao. Uma peca realmente carfssima, numa co-produgao com a Festim Produgdes, de
Miriam Juvino e Jodo Jdnior. Miriam foi quem sugeriu convidarmos Alberto Giecco para dirigir
otrabalho, um diretor argentino muito ligado ao cinema. Ele veio de Sdo Paulo e acabou
trabalhando em parceria com Paulo Falcgo. Durante o processo de ensaios, propds varios
laboratdrios e até exerdicios de ioga. Com o apoio do British Coundil, Fundaj e Secretaria de
Educagio e Cultura do Estado fizemos ainda o projeto Shakespeare para Todos, com uma
gxposigéo sobre avida e obra do bardo inglés e exibicdo de filmes inspirados em suas pegas.
O material veio especiamente de Londres, ou seja, tinha um certo glamour... Com a saida
da Festim Produgbes, envolvida em outro projeto, atendi ao pedido de todo o pessoal do
Hamlet para seguir adiante com a produgio e convidei Janice Marques para unir-se a mim.
Minha visdo foi sempre apostar no profissionalismo. Naquela época, talvez eu ndo tivesse a
maturidade necessaria, mas tentei dar condigdes de trabalho a quem estava conosco. Hoje,
numa nova produgao, acho que a gente tem que acompanhar o mercado, buscando apoio
dos érgdos plblicos e da iniciativa privada.

Viddmir Combre de Sena: Sou da segunda geragio dos ilusionistas, ou seja, daturma
que entrou a partir de 1985. Eu, particularmente, ndo vejo tanta unidade no grupo e acho
que uma das nossas caracteristicas foi exatamente essa falta de unidade. N&o existia um
pensameto dnico, um discurso a seguir: “somos marginais ou rebeldes ou aquilo outro.”.
Eramos de tudo um pouco e faziamos. Até, as vezes, sem saber. Houve muito diletantismo
também. Foi poético, um momento bonito nashossas vidas. Pena que o panorama politico-
cultural da cidade ndo tenha mudado. Porque nds mudamos. Este panorama ainda ndo
permite que grupos como o nosso sobrevivam do proprio trabalho, pelatotal falta de apoio.
Fazer teatro em Recdife sempre foi uma tarefa de Hércules, prindpalmente pela resisténcia do
empresariado em apostar na produggo local. Acho que também por essa razio foi fundada

Simone Figueiredo, Fernando Tavares e Andréa
Rezende em Evita-me & cubana / 1986
(Foto: arquivo pessoal Moisés Neto)

allusionistas. Para provar que era possivel fazer. Efize-
mos. Agradando ou ndo aos “criticos”.®

Augusta Ferraz: Confesso que durante minha per-
manéncia na llusionistas, a critica sempre respeitou bas-
tante o trabalho que a gente desenvolvia. £, aqui, quero
citar os nomes de Enéas Alvarez e Valdi Coutinho. Eles
semnpre lam nos assistir, conversavam conosco, valori-
zavam o que, de fato, a gente queria dizer, sem ser
preciso corresponder as suas ansiedades. Mesmo quan-
do escreviam uma crftica dura, demonstravam um res-
peito ao individuo, ndo eram cruéis, sadicos e, sim,
precisos sobre o que estavam abordando. Nao diziam o que nés deverfamos fazer mas
sugeriam. Bem diferente do que acontece hoje.

Vava Paulino: Como platéia, acompanhei bastante o trabalho, dos ilusionistas, que eu
considerava "um pé a frente”, algo artaudiano, como umaloucura saudavel. Ndo gostei de
uma ou outra experiéncia, mas o todo me agradava bastante. Principalmente por perce-
ber uma preocupagio com a pesquisa, além dessa ligacio com o pop. O primeiro traba-
lho, realmente, aconteceu quando a llusionistas fez a produgao executiva de A revolta dos
brinquedos, da Circus Produgdes Artisticas, em 1989, com José Francisco Filho na dire-
¢io e Moisés Neto e Misia Coutinho a frente da produgio. Eles conseguiam lotar o
Teatro Apolo, um espago que sempre sofreu pela rejeicio do publico. Depois, fiz o meu
debut como ator da llusionistas na comédia Um tostdo para Isabelita, durante aquela
comemoracio do Dia Mundial do Teatro. Euviviaa Isabelita, uma atriz decadente que se

6 "Gracas ao idealismo, & capacidade de sonhar e de buscar novas formas de expressao estética e
3 insistente inquietagdo dos jovens pernambucanos se recicla, se renova, se sacode e se fortalece.
Pouco importa se o resultado, quase sempre, nio corresponde a fome do tradicional mercado
consumista. £ bom até que muitas vezes isto nem acontega. Um sinal de que o trabalho ndo se
enquadra dentro do convencional sabor do modismo. N3o fora a auddcia dos jovens e a cena nao
se renovaria. Assim, mesmo quando os jovens produzem espetaculos de qualidade técnica deficita-
ria e de linguagem formal confusa e duvidosa quase sempre estao contribuindo de maneira vigorosa
para a renovagio dos padrdes, dos valores, das intengdes e das agdes. E dessa participagdo de gente
nova e por esta dtica que desejo anundiar o reaparecimento da llusionistas, dentro em breve, com
novas produgdes, sempre fentando se firmar dentro dos meios produtivos locais com atividades
lucrativas mas através de espetdculos de qualidade, que buscam © novo, o anticonvencional, ©
experimental. (COUTINHO, Valdi. “Planos de llusionistas”. Diario de Pernambuco. Recife, 16 de
marco de 1989, Caderno Viver/Coluna Artes Cénicas. p. B-4.).
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diz argentina e ¢ explorada pelo empresario, um cafetdo interpretado por Buarque de
Aquino. J4 tinha visto uma versao da pega com Valdi Coutinho e Moisés no elenco,
perfodo em que a llusionistas vivia realizando pocket shows em bares. A cidade prestava
por conta disso. Agora, depois de estreitar bem os lagos, estamos com um trabalho
novo, Feliz Natal. A minha identificacdo com essa turma se deu fundamentalmente por
perceber o que VIadi falou. Apesar dele, que estava muito mais dentro da equipe, consta-
tar que ndo havia uma unidade, para mim, ela poderia ndo existir a tftulo de verbalizagio
ideoldgica, de um discurso afinado, mas a prética do grupo deixava tudo muito claro: na
hora do fazer, de se posicionar, todos eram iguais, cheios de atitude. Como gosto muito
de gente de atitude e tenho varias por segundo, a identificagao veio por al.

Henrique Amaral: Meu trabalho com a llusionistas iniciou-se em 1983, na segunda
versdo de Mas... a verdadeira estéria de Chapeuzinho Vermelho ndo foi bem assim. Fiza
divulgagio da pega mas, logo apds a estréia, fui demitido, porque ndo gostaram das
matérias que safram. Mesmo assim voltei para divulgar A noite dos assassinos e, quase no
final datemporada, acabei substituindo Carlos Anthony na ifluminagdo. Desde 1979 eu ja
escrevia para teatro, aprendendo na pratica mesmo. No inicio, vivi uma fase expressionista
que, depois, assustou-me bastante. Em 1988 é que mudei de estilo e passei a valorizar
mais a comédia, j& numa fase fora do grupo, quando fundei a Coopera — Cooperativa de
Pesquisa da Linguagem Cénica. Meu primeiro texto a ser encenado na llusionistas seria
Sangria, que comegamos a ensalar no Teatro Joaquim Cardozo. Tinhamos ganho um
concurso de auxilio-montagem da Fundarpe, mas como a peca tratava de lesbianismo e
cocalna, a “censura” ndo deixou fazer. Com a proibigio, decidimos montar Punhal, que eu
havia escrito um ano antes. Acho que foi a primeira vez que Carlos Carvalho saiu da
linguagem do teatro convencional para dirigir uma pega totalmente expressionista, numa
discussdo sobre a eutanésia. O personagem principal, Aurélio, vivido na peca pela atriz Ana
Célia, depois substituida por Magda Alencar, era um canceroso que precisava cortar as
pernas. Com a ajuda do pai e do melhor amigo, ele participa de um ritual para morrer,
sendo, aofinal, assassinado pela ex-amante, uma ex-presididria, papel que era de Moisés
Neto. O trabalho foi muito bem recebido pela critica, pena que pouca gente viu. Além de
escrever e atuar no grupo, fui também secretario, responsavel pelas atas e pela divulgagao.
Ainda em 1985, participei como ator de Verdades e mentiras ou o didrio secreto de janis
Joplin, primeira pega de Moisés Neto. Em seguida, escrevi, dirigi e produzi Percepcdo, uma
montagem extremamente triste, da qual a critica ndo gostou. A estréia aconteceu em 1986,

7 *Atrama de ‘Punhal’ é densa, a acio se desenvolve num dlima beirando o mérbido, com a morte
sendo preparada e rondando o palco da primeira a ultima cena do espetdculo. (...) ‘Punhal’ revela
um autor cheio de talento e de capacidade para/eanveredar num campo onde poucos se aventuram;
o do a@mago do ser humano, com um estilo urbano, ousado e cruel, pois ndo procura tergiversar
sobre temas que 4 ndo encontram lugar na futil sociedade contempordnea, como a morte, a dor;
a h|pocrisia, a fatalidade — agressdes que sdo tdo comumente impostas ao homem”. (COUTINHO,
Valdi. *Henrique Amaral com um ‘Punhal’ na mio". Diario de Pernambuco. Recife, 29 de junho de
1985. Caderno Viver/Coluna Teatro. s. p.).
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Augusta Ferraz e Paulo Barros em Anjo vitimado
/ 1986 (Foto: arquivo pessoal Augusta Ferraz)

no Teatro do Sesc de Santo Amaro, e ficamos em
cartaz as segundas e tergas. Quando passamos a
ocupar lugares ainda mais afternativos, seguindo uma
idéia de Mozart Guerra, gerente de promogdes do
Espaco Agua de Beber, estreei vérios textos meus,
entre eles, duas comédias dramaticas, Rival de prata,
sob direcio do préprio Mozart, e Cinza soliddo, dirigida
por Carlos Carvalho, pega que eu divulgava como
“uma antiinterpretacdo da vida, escrita em tons de
comédia e farsa de abuso”. Nesse mesmo perfodo,
ja na Boate Misty, atuei em Faustina, com texto e
direcio de Moisés, uma adaptacdo satfricada obrade
Goethe. E vieram varias outras experiéncias. A co-
média de costumes Brega-chique & camardo, que escrevi e dirigi, era uma proposta um
tanto diferenciada na carreira da llusionistas, com uma linguagem bem popular; sobre uma
mulher sem cultura que chega do interior, com o marido publicitario, e val a um restaurarite
fino, onde comete as maiores mancadas. A estréia aconteceu em margo de 1986, no Agua
de Beber, e toda a trupe da noite foi nos assistir. Trés anos depois, atuei em O horror ou
Frankenstein em Pasdrgada, adaptagio de Moisés a partir do romance de Mary Shelley, em
cartaz no Teatro José Carlos Cavalcanti Borges. Estiveros juntos também, como autores e
intérpretes, em Com avibora no seio, no Espago Araras, em Boa Viagem. Otexto contaa
histéria de um professor de arte dramética e critico teatral apaixonado por um ator que nao
quer nada com ele. Todas essas montagens feitas para bares e boates eram, assim, um tanto
diferentes. A platéia estranhava um pouco. Uns aplaudiam, outros odiavarn.” Uma vez, até

8 “A vocagdo para as coisas do Teatro deste jovem dramaturgo e encenador chamado Henrique
Amaral € outra coisa que precisa ser repensada, com uma certa justica para 0s seus acertos & uma
complacéncia diante dos seus desacertos. Ele foi um dos ‘teatrais’ que mais mostrou servigo neste
ano de 1986. Dizem até que o defeito de Henrique Amaral ¢ dividir-se muito, repartir-se, multipli-
car-se, fazer de tudo um pouco ao mesmo tempo, e concordamos com tais criticas, Porém, &
impossivel deixar de reconhecer que foi ele uma das figuras mais dindmicas e batathadoras do
movimento teatral recifense nestes 365 passados. Explorou novos espagos, tais como o Agua de
Beber, o Teatro Joaguim Cardozo, o Espago Cultural Arteviva, Teatro do Sesc, etc, antecipou as
atracBes teatrais para os primeiros dias da semana (segundas, tergas e quartas-feiras), ousou novos
horarios, revelou novos talentos (entre os quais Valéria Loreto e Luciana Veloso s6 para citar dois
nomes), enfim, sacudiu totalmente a adormecida aldeia ‘of-espagos-nobres’. Foi bem-sucedido em
“algumas experiéncias, fracassou em outras, mas entre saldos positivos e negativos, deixou uma
marca e deu sua inestimavel contribuicio para o movimento teatral pernambucano”. (COUTINHO,
Valdi. “Valores que impressionam (1)". Diario de Pernambuco. Recife, 03 de janeiro de 1987, Cader-
no Viver/Coluna Artes Cénicas. p. B-8.).
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Maria Paula Costa Rego e Black Escobar em O horror ou Frankenstein
em Pasdrgada / 1989 (Foto: Adeilson Amorim/Chocolate)

jogararn pedras de gelo! Em 989, lembro que escrevi e encenei duas pegas comicas e
curtas: A queda da bastilha, sobre a Revolugdo Francesa, apresentada no bar Sanatério
Geral, nas Gragas, e Vendo a lua nascer quadrada, quando Misia Coutinho experimentou-
se como diretora teatral, interpretando também urna atriz num teste de comerdial de TV.
Fsta montagem foi feita especialmente para o Festival de Humor, no Teatro Apolo. Nao
conquistamos nenhum prémio, mas ganhamos a simpatia do pablico. Em 1990, na Misty,
montarmos Shakespeare acorrentado que, como Augusta citou, contava com um travesti
no elenco, Patricia Hearst, e com transformistas como Marquesa, “a primeira e Unica”.

Elaney Acioly: E o que essas experiéncias traziam em comum?

Henrique Amaral: Quase todas contavam comuma linguiagem diferente do que se fazia
no teatro naquele momento, apostando numa relagdo com o pUblico bem mais direta e
contundente. Tudo era dito como se fosse um bofetdd, mas sem a intengdo de chocar ou
de ser agressivo, e, acredito, era muito mais verdadeiro. O legal de termos ocupado tantos
espacos noturnos com 0s Nossos fiappenings € que, até entdo, o palco desses lugares era
somente para atores transformistas. E consegufamos chamar mais plblico ainda, gente que
passava afreqlientar a casa. Porque tinhamos admiradores também.

Misia Coutinho: Bom, antes mesmo de ser convidada para o grupo por Moisés, eu ja
era uma lusionista porque sempre fui bastante observadora, e claro que oteatro-pesquisa
deles me chamava atencio. Minha primeira participagao foi na captagao de recursos para
Percepcdo, peca de Henrique Amaral, em cartaz no Teatro do Sesc de Santo Amaro.
Sempre fui a mais bandoleira do grupo, trabalhando paralelamente com outras produ-
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¢Bes, mas sentia que mergulhava naarte coma llusionistas. Na Boate Misty, produzi e
atuei ern Cledpatra, numa festa intitulada Uma noite com Cledpatra, e produzi ainda Um
tostdo para Isabelita, numa outra festa, atuando no papel-titulo. Com Henrique, fizuma
série de pecas curtas em bares e boates da cidade. Eram textos encomendados. Um dos
maiores desafios que enfrentei —e sempre gostei deles —foi minha primeira experiéncia
como diretora teatral, com a peca Vendo a lua nascer quadrada. Foi Henrique quem me
induziu. Dirigir foi uma experiéncia boa. Faria tudo de novo. Averdade é que sempre
fomos ousados: o mundo estava aos nossos pés. Basta querer, ndo?

Augusta Ferraz: A llusionistas surgiu de urna vontade nossa de entrarmos nesse
mundo da arte e de nos expressarmos. Mas, fundamentalmente, ela sempre teve duas
vertentes: aminha e a de Moisés. Eutinha o meu tipo especifico de linguagem, e Moises,
o dele. Até que em 1988, percebi que ndo eramaisa ‘minha” e me retirei do grupo. Mas
é importante registrar que os dois tipos de linguagem funcionavam. Lembraa épocado
Circo Voador, quando a gente montou em um més quatro espetaculos para participar do
Festival de Humor do Recife? Em uma semana ja existia um espetaculo pronto, mas sem
ter quase nenhum compromisso comamidia. Tinhamos essa dindmica de quem, quando
queria concretizar uma idéia, fazia mesmo, porque a gente sempre encarou o teatro
como exercicio da alma e do bolso também. E todas as pessoas que foram entrando
depois de mim, de mamée e de Moisés, inconscientemente também tinham esse desejo
na alma, essa vontade de realizar e de fazer. E, fundamentalmente, — perdoem-me os
outros —acho que a llusionistas terminou virando alinguagem e a caracterfstica do Moisés
e, acho que também, da Simone, que sempre esteve fomentando junto a ele essa exis-
téncia do grupo. Eu caf fora da turma. Os outros que vieram depois eram ciclicos, chega-
vam e se despediam com a mesma rapidez. O problema é que falta as pessoas deliraremn
mais, elas estio muito sérias, muito comprometidas, e nao se ddo o direito de saborear
o prazer que é fazer arte para se divertir também.

Viddmir Combre de Sena: Queria retomar essa questao da nossa “ndo unidade”.
Augusta falou que existiam duas vertentes, adelae a de Moisés. Mas é bom ressaltar que
+armbém houve a vertente Henrique Amaral, e eu fiz umn esbogo. Encenei dois Unicos
espetéculos: Perfume, adaptagdo da obra de Ascenso Ferreira e O desobumbrar da
ambunda, texto meu, escrito especialmente para o | Festival de Hurmor do Recife.
Depois, resolvisair do grupo, assim como Henrigue Amaral.

Augusta Ferraz: Quando coloco essa questio das duas vertentes € porque considero
Moisés mais urbano que eu. Eu sou muito mais bucdlica, agreste, parca sertaneja. Tanto
que o nome do meu grupo atual & este: Parcas Sertanejas. Quando nao cito Viadi e
Henrique & porque acho que eles s3o mais urbanos também, Na verdade, Moisés foi a
cabeca de um grande polvo com muitos tentaculos “Urbanicos”. E nesse sentido que falo.
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Magdale Alves e Henrique Amaral em Urdnia no rastro do Halley /
{986 (Foto: Adeilson Amorim/Chocolate)

Viddmir Combre de Sena: Uma das caracteristicas da llusionistas € que nds experi-
mentavamos, e nesses experimentos foram testados varios estilos.

Henrique Amaral: Bom, a llusionistas foi a soma de varios talentos jovens tentando
renovar a linguagem que se usava nos palcos do Recife.

Simone Figueiredo: O comum em tudo isso é a provocacio. Ainda bem que experi-
mentei todas essas vertentes dentro do grupo, mesmo atuando e produzindo quase
’ todos os textos de Moisés, e nao dispensel a oportunidade de atuar em outras produto-
| ras, como a Papagaios e a Remo Producdes. Mas o que me fez deixar de ser arquiteta e
virar atriz foram, realmente, os trabalhos na llusionistas. E tenho o maior orgutho deles.

Moisés Neto: Sempre foi dificil seguir mas, apesar do break, vamos continuar produzindo.

_ Nusionistas Coi'poragéo Artistica -~ Montagens

1982 Mas... a verdadeira estéria de
Chapeuzinho Yermelho ndo
foi bem assim

Anthony. Coreografias Christiane
Moraes Révo. Musicas: Reginaldo San-
tos Producao executiva: Augusta Ferraz,
Pedro Jnior. Frederico da Luz Guerrel
1o e Rinaldo. Elenco: Edma Rodrigues,
Paulo Barros, Pedro Janior, Jandiram
Airam (eventualmente substituida por

Texto e direcao: Augusta Ferraz. Fourl
nos e administracdo: Zuleima Ferraz,
Cenario: Adgusta Ferraz, Rinaldo.
 Frederico da Luz Guekreiro e Carlos

1983

Augusta Ferraz), Fatima Santa Rosa,
Frederico da Luz Guerreiro, Alba Lida,
Valéria Alencar, Rinaldo, Giselda Garret
e Carlos Anthony.

Mas... a verdadeira estéria de
Chapeuzinho Yermelho ndo
foi bem assim

Texto e direcdo: Augusta Ferraz, Dire-
¢do musical: Dinara Pessoa e Augusta
Ferraz. Musicas: Reginaldo Santos. Co-
reografia: Fétima Barreto. Cenario:
Augusta Ferraz e Rinaldo. Figurinos:
Ldcio Flavio Rios e Zuleima Ferraz.
Administragdo: Zuleima Ferraz. Pro-
dugdo executiva: Augusta Ferraz e
Henrique Rodrigues. Elenco: Ivete Lou-
rengo, Cristina Brayner, Aidil Aradjo,
Magda Alencar, Simone Figueiredo
(eventualmente substituida por Augusta
Ferraz), Fatima Barreto, Léonardo
Alencar, Marco Mendes, Luciene Lei-
tdo e Henrique Rodrigues.

1984 A noite dos assassinos

1985

Texto: José Triana. Tradugdo: Ténia
Pacheco. Diregdo e sonoplastia: Augus-
ta Ferraz. Expresséo corporal: Bernot
Sanches. lluminaggo: Camilo. Figurinos
e administracgo: Zuleima Ferraz. Ce-
nario: Pierson Barreto e Augusta
Ferraz. Aderecos: Pierson Barreto, Zé
Luiz e Zuleima Ferraz. Produgéo exe-
cutiva: Augusta Ferraz, Chocolate,
Miriam Juvino e Moisés Neto. Elenco:
Mirlam Juvino, Manoel Constantino e
Moisés Neto.

Jonny Glicerina for president
Concepcio: Marco Hanois e Moisés
Neto. Texto, direcdo, figurinos e ade-
recos: o grupo. Maquiagem: Viadmir
Combre de Sena, Musicos: Alexandre
Silva e Banda Mundo Livre. Elenco:
Marco Hanois, Augusta Ferraz, Moisés
Neto, Henrique Amaral, Ana Claudia
Vasconcelos, Manoel Constantino,
Madnica Feijé e Black Escobar

Punhal

Texto: Henrique Amaral, Diregdo:

Carlos Carvalho. Cenédrio: Mozart
Guerra. Figurinos: Geny Bandeira de
Souza. lluminagdo: Adalberto Wagner.
Aderecos: Mércia Trajano e Mozart
Guerra. Elenco: Ana Célia (substituida
por Magda Alencar), Henrique Amaral,
Moisés Neto e Pedro lvo Veloso.

Verdades e mentiras ou o dig-
rio secreto de Janis Joplin

Texto e direcdo: Moisés Neto. Figuri-
nos: Magda Alencar, Moisés Neto e
Mozart Guerra. Coreografia: Black
Escobar. lluminagido: Mozart Guerra.
Producio executiva: Moisés Neto e
Chocolate. Mdsicos: Jodo Eugénio, Bru-
no Ferreira, Gabriel Furtado e Lucio
Wanderley. Elenco: Magda Alencar, Hen-
rique Amaral, Pedro vo Veloso, Miriam
Pimentel, Simone Figueiredo, Black
Escobar, Moisés Neto e Paulo Barros.

Draculin e o circo no espaco
Texto: Moisés Neto. Dire¢do, cendrio e
figurinos: Buarque de Aquino. Diregdo
musical: Gilberto Maymone. Magquia-
gem: Henrigue Melo. Coreografia:
Raimundo Branco. Produgdo executi-
va: Moisés Neto, Simone Figueiredo,
Buarque de Aquino e Chocolate. Musi-
cos: Bernardino José, George Aubert,
Robson Leite, Bartolomeu Mendonga e
Henrigue Brito. Elenco: Moisés Neto,
Ana Célia, Fernando Tavares, Simone
Figueiredo, Raimundo Branco, Adriana
Déria Matos, Bonificio, Jarbas Janu,
lvone Maia, Charles Henri e Fernando
Chiapetta Junior.

Um certo Delmiro Gouveia

Texto, diregdo e figurinos: Moisés Neto.
Msicas: Emanuel Bandeira de Souza.
lluminagdo: Gustavo Tllio e Sulamita
Ferreira. Coreografia: Black Escobar.
Produgio executiva: Moisés Neto, Si-
mone Figueiredo, Buarque de Aquino,
Ana Célia e Chocolate. Elenco: Buarque
de Aquino, Ana Célia, Simone Figuei-
redo, Paulo Barros, Pierson Barreto,
Jarbas Janu, Miriam Pimentel, Adriana
Déria Matos, Fernando-Tavares, Ma-
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Heénrique Amaral e Ana Célia em
Piinhal /1985 (Foto: Pierson Barreto)

tio: Gomes,: Otavio Cariello Jr., Edilson
Simdes e Andréa Rezende.

As trés falsas do outro mundo
Texto: Moisés Neto e Jarbas Janu. Di-
recio; Moisés Neto. Produgio executi-
va: Moisés Neto, Fernando Tavares,
Edilson Adnil;7Ana Célia e Chocolate.
Elenco; Adriana Déria Matos (eventual-
menté substituida por Simone Figuei-
redo); Fernando Tavares, Ana Célia,
Jarbas Janu,: Edilson Adnil e Mério
Ariiram. Realizacio em parceria com
Artistas Unidos,

Faustina

Texto; Moisés: Neto, inspirado em Faus-
10, de Goethe. Diregdo, sonoplastia &
iluminacio: Moisés Neto, Assistente de
direcao; Rivaldo Casado. Cendrio e fi-
gurinos: o grupo. Coreografia: José
Farias Janior. Maquiagem: Edilson Adnil
& Vladmir Combre de Sena. Produgdo
executiva: Edilson Adnil, Rivaldo Casa-
do, Henrique Amaral, Mario Aniram e
Moisés Neto. Elenco: Simone Figuei-

redo, Viddmir Combre de Sena (substi-
tuido por Rivaldo Casado), josé Farias
Janior, Henrique Amaral, Mério Aniram
e Fdilson Adnil. Realizacdo em parceria
com Artistas Unidos.

Perfume

Texto: Ascenso Ferreira. Adaptagao, di-
recio, interpretagdo, maguiagem, figu-
rino e sonoplastia: Viadmir Combre de
Sena. lluminagio: Daniela AraGjo.

Brega-chique & camarao

Texto, direcio, sonoplastia e ilumina-
cdo: Henrique Amaral. Maquiagem e
produgio: Mozart Guerra. Elenco: Pau-
lo Barros, Simone Figueiredo, Henrique
Amaral e Mozart Guerra (voz em off).

Rival de prata

Texto; Henrique Amaral. Diregdo, so-
noplastia e cendrio: Mozart Guerra.
Figurinos: Valéria Loreto, Luciana Ne-
ves e Mozart Guerra. lluminagao: Valé-
rio e Gleison Baracho. Musicos: Elly
Ameling e Dalton Baldwin. Elenco:
Luciana Neves e Valéria Loreto.

Urénia no rastro do Halley

Texto, diregdo e letras das musicas:
Augusta Ferraz. Direcdo musical e md-
sicas: Henrique Macédo. Cendrio: Jodo
Neto. Figurinos: Jodo Neto e Zuleima
Ferraz. Maquiagem: Viadmir Combre
de Sena e Augusta Ferraz. Coreogra-
fia; Paulo Ricardo Paiva e Mércia Virgi-
nia. lluminagdo: Horacio Falcdo. As-
sistente de producdo: Viddmir Com-
bre de Sena. Produgdo executiva: Au-
gusta Ferraz e Henrique Rodrigues.
Elenco: Paulo Barros, Henrique Amaral,
Viddmir Combre de Sena, Henrique
Rodrigues, Fatima Barreto, Gilberto
Brito, Magdale Alves, Moisés Neto e
Augusta Ferraz (os dois Ultimos com
voz em off). Realizagdo em parceria
com a Papagaios Produgdes Artisticas.

Prazeres da revolugdo

Texto e diregio: Moisés Neto. Assisten-
te de direcio e produgdo: Rivaldo Ca-
sado. Figurinos: Mohan, Aderegos:

Zuleima Ferraz. Bonecos: Buarque de
Aquino e Mozart Guerra. lluminagéo:
Gustavo TUlio. Administraggo: Mério
Castro. Produgdo executiva: Moisés
Neto, Simone Figueiredo e Chocolate,
Elenco: Simone Figueiredo, Moisés
Neto, Andréa Rezende, Fernando
Tavares (substituido por Paulo Barros) e
Edilson Simdes. Realizagdo em parceria
com Artistas Unidos. :

Evita-me a cubana

Texto, diregdo e figurinos: Moisés Neto.
Produgio executiva: Moisés Neto, Si-
mone Figueiredo e Chocolate. Elenco:
Simone Figueiredo, Fernando Tavares,
Andréa Rezende e Renata Echeverria
(voz em off).

Cinza soliddo

Texto: Henrigue Amaral. Direcio, ce-
nario, figurinos, sonoplastia, ilumina-
¢do e maquiagem: Carlos Carvalho.
Elenco: Magda Alencar, Valéria Loreto
e Henrique Amaral. Realizagdo em
parceria com Artistas Unidos.

Percepgdo

Texto, direcdo e sonoplastia: Henrigue
Amaral. Cendrio e maquiagem: Mozart
Guerra. Figurinos: Lia Menezes. Co-
reografia: Rivaldo Casado. lluminagdo:
Horécio Falcdo. Assistentes de produ-
¢do: Lia Menezes, Mozart Guerra e
Rivaldo Casado. Produgdo geral: Hen-
rique Amaral e Misia Coutinho. Elen-
co: Henrique Amaral, Helena Vila
Nova, Rivaldo Casado, Luciana Ne-
ves, Roberto Vieira, Arlindo de Aquino
e Miriam Pimentel.

Anjo vitimado

Texto baseado em obras de Nietzche e
Tankred Dorst. Adaptacdo e direcdo:
Augusta Ferraz. Aderecos: Walter Hol-
mes. Elenco: Augusta Ferraz e Paulo
Barros.

O perfume da navalha

Texto a partir de obras de Manoe!
Constantino, C. W. Ceram e Robert
Brustein. Adaptacdo e diregio: Henri-

1987

1988

que Amaral. Figurinos: Edilza de Aqui-
no. Sonoplastia: Henrique Amaral e
Mozart Guerra. Maquiagem: Mozart
Guerra. Produgiio executiva, cenario
e elenco: Henrique Amaral e Roberto
Vieira.

Pés-lavas do Vesivio

Texto e diregdo: Henrique Amaral.
Maquiagem: Mozart Guerra. Figuri-
nos: Lia Menezes. lluminacio: Gleison
Baracho, Valério Baracho e André Ca-
valcanti. Produgdo executiva: Gilson
Carneiro Ledo, Antdnio e Jodo Mon-
teiro. Elenco: Manoel Constantino, Fa-
bio Caio e Henrique Amaral. Realiza-
¢do em parceria com o Grupo de Tea-
tro Cara Pintada.

Cledpatra

Texto: Moisés Neto. Dire¢io, cendrio
e sonoplastia: Augusta Ferraz. Figuri-
nos: Zuleima Ferraz. lluminagio: Hel4-
nio Farias. Assistente de producio:
Rivaldo Casado. Elenco: Simone Figuei-
redo, VlIddmir Combre de Sena, Fati-
ma Barreto, Roberto Vieira, Paulo
Barros e Laelson Vitorino.

O desombumbirar da ambunda
Texto, direcdo, maquiagem, sono-
plastia, iluminacdo e figurinos: Viadmir
Combre de Sena. Elenco: Simone Figuei-
redo, Paulo Barros e Rivaldo Casado.

O bolo ou o vazio do céu que
esvaziou o mundo

Texto: Moisés Neto. Direcdo, ilumina-
¢éo, sonoplastia, figurinos, aderecos e
elenco; Augusta Ferraz e Moisés Neto.
Maguiagem: Mozart Guerra.

Um tostdo para Isabelita
Texto, direcdo e figurinos: Moisés Neto.
Musicas: Moisés Neto e Ricardo
Valenga. Elenco: Simone Figueiredo,
Moisés Neto e Black Escobar.

Hamlet — um musical pop

Texto: Moisés Neto e Ricardo Valenca.
Diregao: Alberto Giecco e Paulo Fal-
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Simone Figueiredo; Paulo Barros, Pedro Ivo Veloso, Mirlam Pimentel;
Moisés Neto: Mozart Guerra, Henrique Amaral, Magda Alencar,
Gabriel Furtado, Black Escobar, Bruno Ferreira e Joao Eugénio

i Verdades & mentirds ol o didrio secreto de Janis Joplin [ 1985

(Foto: Adeilson Amorim/Chocolate)

Ao Assisterte de direcdo: Bruno Garcia.
MUsicas e direcao musical: Ricardo
Valenca: Cenario: Mozart Guerra: Fi-
gurinos & adereqos: Walter Holmes.
Producao executiva: Simone Figueiredo
& Janice Marques. Elenco: Moisés Neto,
Simone Figueiredo, Ana Célia, Paulo
Falcio, Paulo Barros, Bruno Garcia,

Carlos: Mesquita, Claudia Guerra, Ale-

sandre Alencar e Heitor Dhalia,

A revolta dos brinquedos

Texto: Pernambuco de Oliveira e Pedro
Veiga. Diregao: José Francisco Fitho.
Cendrio ¢ figurinos: Buarque de Aquino.
Maquiagem: G& Domingues. Producaa
executiva: Moisés Neto e Misia Coutinho.
Elenco: Kalyna de Paula (substituida por
Penha Camarottl), Buarque de Aguino,
Marcus Vinicius, Concelcdo Camarotti,
Xico Ribeiro, Vava Paulino e Clarice
Andrade . Realizacio em parceria com

a Circus Producoes Artisticas.

A queda da bastilha

Texto, direcio e figurinos: Henrique
Amaral Maquiagem: G€ Domingues. -
minacao: Helanio Farias. Elenco: Moisés

Neto. Mfsia Coutinho, Henrique Ama-
ral G& Domingues, Jany Stamford, Viad-
tmir Combre de Sena e Rivaldo Casado.

O horror ou Frankenstein em
Pasdrgada

Texto: Moisés Neto. Diregio e cend-
rio: Buarque de Aquino. Aderegos €
maquiagerm: G& Domingues. Sonoplas-
fia: Gustavo Tdlio. lluminagdo: Augusto
Tiburtius: Producgio executiva: Moisés
Neto e Misia Coutinho. Elenco: Henri-
que Amaral, Black Escobar e Maria
Paula Costa Rego.

Cleopatra

Texto e direcio: Moisés Neto. Figuri-
nos. aderecos e maquiagem: Buarque
de Aquino. Elenco: Misia Coutinho,
L Uciano Rodrigues, Ludi Kadija, Dayse
& Valdeck Lemos.

Um tostdo para Isabelita
Texto ¢ direcao: Moisés Neto, Mdsi-
cas: Moisés Neto e Ricardo Valenga.

. Figurinos: Buarque de Aquino. Maquia-

gem: Gé Domingues. Elenco: Valdi
Coutinho (substituido por Misia Coutl-

nho) e Moisés Neto.

Vendo a lua nascer quadrada
Texto: Henrique Amaral. Diregio: Misia
Coutinho. Elenco e figurinos: Henrique
Amaral e Misia Coutinho.

Fausto (os deuses da tormen-
ta e os gigantes da terra)
Texto: Fernando Pessoa. Direcdo: Rival-
do Casado. lluminacio: Renato Specht.
Elenco: Edgard Franco de S&, Henrique
Amaral, fris Pinto e Nilza Lisboa {voz
em off).

Olinda, frevo e poesia

Texto e direcdo: Henrique Amaral. Elen-
co, figurinos e maquiagem: Henrique
Amaral e Rivaldo Casado.

Revivencial

Texto: Moisés Neto, Fernando Tavares ~

e Mario Castro. Direcdo: Moisés Neto.
Elenco: Fernando Tavares, Edilson Adnil,
Lee Majors, Luciana Luciene, Ludi Kadija
e Mério Gomes.

O que teria acontecido com
Bette Davis?

Texto e direcdo: Moisés Neto. Elenco:
Misia Coutinho, Ludi Kadija, George
Alencar, Jailson Martinho e Marco An-
ténio (Marquesa).

1990 Shakespeare acorrentado

Texto: Moisés Neto. Diregdo: Moisés
Neto e Henrique Amaral. Maquiagem:
Gé& Domingues e Ricardo Santaclara.
Sonoplastia: Gustave Tulio e Ricardo
Barros. Elenco: Marco Antdnio (Mar-
quesa), Ludi Kadija, George Alencar, Pa-
tricia Hearst, Lcio Mério, G& Domin-
gues, failson Martinho e Henrique
Amaral.

A maior bagunca de todos os
tempos

Texto: Moisés Neto. Direcdo e figuri-
nos: Buarque de Aquino. Assistente de
direcio: Beth Marinho. Cendrio: Simo-
ne Figueiredo. Maquiagem e aderecos:
Gé& Domingues. Produgao executiva: Si-

1991

1992

1998

1999

mone Figueiredo, Moisés Neto, Buar-
que de Agquino e Maria Nina Calado.
Elenco: Lucinda Frota, Luciano Rodrigues,
Simone Figueiredo, Moisés Neto, Carlos
Mesquita e Valdeck Lemos.

Um tostéo para Isabelita
Texto e diregdo: Moisés Neto. Msi-
cas: Moisés Neto e Ricardo Valenca,
Cenario: G& Domingues. Elenco: Si-
mone Figueiredo e Moisés Neto.

Com a vibora no seio
Texto, diregdo, figurinos e elenco: Moisés
Neto e Henrique Amaral.

Mara Méri, a tragica histéria
de uma atriz desempregada
Texto e diregdo: Henrique Amaral. Fi-
gurinos e magquiagem: o grupo. Elenco:
Marco Anténio (Marquesa), Henrique
Amaral e Paulo Ricardo Ferreira.

La cumparsita

Texto, dirego e figurinos: Moisés Neto.
Coreografia: Black Escobar. Maquiagem:
Gé& Domingues. Producdo executiva: Si-
mone Figueiredo, Moisés Netc e Maria
Nina Calado. Elenco: Simone Figueiredo,
lvonete Melo, Jeovane Magalhdes e
Black Escobar.

Um tostdo para Isabelita
Texto e direcdo: Moisés Neto. Musicas:
Moisés Neto e Ricardo Valenca. Elenco:
Vavé Paulino e Buarque de Aquino.

Dom Casmurro

Texto: Machado de Assis. Adaptagdo,
direcdo e figurinos: Moisés Neto. Elen-
co: Misia Coutinho, Valdeck Lemos e o
Grupo de Teatro da Fafire.

Dom Casmurro

Texto: Machado de Assis. Adaptagdo:
Moisés Neto. Diregdo e sonoplastia:
Henrique Amaral. Figurinos: o grupo.
Maquiagermn: Gé& Domingues. Elenco:
Misia Coutinho, André Numeriano,
Moisés Neto e Henrique Amaral.

Varieté teatral
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[ ucinda Frota, Luciano Rodrigues, Valdeck Lemos e Carlos
Mesquita em A maior bagunga de todos os tempos / 1990
(Folo: Adeilson Amorim/Chocolate)

Textos: Orson Welles, Tennessee
Williams e Henrique Amaral, Adapta-
cao e diregio: Henrique Amaral. Elen-
co: Henrique Amaral, vonete Melo e
Moisés Neto. Realizagio em parceria
com a Coopera.

Cinema mundial

Textos: Patrick Hamilton, Tennessee
Williams, Orson Welles e Nelson Ro-
drigues. Adaptagdo e diregao: Henrique
Arnaral. Elenco: Henrique Amaral, André
Numeriano e Joselma de Freitas. Reali-
zaggo em parceria com a Coopera.

Para um amor no Recife
Texto: Moisés Neto. Direcdo: Carlos
Bartolomeu. Assistente de diregdo: Vava
Paulino. Figurinos: Andréa Monteiro e
Marcelo Taulbert. Cenério: Claudio
Cruz. MUsicas: D) Dolores. lluminagao:
Alexandre Veloso e Beto Trindade. Pro-
duciio executiva: Simone Figueiredo e
lvonete Melo. Elenco: Gustavo Falcdo,
Flaine Kaufmann e Mardo Carneiro.

A ilha do tesouro

Texto: Moisés Neto, adaptado da obra
de Robert Louis Stevenson. Diregdo:
Carlos Bartolomeu, Mdsicas: Ricardo
Valenga. Preparacio- vocal: Mucio

Callou. Coreografia; Maria Paula Costa
Rego. Figurinos, aderegos e magquia-
gem; Marcondes Lima e Henrique Celibi,
Cendrio: Claudio Cruz e Henrique Celi-
bi, luminagio: Triana Cavaicanti e Beto
Trindade. Producio executiva: Simone
Figueiredo. Elenco: Gérson Lobo, Ivo
Barreto, Bobby Mergulhdo, André Ri-
cardo, Eduardo Japiassu, Pascoal Filizola,
Anna Polistchuk, Ana Medeiros (substi-
tuida por Geisa Barlavento), flka Porto,
Sandra Rino, Raimundo Branco, Ant6-
nio Rodrigues, Valter D'Souza e Bernar-
do Medeiros. Realizagio em parceria
com a Trupe do Barulho.

# A llusionistas produziu ainda os shows Tara
biue (1989) e Ketchup épera (1990), com Ge
Domingues; os videos de ficgdo Frankesntein de
Moisés Neto (1989), com dire¢do do proprio,
Com-o_crime nos olhos (1992), de Moisés Neto,
com direcio dele e Carlos Cordeiro, & O beijo
da serpente ou God part one (1993), de Henrique
Amaral, com direcio dele e Mozart Guerra.

“andre Macedo,
Valdo Tenério Falin
7 hjadolvein
1bes e Jandira Alrain e




No tempo dos grandes espetaculos...

por Wilton de Souza*

Abro a cortina do passado, como se estivesse frente a frente do veldrio do Teatro de Santa
lsabel, testemunhando uma histéria que teve a vida curta de uma flor: o repertério da
Aquarius Produgdes Artfsticas. Criada pelos aquarianos Béris Trindade e Paulo de Castro,
esta produtora teatral surgiu a partir de uma parceria com a Cia. Préxis Dramtica, de José
Mario Austregésilo e Paulo de Goes. Alias, poderia chamé-los de "os quatro mosqueteiros”,
porque pareciam ter o mesmo lema: “um por todos e todos por um”. A intencdo maior
era fazer um bom teatro, dentro da melhor estrutura da arte cénica. Na verdade, um

investimento no profissionalismo.

O Recife conheceu grandes entusiastas desejosos em criar companhias teatrais, e a Aquarius,
em sua trajetéria, conseguiu oferecer pegas de altfssimo nivel, estabilidade financeira para
seus atores, produtores e técnicos (até paraa categoria das mais simples, como a deuma
copeira para servir cafezinho nos bastidores doteatro), assegurando exigéncias contratuais
atodos os profissionais, além do melhor respeito ao publico, desde uma eficiente divulgacao
ao cumprimento do horério dos espetaculos. Ao tomar conhecimentoa que se propunha
aAquarius e atendendo convite do préprio Béris, tarmbém integrei-me a essa luta.

Da parceria inicial com a Praxis Dramatica, foram criadas as condicdes para o langamento
de dois grandes espetaculos na cidade: E..., de Millér Fernandes, dirigido por Milton
Baccarelli, e Caligula, de Camus, com diregio de José Pimentel, A propdsito da pega E..
fui o autor da programagio visual, elaborando o cartaz e 0 folder. Na residéncia de Boris,
tive um encontro com Baccarelii, que acabou me convidando a realizar também o projeto
de ambientagio para o cenario giratdrio, o qual dividi em quatro partes, de acordo comas
seqliéncias da marcagdo da pega.

Nesse fnterim, fui surpreendido com ainsisténcia de Béris, pronto a pagar meus honorarios,
afirmando ser a Aquarius uma empresa profissional. Eu que esquecesse a palavra
“amadorismo’”. Fiquei indeciso. Jamais exigiria de Béris o pagamento a qualquer pegade
arte de minha autoria, principalmente, quando o via abragar a causa do bom teatro, e,
também, por ser casado coma irma dele, a bailarina e mestra de ballet, Tania Trindade,
que solidificou ainda mais a nossa amizade, tanto artistica como familiar. Mas Béris fazia

questio de pagar quaisquer servicos.

*Artista pléstico, jornalista, ex-integrante da extinta Associacdo dos Cronistas Teatrais de Pernambuco
(ACTP) e atual diretor de patriménio do Museu de Arte Moderna Aloysio Magalhdes (Mamam).
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Comigo mesmo, tilizava o telefone, varias vezes, informando que Regina, sua es
estava conduzindo dinheiro para pagar os trabalhos dos meus desenhos, Cé)nfessoposay
seeu nao recebesse o valor, ele ficava irritado e ameacava cortar qualquer transa égue’
gmlzade, principalmente, a de cunhado. E assim procedia com todos os artistis ju
Integ@vam aAquarius. Nunca soube como ele conseguia patrocinio, especiamente uagds
seguiu com a Aquarius sozinho, sem a presenca do parceiro Paulo de Castri mas
reunindo tpda afamilia em suas produgdes, o que revelou o talento dos préprios ﬁlhos
Tenho quase certeza de que o financiamento para as pecas vinha do seu préprio bolso |

Pz%mizipei de quase todas as montagens, seja na programacio visual ou ambientacio e
Criagao de cendrios. Entre as pecas que estao na minha meméria: A revolta dos brinquedos
de Pernambuco de Oliveira e Pedro Veiga; A viola do Digbo, de Ladjane Bandeira; Tale ua}
—nada igual, de Jomard Muniz de Britto; Foi bom, meu bem?, de Luiz Alberto ée Abjeu'
O Boca de Ouro, de Nelson Rodrigues; /3, de Sérgio Jockmann; O circo de Seu Bo/achc’
dg Paulo de Oliveira Lima; Assim é... (se lhe parece), de Luigi Pirandello; Cegonha bog dé
bico, de Marilu Alvarez. Pelo que se v&, a Aquarius cumpriu um de seus maiores propésitos

o de langar a0 mercado os mais variados originais, de musicais infantis de autoresy
pernambucanos ainda desconhecidos a cléssicos universais da dramaturgia para adultos.

Trilhando um longo caminho, foi uma produtora, das mais importantes em nosso Estado
areunir um verdadeiro exército de profissionais cénicos e de todas as artes, entre o;
quais, .cr|adores de qualidade inquestionavel como Octavio Catanho, Mitton é»accarelli
Josg Pimentel, José Manoel, Lucio Lombardi, Guilherme Coelho e Ruberm Rocha Filhoy
Assrin, conseguiu trazer o pUblico de Pernambuco e de grande parte do Nordeste a;
frfequentar e aplaudir de pé, com casas super lotadas em praticamente todas as encenacoes
varias pecas que completavam mais de um ano em cartaz. Comisso, chegou-se ao ponto]
dos atores receberem o décimo terceiro saldrio, uma novidade para Pernambuco.

Avontade de criar e sustentar o mercado de arte sempre foi o maior ideal de Béris, Nao
ehtendo como as rédeas desse extraordindrio trabalho fugiram de suas maos. Po.r iSSO
digo que a Aquarius teve a vida curta de uma flor. Mas, resta ainda, muita esperanga.y
Mesmo hoje, inteiramente dedicado a advocacia, Béris Trindade ndo esquece sua paixio
pelas artes cénicas. Em plena atividade, vive momento dos mais sadios. E, quem sabe
nu/m fluturo muito breve, ganharemos em grande estilo o Teatro Aquarius, com sua sedé
propria construida, em pedra e cal, numa das mais apraziveis artérias do Recife. Um sonho
do seu pai, Aristdfanes Trindade, grande conhecedor do teatro brasileiro.

O tea'ltro € amaior universidade da vida e a Aquarius Producées Artisticas foi, certamente
0 maior projeto cénico a despejar grandiosos espetaculos nos palcos do Recife.
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Aquarius Produgoes Artisticas

Data: 04/08/1998.! Mediadora: Elaney Acioly. Expositore;:
Aramis Trindade, Beto Trindade, Carlos Carvalho, Carlos Reis,
José Brito, José Pimentel, Marcus Vinicius & Paulo de Castro.

Elaney Acioly: Com certeza, centenas de artistas participaram desta que foi uma das
mais atuantes produtoras teatrais de Pernambuco, a Aquarius Produgbes Artisticas, nossa

convidada para a conversa de hoje.

Paulo de Castro: A idéia nasceu porque em 1978 existiu um espetaculo chamado
Galileu Galilei, de Brecht, com direcio de Mitton Baccarelli, que transformou afa‘ce do
teatro adulto nesse Estado no sentido de garantir um possivel pagamento paraa equipe dg
trabalho, apds um longo hiato com o fechamento do TPN. A receptividalde do pﬂbhco foi
tdo grande que, trés ou quatro semanas apos a estréia, teve-se cond|;6es de :uralj dla
bilheteria dinheiro para pagar a todas as pessoas que compunham o pro;gto. Jose Maflo
Austregésilo e Paulo Fernando Gées eram os produtores dessa pega, assinada pela Cia.
Prixis Dramética. O elenco era enorme, reunindo veteranos e novatos como Germano
Haiut, Ozita Aratjo, Inalda Silvestre, Carlos Reis, Jamysson Marques, Auricéia Fraga, Carlgs
Carvalho, os préprios Zé Mario, Paulo Goes, eu e Boris Trindade — este em sua primeira
experiéncia como ator. Ao final de cada apresentagio, nds quatro salamos para c?:wversar
sobre a possibilidade de se ganhar dinheiro com teatro. “Vamos ser profissionais”, erao
que dizfamos. Quando chegamos ao final da temporada, o desejo de fazer'uma produgio
em conjunto estava muito forte, mas ndo tihhamos uma pega que conquistasse a todos.
Até que vi um espetaculo no Rio de Janeiro chamado E....., de Millér Fernandes. Eq me
apaixonei pelo texto e fui falar com a protagonista, Fernanda Montenegro. Ela me disse:
“eu n3o posso liberar para vocé, porque a obra é de Millor”. Como lhe pedi o enderego
do autor, no outro dia fui a casa dele. “Esse texto fiz para Fernanda. Se ela liberar, tudo
bem”. A, voltei para assistir ao espetculo e esperei que ela fosse ao restaurante proximo
ao teatro. Insisti tanto que ela escreveu em um guardanapo: “Millér, por favor, dé a peca
para Paulo”. Evidentemente que ela ndo acreditou que eu fosse produzir, € ele me deu os
direitos de montagem somente para o Recife. Quando voltei do Rio, lancei a proposta aos
meus companheiros, mas tanto Paulo Gées, que J4 partiu e foi o maior irmao que tive no
teatro, quanto Zé Mario, quiseram comprar a mim os direitos da pega imediatamente.
Eles ndo entenderam que a minha paixdo era produzir aquele espetaculo, tanto que,
desde que via pega, j imaginei Maria de Jesus Baccarelli no papel principal. E, daro que nao
aceitei a oferta. Béris, sabendo disso, foi na minha casa: “Paulo, ndo venda o seu direito. Eu

' Nessa noite, também subiram ao palco Jodo Ferreira e Otadlio Jdnior.

136

Maria de Jesus Baccarelii e José Mario
Austregésilo em E... / 1979 (Foto: arquivo
pessoal Paulo de Castro)

falo com eles, vou ao Rio acertar tudo com Millér, e .
produziremos os quatro juntos” ? Foi assim que sur-
giu a Aquarius, de um acordo entre mim e ele. A
produgdo a quatro seguiu um planejamento, acredito
que inedito no Recife: todo més a gente tinha que
depositar certa quantia no banco para produzir o es-
peticulo. Fundo colaborava com dinheiro algum por-
que ndo tinha, e Bdris € quem entrava com a minha
parte. Mas como surgiu o nome da companhia? Béris
ndo concordava com o nome “Teatro da Crianca do
Redife”, como se chamava o meu grupo até entio. “J4
pensou emassinar a produgdo de um espetéculo adul-
to com um nome assim? Ninguém vai assistir”, garantiu-me. E fomos paraafazenda dele
tentar descobrir um nome para a nossa produtora. Nessa viagem, ouvimos a musica
Aquarius, do filme Hair, e, por coincidéncia, descobrimos que tihhamos o mesmo signo:
Aquério. Foi assim que surgiu a Aquarius Produgdes Artisticas. Nosso projeto inicial
recebeu otftulo F... Caligula. Foia primeira vez em Pernambuco que uma mesma com-
panhialangou dois espetaculos ao mesmo tempo, com temporadas distintas, em seqién-
cia. Mitton Baccarelli foi convidado a dirigir £..., e José Pimentel, Caligula. O engracado é
que eu costumo contar uma brincadeira que irrita bastante Pimentel: “o dinheiro que
ganhamos em E..., perdemos em Caligula”. E.... sempre manteve casa cheia, todos
ganharam dinheiro, fol uma festa. Tanto que a peca retomou temporada em 1982, Nesse
meio tempo, fui promovendo pela Aquarius novas versées dos dois trabalhos de maior
sucesso no Teatro da Crianga do Recife, Maria Minhoca e A revolta dos brinquedos, além
de vérias outras pecas, em um periodo que me dediquei bastante ao teatro para criangas.

Leidson Ferraz (da platéia): Verdade que com a Aquarius vocé foi um dos responsaveis
pela maior produgo de teatro infantil no Recife, até hoje, O extrato de formosura?

2O programa do espetaculo £... registrou: "O interesse de langar as bases de um teatro profissional
limpo, estimulou a elaboragio de um projeto, unindo quatro pesscas com rafzes profundas no
estrutural ao teatro da regido: José Mario Austregésilo e Paulo Fernando Gées, diretores da Cia.
Préxis Dramatica; Paulo de Castro e Béris Trindade, diretores da Aquarius Produgdes Artfsticas. (..)
A Producio, assim, de ‘E.., representa um esfor¢o que vai de encontro ao teatro improvisado, ao
teatro puramente diletante, 20 teatro doméstico, para abrir perspectivas honestas, inclusive permi-
tindo — e este & um dos objetivos do empreendimento — o aproveitamento da valiosa mio-de-obra
disponivel”.
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Paulo de Castro: Fssa fol uma loucura do astrélogo Eduardo Maia, encenada em
1980. Quando vi que era um super musical, com cenarios pesados, disse: “isso ndo vai
dar certo”, mas ele garantiu que eu ndo teria prejuizo. Assumi, entdo, a produgao, tendo
Marcus Vinicius, que hoje é da Cia. Teatro de Seraphim, como produtor executivo. O
valor gasto era alto, e s6 viemos tirar esse dinheiro por conta da produciio de Eduardo e
Marcus junto 3s escolas que eles levavam para o teatro. De fato, 2 beleza e a grandiosidade
do espetéculo impressionavam. Foi a maior produgao de teatro infantil que j& houve aqui.
Romeu e Julieta, com direcdo de Rubem Rocha Filho, também foi outra grande produgdo
minha, mas n3o tinha comparagdo com essa peca.

Marcus Vinicius: Eduardo Maia, que hoje é mais conhecido como astrélogo, foi uma
pessoa que participou muito do teatro. Ele j4 tinha montado um espetaculo anterior, Os
anéis de Saturno, com o Grupo Piolim, de Tonico Aguiar, que também fazia um teatro de
altfssima qualidade nesse perfodo. Eduardo resolveu iniciar o que ele chamou de A trilogia
da beleza, com Os anéis de Saturno, O extrato de formosura e A fonte da juventude, uma
terceira peca ainda ndo encenada. E procurou Paulo para fazer a produgdo desta segunda
montagem, porque, na época, ele erao produtor mais importante do teatro infantil. Os
huxuosos figurinos eram de Daniel Maia. Ele mandava do Rio todas as informagdes e o
cendrio, grandioso, foi uma concepgio de Humberto Peixoto. A msica foi composta por
Flaviola especialmente para o espetaculo, com diregao musical de Tonico Aguiar. Efoi um
acontecimento na cidade, quer dizer, até entdo nao se tinha gasto tanto para o teatro infantil.
Aforaisso, pela primeira vez no langamento do espetaculo, foifeito um coquetel onde os
atores desflaram com as roupas para mostrar a sociedade, tendo como pafronesses, Thals
Notare e Fatima Bahia, duas colunistas. Os nomes das personagens eram interessantissi-
mos. vonete Melo, por exemplo, fazia Jupira Ojuara, a [ndia de Coxas Odara. Também
aconteceu uma polémica porque existia um ator fazendo papel feminino, Fred Cutie Bets,
como Sereiete, a Bruxa da flha do Nunca, que era metade bruxa, metade mulher. Ja Fred
Francisci fazia Skyl4bara, a Barbara dos Céus Orientais, outro ser hibrido. E choveram cartas
3s redacBes dos jornais reclamando do espetaculo porque um homern fazia papel feminino.
As criancas adoravam a personagem de Fred Cutie Bets, causava muito impacto. E o texto
fugia do padrao. Foi duro no sentido de trabalho porque tivemos que levar muita gente ao
teatro para pagar a produgao. Se féssemos contar somente com o publico normal, ndo
cobrirfamos as despesas. Eu acho que essa montagem faz parte de uma fase de produgao
mais elaborada de Paulo, sozinho, iniciada com o espetéculo de Rubem Rocha Filho, Era
umavez um circo, em 1979, quando também fui assistente de produgao.

Paulo de Castro: Afora as pecas infantis, o maior e mais ousado projeto para mim,
charmou-se Tal e qual — nada igual, de Jomard Muniz de Britto, em 1983, megaprodugdo
que resgatou o clima do teatro rebolado, com quase trinta artistas em cena, entre atores,

José Ramos, Luiz Mauricio Carvalheira, Jurecé Freire,
Marcos Macena e Levy Abrantes em Caligula / 1979
(Foto: arquivo Diario de Pernambuco)

humoristas, bailarinos, travestis e coristas, e ainda dezenas de ajudantes na equipe técnica,
um luxuoso figurino e grandiosos cendrios.? Essa foi a derradeira co-producio coma Cia.
Praxis Dramatica, e minha Gltima parceria com Béris Trindade. Para a direco, fomos
buscar no Rio de Janeiro, Guilherme Coelho, que dirigiu o Vivencial* nos anos 70. O
espetaculo transformou-se na maior produgio do teatro adulto pernambucano em todos
ostempos. Tinhamos casa cheia, mas o dinheiro ndo bastava pelos custos de producio.
Em 1984 utilizei, pela Gltima vez, o nome da Aquarius, quando fiz mais uma versio de A
revolta dos brinquedos. Foi nesse perfodo em que o cinegrafista da TV Jornal, Carlos

* ‘A maior estrela da revista musical ‘Tal e Qual — Nada Igual’, em cartaz no Teatro de Santa Isabel
de quarta a domingo — ¢ a produgdo, que soube restaurar o género em todas as sutilezas de sua:
grandilogliéncia cénica. Dentro da categoria, pode ser apontado como o mais bem produzido, rico
e exuberante dos Ultimos anos, em todo o pafs. Claro que, para isso, saiu juntando alguns inéredi—
efwtes indispenséveis, tais como a diregio de Gui Coelho (que p&de, agora, dar uma maior dimen-
sdo aquilo que ja vinha fazendo, sem maior recurso financeiro, no Vivencial), um numeroso elenco
olnde se mesclam bons e apenas promissores talentos, bailarinos, a eficiente (embora discreta)
d|reg§o musical de Dinara Helena Pessoa, a trivial coreografia de Fabio Coelho, enfim, um pouco
daqui outro dali, sem maiores véos de criatividade, para resultar num somatério fecundo e
agradavel, como convém a uma revista musical, onde a alegria, a descontracéo, o visual e outros
elgmentos do prazer estético-formal sdo essenciais. Até mesmo no texto, ‘Tal e Qual — Nada lgual
utilizou o mesmo recurso: de tudo um pouco, desde os texticulos apropriados em ordem alfabética
e desordem escritural de Jomard Muniz de Britto até os temas antropolégicos da sociologia
gilbertofreyriana, aos poemas de Vladimir Maiakovski e Leila Miccolis (...) o que valeu pela intengio
mas néo surtiu efeito na realizagdo, pois o que menos se apreende no espeticulo é o sentido de
alguns textos, pelos mais diferentes motivos, daf o Unico equivoco neste elogidvel esforco da
procéugéo”‘ (COUTINHO, Valdi. “Quando a produgio é grande estrela”. Diario de Pernambuco

Recife, 23 de agosto de 1983. Caderno Viver/Coluna Teatro. p. B-8.). ‘

*Cf. FERRAZ, Leidson, et al. op. cit. “Vivencial Diversiones”. ps. 93-114,
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Mercés Medeiros, Saulo Viana, Zélia Sales, Luiz Lima, lvonete
Melo e Buarque de Aquino em Era uma vez um circo / 1979
(Foto: arquivo pessoal Paulo de Castro)

Amorim, fez surgir a Apatedepe — Associagao Profissional dos Artistas e Técnicos em
Espetéculos de Diversoes no Estado de Pernambuco —, com José Pimentel na vice-
presidéncia. Apds essa primeira gestao, ful convidado pelo préprio Amorim a ser candida-
to, tendo Zé& Mério como vice. Até que Béris me mandou um oficial de justica nasede da
Apatedepe, alegando que eu no podia mais produzir porque era presidente de associa-
¢io de trabathadores e nem mais utilizar o nome fantasia da Aquarius, dizendo que ele a
finha registrado juridicamente * Doeu bastante mas, tentando evitar problemas para a
entidade, resolvi esquecer a questio e lancei a Paulo de Castro Produgdes Artisticas, ou
seja, fui o primeiro produtor no Estado a colocar o proprio nome como produtora. Apos
essa separacio, Béris seguiu fazendo o trabalho dele e eu o meu. Essa foi minha participa-
¢io na Aquarius. E o mercado de trabalho se abriu a partir desta iniciativa. Esse foi o dado
mais importante com o surgimento tanto da Praxis quanto da Aquarius, a movimentagao,
com sindnimo de qualidade, que elas causaram no mercado do teatro profissional. Para
voces terem uma idéia, iniciamos E... com uma temporada de quarta a domingo, no
Teatro Valdemar de Oliveira. Na segunda semana, passou a ser de tergaa domingo e,
como o pliblico aumentava mais e mais, © espetaculo permaneceu em cartaz de segunda
asegunda, com ingressos esgotados trés, quatro dias antes. Levamos a peca para o Santa
Isabel e enchfamos aquele teatro até a torrinha. Fizemos isso tambem com Tal e qual —
nada igual. Caligula obteve um bom publico, s6 que as despesas eram muito grandes. Ou

§*Béris Trindade botou Paulo de Castro na Justica, para impedir que o nome Aquarius Produgdes’
fosse usado por ele em suas atividades teatrais. Paulinho agora, voltard ao seu Teatro da Crianga do
Recife — ou encontrara outro nome de fantasia. Parece que ainda vem chumbo grosso por af”.
(ALVAREZ, Enéas. jornal do Commercio. Recife, 24 de agosto de 1985. Caderno C/Coluna Casa de
Espetaculos. s. p.).

140

seja, todos os trés espeticulos aduftos iniciais da Aquarius foram grandiosos e de altfssimo
nivel profissional. Agora € a vez de Aramis, filho de Bris, continuar essa histéria,

José Pimentel: Antes, preciso dizer que, infelizmente, estamos numa cidade inculta e
muita gente ndo entendeu o que fiz em Caligula.® O texto, de cardter existencialista,
aplicava-se perfeitamente a idéia do Poder como algo eterno, por isso fiz uma versio
atemporal. Ainda estdvamos na Repressao e acredito que minha proposta foi bem avan-
cada, ndo sé cenicamente mas, também, porque investi contra o Regime. O surpreen-
dente € que até os estudantes, que damavam por anistia, pelo direito de greve, —questdes
que inclui emn Caligula, com a entrada de duas bailarinas que conduziam faixas com palavras
de ordem da época— nem eles entenderam. Acho que é porque sé falavam da boca para
fora, mas na hora em que um diretor pds isso no palco, acharam estranho. Mesmo assim
atraimos um bom publico. Caligula € um dos meus personagens prediletos. Ele diz frases
que guardo, até hoje, namemaria: “os homens morrem e ndo sdo felizes” ou “amar uma
pessoa € estar disposto a envelhecer com ela, e eu ndo sou capaz desse amor ™,

Aramis Trindade: Interessante que, observando os programas das pecas, da para
perceber que papai ndo tinha nenhum patrocinador de peso. Ele mesmo, com um certo
capital de giro, optava pelos textos que queria montar, escolhia os diretores que ele
acreditava combinar com aquela peca e os convidava. A partir daf, lancava uma tabela de
pagamento de ensaios e apresentacbes. Bom, com essa separagao entre Paulo e Béris,
nossa primeira produgdo surgiu ainda em 983 com Foi born meu bem?, de Luiz Alberto
de Abreu, comédia sobre a educacdo sexual da juventude dos anos 60. A diregao ficou
com José Pimentel, um dos diretores mais importantes da companhia porque varias
montagens passaram pelas suas maos. Pimentel também concebeu a iluminagio e Jodo
Falcio criou atrilha sonora. Ele fez duas encenagdes desse texto, sendo a primeira com
Sénia Bierbard, Isa Fernandes, Suzana Costa, Sérgio Sardou, Carlos Lira e Alfredo Borba.

¢ "'Calfgula’, mais uma 'superprodugdo’ da Companhia Praxis Dramdtica e Aquarius Produgdes
Artistica, sai hoje de cartaz sem ter conquistado a simpatia absoluta do publico (...) A pega causou
polémica, entre os que acharam que o texto clssico de Camus foi sacrificado, e condenaram os
‘cacos’ introduzidos entre as falas dos personagens; além da concepgdo mesma do espetéculo,
anticonvencional e irreverente: e os que acharam-no inovador e arrojado. Muita gente foi ver
Caligula apenas para rir, porque é divertido ver José Pimentel — diretor e ator — montando um
cavalinho de pau, dangando rock ou desmunhecando, explorando a figura homossexual do impera-
dor romano. Essa discussio em torno do espetculo serviu para aumentar a curiosidade do piblico,
que tem sido afluente nesses Gltimos dias”. (Cf. "Caligula: Gltimo dia”. Diario de Pernambuco. Recife,
0l de julho de 1979. p. C-10.). O préprio Pimentel j& previa no programa do espetaculo as
reacdes que ele poderia despertar: "Aos puristas e intelectuais um aviso: o texto de Camus, eterno
e com toda a sua beleza, sera entregue integro e intacto, virgem e donzelo, quase intocado. Agora,
o espeticulo é meu e se preparem. Amarrem os cintos porque © negdcio € pra valer e pra bagungar
muita cuca. Claro que é polftico, porque se todo ato humano € politico, no teatro é mais ainda. Boa
viagem através do tempo. Riam, chorem, divirtam-se mas, sobretudo, pensem. Apesar da dor que
causa o ato de pensar”.
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lvonete Melo em O extrato de formosura /
1980 (Foto: arquivo pessoal Ivonete Melo)

José Pimentel: Dxatamente quando reinauguramos
o Teatro Apolo na antiga zona de prostiiuicdo do Redi-
fe. Todos os produtores tinham medo de irparala e
Béris, com sua criatividade, seu jeito de sef, conseguiu
| fazer com que esse teatro, praticamente desconheci-
do pelo piblico, lotasse quase todas as noites. Quero
lembrar que hoje em dia se faz teatro duas vezes por
semana, e daqui a pouco serd apenas uma, e a gente
vai ficando cada vez mais incutto. Naquela época apre-
sentavamos de quarta a domingo, com o Teatro Apolo
lotado quase todos os dias, com gente sentada nas
escadas. Foi uma temporada longa e de sucesso.

Aramis Trindade: A remontagem, com um segundo elenco, aconteceuem 986, quan-
do participei ao lado de Carlos Lira, Cira Ramos, Ana Claudia Wanguestel, Leila Freitas e
Romero Andrade, mais tarde substituido por Mério Antnio Miranda. Essa segunda versao
ocupou o palco do Teatro Valdemar de Oliveira e do Barreto nior em dias alternativos, as
segundas, tercas e quartas. Tambeém em 1983, papai decidiu montar As tias, comédia
refinada da dupla Aguinaldo Silva e Doc Comparato, dois roteiristas bastante conhedidos da
TV, Essa peca, com diregao de Guilherme Coelho, no Teatro de Santa Isabel, colocavaem
cena um grupo de homossexuais vividos por um time da pesada e que deu o que falar: Valdi
Coutinho, Carlos Varella, Jodo Denys, Rubem Rocha Filho e Fabio Coelho. Marilena Breda
era a Unica mulher do elenco, chiquérrima. Ainda em 1983, no Apolo, foi produzida com
direcio de Pimentel, O boca de ouro, de Nelson Rodrigues, um desejo antigo de meu pai.
No programa da pega, o velho ja dava um togue sobre a dificuldade de produgao: “Sem
apoio de terceiros, torma-se dffici fazerteatro”. O elenco contava com atores como lvonete
Melo, Magdale Alves e o proprio Pimentel no papel-titulo. No ano seguinte, | 984, estrea-
mos, no Teatro do Forte, a comédia |3, do gaicho Sérgio Jockymann, abordando as
confusdes de dois caras que disputam uma lotérica premiada. Eram apenas dois atores em
cena, Evandro Campelo e Alfredo Borba. E vejam que atemporada foi em um teatro de
bolso no Forte das Cinco Pontas! No comeco ainda deu, depois ficou difidl. Adirecdo era
de Ltdio Lombardi, outro importante diretor que passou pela companhia. Nesse mesmo
perfodo, foi feita a primeira e Unica produgao interestadual da Aquarius, Amor em campo
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minado, de Dias Gomes.” Fui assistente de produgio e uma espécie de assistente do diretor
Adelbal Janior. Aidéia surgiu quando papai topou comaatriz ftala Nand numaviagem ao Rio.
Ela tinha uma companhia chamada In Artes Predugdes e propds a parceria. Foi muito legal
porque vencemos uma concorréncia para inaugurar o Teatro Dulcina, no Rio, depois da
reforma. E a peca foi feita com um tesdo téo grande que ficou pronta dois ou trés meses
antes dessa inauguracio e a estréia aconteceu no Recife, com umatemporadano Teatro de
Santa Isabel. A equipe reunia um elenco conhecido: Paulo César Pereio, substituido depois
por Carlos Vereza, ltala Nandi, Cissa Guimaraes e Luiz Mendonga.

Elaney Acioly: A aurora da minha vida, de Naum Alves de Souza, foi montada também
em 1984, ndo?

Aramis Trindade: E, mais uma vez, Pimentel dirigiu um super elenco: Marilena Breda,
Evandro Campelo, Alfredo Borba, Carlos Lira, Pedro Henrique, Ana Montarroyos, Fatima
Aguiar, Stella Maris e, estreando, eu. Depois, por substituigdo, outros artistas, também de
talento, fizeram parte, incluindo josé Brito, Liicia Machado, Sonia Bierbard, Auricéia Fraga.
Alids, essa era uma marca da Aquarius: trabalhar com bons atores. Lembro-me da gente,
noinicio, lendo o texto na varanda 14 de casa. E eu bancando o ousado na minha estréia
como ator. Mas a maior ousadia é que a peca ocupou o Teatro Beberibe, um espaco que
é muito mais para convengio, porque, de fato, € um auditério. Quando papai sugeriu,
Pimentel falou: “vocé enlouqueceu?”. Bdris nem deu ouvidos e completou:“e a tempora-
da vai ser de quarta a domingo”. Mas o que parecia ser um grande fracasso transformou-
se num sucesso de publico. Esse era outro projeto que o velho sonhava fazer desde que
viua pega no Rio. Foi uma luta conseguir os direitos. Como a pega se passa numa escola,
Pimentel, em vez de usar cadeiras de uma sala de aula, optou por cubos de madeira, com
os quais o ator tinha uma mobilidade incrfvel, com marca para todos os lados, girando no
préprio eixo. Ou seja, qualquer um era super bem visto por toda a platéia.

Elaney Acioly: E como foi estrear como ator?

7 A Aquarius Produgdes Artisticas, de Béris Trindade, responsavel pela montagem de vérios espe-
thculos de nivel, infantis e, especialmente adultos (...) estd produzindo, no Rio de Janeiro, a2 monta-
gem da peca Amor em campo minado’, com estréia nacional marcada para o dia |2 de julho, no
Recife, e temporada acertada no Teatro Duldina, no Rio, a partir de 4 de setembro. sso se constitui
num marco significativo para o teatro pernambucano, em termos de produgio. E a primeira vez
em sua histria, que uma produtora recifense se responsabiliza pela montagem de um espetéculo
no Sul, ganhando a concorréndia piblica do Instituto Nacional de Artes Cénicas para ocupagio de um
teatro do governo, concorrendo com 32 grupos. Para alcangar tal objetivo, a Aquarius ProdugBes
Artisticas se uniu com a In Artes Produgbes Ltda., de ftala Nandi, e disputou a concorréncia pablica,
ganhando 2 licitagao. A pega, um texto inédito de Dias Gomes, estd em plena fase de produgio
executiva, com os ensaios se realizando no Rio de Janeiro, sob a diregdo de Aderbal Junior (o
diretor mais premiado do Pafs, em 1983)". (COUTINHO, Valdi. *Aquarius no Rio”. Diario de
Pernambuco. Recife, 09 de junho de 1984, Caderno Viver/Coluna Teatro. p. B-8.).
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Trindade: Como o elenco era de atores tarimbados, pensei: “serd que vou
17" Até entdo, eu sb eracontra-regrae assistente de produgdo. Lembro 'que fiz
o Orfao, um aluno da escola que sofria terriveis dores de barrigz.i. Depois, ganhgj outrp
papel, o Professor de Portugués. E essa foi minha escola, a pratica ”mesmo, Eu A podia
estar jogando no time ha tempos, porque era “filho Ido dono dabola’, mas esperei a hora
certa para ir ao palco como ator e nao mais nos bastidores. O elenco estava em constante
revezamento mas entrei na primeira e na segunda montager, que aconteceu em 1988.

Aramis
consegui

José Brito: Durante atemporada d'A aurora da minha vida no Teatro do Sesc de Santo
Amaro, descendo de um dnibus, torci o pé. Quando saf do hospital, fui direto para a casa
de Bdris, chegando com a pernano gesso. O espetaculo erad noite, eufazia cinco ou §eis
personagens. Daf, como sempre existiu na Aquarius esse compromisso como publico,
a peca aconteceu normalmente. Meus substitutos foram Mario Anténio Miranda e, acre-
ditern, o préprio Béris Trindade, porque nada podia interromper as apresentacoes. Ou’u.’o
compromisso era o respeito com o hordrio. N&o tinha essa de comegar atrasado. Emais,
aAquarius, além de dar credibilidade acs artistas que com elatrabalhavam, eraa grande
companhia para se ganhar dinheiro. A aurora da minhavida, por exemplo, ficou um ano
ern cartaz, ininterruptamente. Eu entrei substituindo Pedro Henrique ainda no primeiro
elence. Depois, mais alguns atores safram e continueino segundo elenco, até quando
Pimentel dizia ndo agtientar mais dirigir a pea. Foi af que recebi, pela primeira vez, décimo-
terceiro salério por fazer teatro, uma novidade para Pernambuco. Até entdo, eu sé recebia
décimo-terceiro porque trabalhava em banco. No dia do pagamento, cheguei na agénaia,
eraum orgulho s6, e disse: “gente, ndo € somente aqui gue Me pagam décimo-terceiro
saldrio, o teatro estd pagando também”.

Elaney Acioly: Aramis, e as produges da Aquarius dedicadas ao publico infantil?

Aramis Trindade: Que tanto apaixonaram minha mae, Regina Trindade, parceirona de
papai nessa histéria. Em 1985, o velho Béris, a pedido dela, convidou Jose Manoel para
dirigir espetaculos voltados para criangas e jovens, © que deu muito certo. Ele primeirofez,
no Teatro do Brum, no Centro de Convencées, O circo de Seu Bolacha, musical infantil
escrito por um dramaturgo de Arcoverde, Paulo de Oliveira Lima. Essa peca revelou o
talento de Fduardo Trindade, Duda, meu irmao cagula, com apenas doze anos de idade e
j& dando um show no papel do dono do circo. Em 1986, foi a vez de um texto bem legal
da Marilu Alvarez, Cegonha boa de bico, que trata da educacao sexual na infandia. Em cena,
existia um bico enorme de cegonha que, ao final, transformava-se num grande aviao. A
cenografia ainda contava com referéncias ao Utero e as trompas de falépio. Essa peca
ocupou o Santa Isabel e depois foi para o Teatro Valdemar de Oliveira. Um outro trabalho
para criancas foi dirigide por Henrique Celibi, O menino da bolha mdgica, quase um
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Sérgio Sardou, Isa Fernandes, Alfredo Borba,
Sénia Bierbard, Carlos Lira e Susana Costa
em Foi bom, meu bem? / 1983

(Foto: arquivo pessoal Carlos Lira)

mondlogo infantil sobre o pensamento de um bebé
dentro do Utero materno, ainda tendo Duda como
protagonista. E uma pena que ele ndo tenha seguido a
carreira de ator. Um dado interessante é que, com
excegdo de Beto, que nunca subiu num palco para
atuar e dedicou-se a iluminacdo, todos os meus ou-
tros irmaos que fizeram teatro participaram dessas
pecas infantis, Borica, Amdlia e Duda. N&o fiz nenhu-
ma das trés montagens, ndo sei bem por qué.

Elaney Acioly: Citando todas essas produgdes da para perceber que a Aquarius apostou
em um leque enorme de diretores teatrais.

Aramis Trindade: E de escolas bem diferentes, mas o bacana do repertério & que Béris
ndo investia somente em comédias faceis. Dois exemplos foram Tango, dirigido por
Antdnio Cadengue, no Teatro de Santa Isabel, com Maria de Jesus Baccarelli, lvan Soares
e Rubem Rocha Filho, entre outros grandes intérpretes, e Bella ciao, de Luiz Alberto de
Abreu, com diregdo de Licio Lombardi, no Teatro Beberibe, sobre uma familia italiana
que emigra para o Brasil na transicao dos séculos X 1X e XX. O elenco era de peso: Licia
Machado, Elias Mendonga, Carlos Lira, Rubem Rocha Filho, Jaira Malta, Cira Ramos e
Romero Andrade. Duda, meu irméo, fazia Giovanni Barachetta ainda crianca, e Borica
interpretava o personagem vinte anos depois. Essa foi a montagem que mais agradou
papai. Um dos charmes da pega era a cenografia de Beto Diniz, um artista de grande
talento, com cenario em trés planos, teldes, slides. Outra grande realizagdo foi Assim
é...(se lhe parece), do dramaturgo italiano Luigi Pirandello, que ficou em cartaz de 1984
a 1985, com direcio de Milton Baccarelli e parceria de produgdo com a Remo Produgdes
Artfsticas, de Paula de Renor.

Elaney Acioly: Hoje, seu pai ndo faz mais produggo teatral.

Avramis Trindade: Pois é. Lembrando de tantos trabalhos importantes para o nosso
mercado, ¢ dificil aceitar que papai ndo produza mais nada e nem va conferir o que é feito

(45



no teatro pernambucano. Um dos motivos que levaram o velho Béris a desistir de
produzir foram os problemas com a pauta das casas de espetaculos. Lamento muito
porque deixou de existir no Recife uma grande companhia de teatro. O que o chateava &
que ganhavamos a licitagdo para trés meses de pauta nos teatros publicos e quase sempre
se preenchia todos os requisitos exigidos —frequiéncia de publico, relacionamento com
os técnicos do teatro — mas nunca a Aquarius ganhava renovagao para um perfodo mais
longo, fundamental para o sucesso de um trabalho. Foi esse um dos motivos que o levou
a procurar espago em teatro particular como o Valdemar de Oliveira—que é bem mais
caro mas com a garantia de prazos bem maiores —ou o Teatro Beberibe e o Teatro do
Brum no Centro de Convengdes, como alternativa mesmo.

Paulo de Castro: Quando Béris montava um espetéculo, dando ou nao dando dinhei-
ro, ele se programava para cumprir, No minimo, seis meses de temporada. Na época,
guem conseguisse permanecer por mais de urm més em cartaz era um vitorioso. Foi
nesse periodo que a Fundacdo de Cultura Cidade do Recife comecou a oferecer trés
meses de temporada para quem ganhasse alicitagao dos teatros, decidindo as pautas para
o ano inteiro. Evidentemente que nem todos, mas a grande maioria dos grupos mal se
sustentava, com quinze a vinte pessoas na platéia por sessao. E Boris ficava furioso com
isso porque ele conseguia atrair um pUblico bem superior, de cema duzentas pessoas por
apresentacio e, mesmo quando isso Nao acontecia, ele pagava o que fosse possivel para
preencher a casa, porgue essa também era uma de suas téticas de sucesso. Por ser um
homem j4 tarimbado, ele tinha que mostrar para o publico e para aimprensa que era
vitorioso, ndo importando o fracasso financeiro. Conseguiu também muitos sucessos,
enchendo, por exemplo, 0 Apolo, sem ninguém conhecer o teatro. Por ser umaarea de
zona de prostituicgo, pds policia emtodo lugar, carro de bombeiro, sinalizou com placas,
luminou a drea, chamou a atencio. Fez um marketing danado, isso ele sabia fazer. Muito
porque ja tinha um prestigio que nao veio do teatro e, sim, da advocadia.

Aramis Trindade: Mas antes de ser advogado criminal, Béris comegou no teatro como
lanterninha, ou como charnavam antigamente, “indicador de cadeira” e, depois, foi bilhe-
teiro de Barreto Junior nos Teatros Almare, Helvética e Marrocos. E o caratinha mesmo
uma sacacdo impressionante para o marketing. H4 situacdes bem engragadas como
durante a temporada da pega Foi bom, meu bem?, no Apolo. Vejam que absurdo: numa
noite, um espectador ligou para o teatro e Boris estava na bilheteria. O sujeito perguntou:
“quemn é o elenco?”. E papai, prontamente, foi dizendo: “56nia Bierbard, Sérgio Sardou...”.
O camarada, entdo, o interrompeu: “ué, sé tem gente de fora? Que maravilha!”. E ele:
“esse & um espetaculo com atores de origem francesa: Bierbard, Sardou, entendeu?
Coisa de altissimo nivel”. Outra acio era colocar os carros de toda a familia na porta do
teatro, s& para chamar a atencao. Algumas vezes, o teatro nem estava lotado mas, mes-
mo assim, ele afirmava para as pessoas que chegavam na porta do teatro: “esgotou,

Cristina Brayner, Jandira Airam, Llcia Machado, Aramis Trindade e
Alfredo Borba em A aurora da minha vida / 1984 (Foto: arquivo Sated)

voltem na préxima semana”. Tudo para despertar ainda mais curiosidade.

Carlos Carvalho: ComE... percebi uma preocupagio bem interessante na Aquarius
que ainda n3o tinha visto nas outras produgdes teatrais da cidade: um marketing comple-
to, com o espeticulo sendo pensado desde sua concepgao artfstica até a venda. Lembro
que, para ganhar um dinheirinho por fora, além do caché de ator, eu safa com Paulo de
Castro e o velho Biga para pichar muro na cidade inteira do Recife, até nos bairros de
tradigio mais popular. Quer dizer, tihhamos o muro, a faixa, o adesivo de carro, o cartaz
até emfiteiro, as matérias de jornal, o boca-a-boca. Isso resultava em teatro lotado.

José Pimentel: Esse foi um perfodo de muita efervescéncia, s6 comparado aos anos
60, quando o Teatro de Arena funcionava na avenida Conde da Boa Vista, com Alfredo de
Oliveira e Hermilo Borba Filho encenando uma pega apds outra. Digo isso triste e desen-
cantado porque sei que essa histéria jamais vai voltar. Um fempo em que o publico
comparecia com muita assiduidade nos teatros porque via grandes textos sendo monta-
dos e, claro, porque Béris era um produtor gue sabia investir em publicidade.

Aramis Trindade: Pois &, Pimenta. E nessa trajetdria de suicesso, como a primeira
versdo de Tal e qual — nada igual tinha dado muito certo, papai, em 1986, resolveu fazer
Tal e qual — nada igual n® 2 (A novelha reptiblica), outra revista musical sob diregdo de
Guilherme Coelho. A peca ficou em cartaz no Teatro Barreto JUnior, de quintaa domingo,
com uma superestrutura. Um dos folders anunciava: “26 artistas, | | cendrios, 236 figuri-
nos, streaps, humoristas, girls, danga e luxo”. E mole ou quer mais? No elenco, existiam
intérpretes das mais diferentes escolas. Lembro-me de um ator fantéstico que vinha do
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Vivencial, Jodo Andrade, no papel da Republica. Eu vivia a Dona Subversao, uma velhinha
alhe infernizar o jufzo. |& Ribeiro fazia a Dona Corrupgao, todos nés divertidissimos.
Outro momento hildrio acontecia quando eu contracenava com um comediante “de tirar
o chapéu’, Luiz Lima. Eramos dois garotinhos a contar piadas, Chupido e Comido, olha
s6 0 nome dos caras! Essa cena era, segundo Boris, pornografica, pornofonica e
pornomimica. A cenografia era do “grande” Beto Diniz, que faz uma falta danada, e o
guarda-roupa enchiaa vista: muita plura e brilho. Essa pega foi super importante para mim
porque, na época, ganhei o prémio Samuel Campelo, do Sated, como melhor ator do
ano. Como esse estilo musical dava certo, em 1987, papai escreveu o besteirol £ uma
brasa, moral,? uma satira aos programas de calouros na TV dos anos 60 e 70, e apostou
na direcio de Alfredo Neto, que também vinha do Vivendial. Depois de passar pelo
Teatro Valdemar de Oliveira, a montagem ocupou o até entdo impensavel Circo Voador,
um espaco enorme para shows de msica, e fol pegando publico cada vez mais, ficando
quase dois anos em cartaz. As apresentagdes aconteciam em baixo de uma lona de circo
armada no local. Mas o sucesso aconteceu, também, porque existia a Juncao de &timos
arfistas como Vava Paulino, Ana Claudia Wanguestel, Lara Paulino, Edilson Rygaard e Mario
Anténio Miranda, ator que teve uma passagem bem interessante na companhia. Existiam
caricaturas muito engracadas de artistas como os Golden Boys, Leno e Lilian, Cely Campelo,
Wanderléa e Cauby Peixoto. Eu fazia o papel do rei Roberto Carlos: “pois €, bichol”. £
uma brasa, moral foi, talvez, o maior sucesso de produgao de Béris, nessa fase sem
Paulo, por ter sido um dos trabalhos mais baratos e, também, no que se refere amarketing,
tamanha a repercussao que o espetaculo causou no Recife. Um outro texto dele, Vivaa
rinha do rddio veio em seguida, em | 988, e foi até divulgada como Brasa mora, n°2,
desta vez, sob direcdo de José Francisco Filho. O humor voltava-se paraa épocade ouro
do radio nos anos 40 & 50, com caricaturas de Cidinha Batista, Emilinha Borba, Dalvade

8 "A Aquarius Produgdes Artisticas (cujos dirctores sio Aramis Trindade Sobrinho, Alberto Ferreira
Trindade e Béris Trindade Junior) — uma famflia que faz teatro unida — teve uma destacada atuagdo
no movimento das artes cénicas de Pernambuco, neste ano que passou. (...) ‘€ uma brasa, mora’,
escrita por Boris Trindade, com direao de Alfredo Neto, fez surgir no Recife o besteirol, género em
voga no Rio de Janeiro ha algum tempo. Classificamos a comédia como um algoddo de aglcar,
numa critica feita na época. Leve, digestivel e apenas feito para o divertimento. Mas, a verdade € que
conseguiu agradar o publico transformando-se num verdadeiro fendmeno de bilheteria, s6 compa-
ravel ao que acontece com os espetaculos do Teatro de Amadores de Pernambuco. 37 mil pessoas
viram o espetaculo, que ficou em cartaz durante ofto meses e uma semana, inicialmente no Teatro
Valdernar de Oliveira e, depois, no Circo Voador, com o mérito de ter explorado este espago como
teatro. A Aquarius Produgdes Artisticas € uma produtora de estrutura profissional. (...) Unica, no
Recife, que paga todos os direitos trabalhistas do artista e do técnico, inclusive 13° salario (...)"
(COUTINHO, Valdi. *A Aquarius brilhou e anuncia novidades". Diario de Pernambuco. Recife, 03 de
janeiro de 1988. Caderno Viver/Coluna Artes Cénicas. p. B-6.). Na realidade, o espetaculo O Deus
nos acuda, de Braulio Pedroso, com direciio de José Francisco Filho, em 1986, pode ser conside-
rado o 1° besteirol apresentado no Recife, mesmo com a produtora Remo Produgdes Artisticas
ndo o divulgando como tal e, sim, como comédia.
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N Rubem Rocha Filho, Béris Trindade JGnior (Bo;ca),
Llcia Machado, Carlos Lira e Jaira Malta em Bellg ciao / 1986
(Foto: arquivo pessoal Carlos Lira)

Oliveira, mas vingou menos. No mesmo ano de 1988, apds varios meses de ensaio, foi
avez de uma montagem carfssima, O burgués fidalgo,” de Moliére, com Carlos Reis e
Marcos Macena revezando no papel principal. Depois, Macena saiu e Enéas Alvarez o
substituiu. A dire¢do era de Antdnio Cadengue mas quem conduziu mesmo foi Beto
Diniz, também responsavel pela cenografia. O cara pensou um piso todo de paviflex,
acima do palco do Teatro de Santa Isabel, aplicado em chapas de compensado encaixadas
uma na outra, virando um tabuleiro de xadrez. Lembro que bati muito prego por conta
dessa criagdo. F a peca contou no elenco com mais de vinte atores: eu, Elias Mendonga,
Ednaldo Lucena, Mario Miranda, Vava Paulino, Carlos Lira, Cira Ramos, Leila Freitas,
Aurino Xavier. Entrava em cena, também, um corpo de baile coreografado por Ménica
Lira. Carlos Reis, que era um dos protagonistas, pode falar melhor desse tempo.

Carlos Reis: Essa companhia representou © meu retorno aos palcos apds uma longa
auséncia, i que desde 1978, quandofiz, pela titima vez, o papel de Jesus na Paixdo de Cristo

? 'O Burgués Fidalgo, certamente, é a mais cara produgdo do teatro pernambucano de que se tem
noticia. Quem nos garante isto & o produtor Béris Trindade, um dos diretores da Aquarius Produgdes
Artisticas. A peca, uma comédia que Moliére escreveu para ele mesmo interpretar, a pedido do rei Luiz
XV no ano de 1640, estd em cartaz no Teatro de Santa Isabel, de quinta a domingo, as 21 horas, e
retine 23 artistas no palco e 18 técnicos nos bastidores (maquinistas, contra-regra, camareiras,
sonoplastas, iluminadores e até uma copeira, para servir café e lanche ao elenco), sob a diregao de
Anténio Cadengue. "Trata-se de umna montagem que resgata a comédia rica — ressalta Béris Trindade
— onde a visualidade cénica se destaca como sendo um elemento de composicio teatral de grande
efeito, visualidade que decorre dos cendrios grandiosos e do guarda-roupa composto de mais de |50
pegas, numa reconstituigio de época somente vista nos grandes filmes, nas grandes produgbes
cinematograficas™”. (dOLIVEIRA, Fernanda. "Uma sétira 20 mundanismo resgata a comédia rica, no
melhor de Moligre”. Diario de Pernambuco. Recife, 09 de marco de 1988. Caderno Viver. p. B-1.).
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da Nova Jerusalém e, logo em seguida, Galileu Galilei, com a Cia. Préaxis Dramatica, ndo
atuava mais. Voltei como ator na Aquarius em apenas duas pegas, ambas com produgdo
grandiosa. A primeira, em 985, Assimé... (se the parece), nacompetente direcio de Mitton
Baccarelli, interpretando Lamberto Laudisi, um personagem gozador que, acredito, erao
préprio espirito critico do autor, Luigi Pirandello. Depois disso, fiz um classico do teatro
mundial, O burgués fidalgo, na excelente diregdo de Antonio Cadengue e Beto Diniz, meu
altimo trabalho de teatro convendional no Recife. Essafoi, infelizmente, uma das montagens
que sofreu com esse problema de pauta nas casas de espetéculos. A pega demorou a pegar,
passamos um tempo cruel pelo pouco publico, mas, quando finalmente estivamos pratica-
mente lotando o Santa Isabel, terminou o perfodo da concessao de pauta. Béris lutou para
continuar em cartaz mas nao houve jeito. famos ficar 14, talvez, mais trés ou quatro meses,
porque a pega estava araindo bom piblico. Mas ndo abriram mao. Entregarama pauta para
um outro grupo. Claro que os direitos eram deles, mas, cerfamente, essa turma nao
posstifaa responsabilidade profissional e financeira que a Aquarius tinha com aguela monta-
gem, grande e pesada, que s6 tinha dado prejuizo até entdo. Quando © dinheiro estava
comecando a entrar, tivemos que tirar de cartaz. Acredito que esse triste episédio com O
burgués fidalgo fez Béris desistir de vez. “Eu ndo agliento mais esse negdcio de teatro”, era
o que ele dizia. A partir daf, acho que pouco produziu depois.

Aramis Trindade: Fez ainda a segunda montagem de A aurora da minha vida, em
1988, no Teatro josé Carlos Cavalcanti Borges, €, noano seguinte, uma nova versao de
E..., que participei do elenco. “Os grandes” José Mario Austregésilo e Maria de Jesus
Raccarelli continuaram defendendo as personagens principais mas, além de mim, também
entraram Ana Claudia Wanguestel e Verdnica Drahomiro.

Carlos Reis: Foi uma pena Béris parar porque as grandes pegas de teatro da década de
oitenta, em Recife, sern dvida nenhuma, foram produzidas pela Aquarius.

Aramis Trindade: E tudo praticamente feito no esquema ” paitrocinio”, comafamflia
toda colaborando. Minha mie sempre executando os figurinos, Niva, meu irmao de
criagdo, panfletava, Cacau ficava no som, Beto concebia a luz, e quando ele ndo operava,
Betuca, primo meu e também irmao de criagio, assumia. Enfim, todos os membros da
famlia embarcavam junto. Quase no final dessa trajetdria, como varios diretores teatrais
renomados tinham passado pela companhia, surgiu a oportunidade de se convidarum
outro cara de talento, Carlos Bartolomeu. Isso aconteceu em 1989, com Feliz ano velho,
de Alcides Nogueira, adaptacio teatral do livro de Marcelo Rubens Paiva, com Borica,
Fatima Aguiar e Jorge Jamel, entre outros, no elenco. Fui assistente de Bartd e, depois, fiz
uma substituicio relimpago, quando Alberto Amorim saiu da equipe. A pega contava com
a participacio especial do Grupo Néctar tocando a trilha sonora ao vivo. Eraa historia
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Béris Trindade Junior (Borica), Otacllio Jdnior e Eduardo Trindade
em Cegonha boa de bico / 1986 (Foto: arquivo Apacepe)

verdadeira de um rapaz que, aos virite anos de idade se vé&, repentinamente, preso auma
cadeira de rodas, fazendo referéncias também ao desaparecimento do pai dele, morto
nos pordes da repressio polftica dos anos 70. Em 1991, Bartolomeu dirigiu Bailei na
curva, com Borica, Méario Miranda, Daniela Camara e Edilson Rygaard, entre outros. Um
espetaculo que abordava como os anos da ditadura militar refletiram na vida de um grupo
de amigos, da infincia até o amadurecimento de todos eles. Esses dois trabathos foram
produzidos porque Borica vivia reclamando que papai ndo fazia nada para ele. Fez, pelo
filho, mas Béris j estava praticamente afastado do teatro, também porque havia fraturado
a coluna. Eu, mamie, Beto e Borica que levamos a Aquarius adiante, sob a supervisdo
dele, claro. As duas pecas ndo foram sucessos de bilheteria mas o resultado, artisticarnen-
te falando, foi muito legal, especialmente Feliz ano vetho. E o que mais posso dizer sobre

a Aguarius? Que foram bons momentos, certamente, nem sei se voltam mais. Foi étimo
ter relembrado tanta aventura.

Beto Trindade: Acho que a Aquarius foi uma época durea do teatro que ndo vai existir
nunca mais, como ja foi dito aqui. Hoje se produz muito em termos de percentagem e
ndo fomos bem por ai. Papai apostou num trabalho sério, tratou o teatro com o respeito
que ele merece, ganhou dinheiro, perdeu, reuniu afamilia, enfim, teve resuitados. Tinha-
mos uma companhia com quatro espetaculos em cartaz ao mesmo tempo, quase que
constantemente e o plblico comparecendo atodos eles, porque reconheciaum reperté-
fio sério, snénimo de qualidade. Eu sinto falta disso. Meu pai dedicou boa parte da sua vida
a0 teatro e saiu desse mercado por desilusdo mesmo, pelas dificuldades com as pautas
dos teatros e por algumas ingratiddes que foram se acumulando. Mas quern sabe um dia
ele ndo compra um teatro e volta a produzir? Esse & o sonho dele e nosso também.
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Aquarius Produgdes Avrtisticas — Montagens

1979 E..
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Texto: Millér Fernandes, Direcio e ce-
nario: Milton Baccarelli. Assistente de
direciio, sonoplastia e coordenagdo ge-
ral: José Méario Austregésilo. ltumina-
cdo: Reinaldo de Oliveira. Magquiagem:
Mucio Catdo. Figurinos: Hélio e Diva
Pacheco. Coordenagio: Paulo Fernan-
do Goes, Paulo Lopes, Paulo de Castro
e Béris Trindade. Elenco: José Mario
Austregésilo, Maria de Jesus Bacca-relli,
Sénia Bierbard (substituida por Suzana
Costa), Carlos Carvalho, fuiz Vinfcius

Baccarelli e Geane Bezerra (substituida;

por Sandra Carreira). Realizagdo em
parceria com a Cia. Praxis Dramatica:

Caligula

Texto: Albert Camus. Adaptagdo, dire-
¢io e sonoplastia: José Pimentel. Assis-
tente de direcio: Paulo de Castro. Ce-
nario: Victor Moreira e Octavio Cata-
nho. Figurinos: Victor Moreira. Adere-
cos: Octéavio Catanho. Coreografia:
Diana Fortes. lluminacio: Reinaldo de
Oliveira. Maguiagem: Anfbal Santiago.
Elenco: José Pimentel, Marilena Breda,
Marcos Macena, Luiz Maurfcio Carva-
lheira, Ednaldo Lucena, José Ramos,
Jurecé Freire, Eurico Lopes, |odo Ferrei-
ra, Jodo Batista Dantas, Levy Abrantes,
Francisco Woston, Marisa Queiroga,
Diana Fontes e Walkirio Gadelha.

A revolta dos brinquedos

Texto: Pernambuco de Oliveira e Pedro
Veiga, Diregdo, cenario e coreografia:
josé Francisco Fitho. Figurinos: Diva
Pacheco. Direcio musical: Carlos Car-
valho. Administragio: Paulo de Castro,
Flenco (em constante reveza-mento):
Pedro Henrique, Carlos Carvalho,
lvonete Melo, Mauricio Campos, Sonia
Roichman, Celeste Ribas, Albemar Ara-
djo, Marcus Vinicius, Alberto Netri, Rosa
Machado, Mércia Cabral e Lana Simdes.
Realizagdo em parceria com o Teatro
da Crianca do Recife.

A viola do diabo

1980

Texto: tadjane Bandeira. Direcdo: José
Fraricisco- Filho. Assistente de’ direcdo:
Flsvio Moura, Cendrios: Wiltor de Sou-
za. Figurinos: Anfbal Santiago. Hlumina-
cao: Miguel Angelo: Msicas: Capiba:
Maquiagem: Geronimo; Aderecos:
Mério Lima: Produgdo  executiva:
Marcas Virfcius e Mério. Lima. Produ-
cdo: Boris. Trindade; Paulo de Castro:€
Maris Lima. Elenco: Geane Bezerra,
Paulo. Fernando Gées, Milton: Soares,
Mério Lima; Francisco: Leite, Manoel
Constanting;. Hermdgenes Aradjo,
Wilza Baby e Roberto Lopes. Realiza-
cio em parceria com o Teafro Experi-
mental de Olinda.

Manoel Constantino, Sostenes Fonseca, lvonete Melo, Albemar
Aralijo e Zelia Sales em A revolta dos bringuedos /| 1981
Erauma vez um circo ‘ ‘ (Foto: arguivo pessoal lvonete Melo)
Texto & direcio:Rubem Rocha Filho. -
Cenério, figurinos e adere¢os: Buarque
de Aquirio. Direcao musical & musicas:
Gilberto Mayrone. Coreografia: Ivo-
nete Melo. lluminacao: Lacerda. Mds-
caras: Carlos Carvalho: Administracdo:
Paulo de Castro. Assistente de produ-
¢io e coordenagdo: Marcus Vinicius:
Elenco: vonete Melo; Luiz Lima, Zela
Sales, Saulo Viana, Mercés Medeiros e
Buarque de Aquino,

ordenagao de producdo: Paulo de Cas-
tro. Elenco: Fatima Freitas, Joao Fal-
cdo, Adriana Japiassu, Bernot Sanches,
Marcia Rocha, Renato Camara, Graca
Cavalcante, Ligia Bené, Carolina Caval-
canti, Miriam Ferreira, Maria do Carmo
Freire, Monica lapiasst, José Ramos e
Eduardo Freire. Realizacdo em parceria
com o Grupo de Danca Trampolim.

Albemar Aralijo, Marcus Vinicius, Paulo -
de Castro e Claudio Fontes. Elenco:
Angela Botetho, Maria Selma, Jodo
Falcdo, Tonico Aguiar, Fred Cutie Bets,
Celeste [erénimo, Ivonete Melo, Fred
Di Francisci {substituido por Fétim
Agtiiar) e Sérgio Sardou. ' '

1981 A revolta dos brinquedos

Texto: Pernambuco de Oliveira e Pedro
Veiga, Direcio, cendrio, maquiagem e

 coreografia: José Francisco Hiho. Figu-
tinos: Diva Pacheco. Direcso musical:
Carlos Carvalho. Administracdo: Paulo
de Castro. Elenco: Bvandro Campelo,
Ivonete Melo, Zélia Sales, Albemar Ara-
Gjo, Sostenes Fonseca, Xuruca Pacheco
e Manoel Constantino.

Maria Minhoca

Texto: Maria Clara Machado. Direcdo
e administracao: Paulo de Castro. Co-
reografias: Diana Fontes. Figurinos:
Diva Pacheco. Sonoplastia: Hugo
Martins. Elenco: Celeste Ribas, Jose
Francisco Filho (substituido por jader
Austregésilo), Paulo Estevam, Albemar
Aratjo, lodo Ferreira, Paulo de Castro
e ballarinas da Academia Corpo Vivo,

Aviagem de um barquinho
Texto: Sylvia Orthoff.: Diredo, cendrio;
figurinos, aderecos e coreografiay Buar-
que de Aquino. Musicas: Flavio TJorres.
Flenco: Linalva Reis, Silvia Santos, Henri-
que Brito, Jacilene Melo, lolanda"San-
tos, Emanuel Firmo;”Alcione. Couto,
Odin Dias, Wilson:]dnior. e:Sueli. Dias;
Realizagio em parceria com o Grupo

Ensaio Romeu e Julieta

Texto: William Shakespeare. Adaptacio
e direcao: Rubem Rocha Filho: Mdsicas:
Romero Andrade. Coreografias: Diana
Fontes. Cenario e figurinos: Rogério
Breuel. lluminacao: José Pirmentel, Pro-
ducao geral: Paulo de Castro e Fred Di
Francisci. Atores coringa: Paulo de Cas-
tro e Monica Espindola. Elenco: Fred Di
Francisci, Marcia Cabral, Romero
Andrade, Arlindo Matias, Alberto
Gouven, Jdlia Lemos, José Rarmos, Ana

O extrato de formosurd

Texto e direcao: Eduardo Maja. Assis-
tente de direcao e producio: Mareus
Vinfcius. Cendrio € aderecos: Humberto
Peixoto. FHgurinos: Daniel Maia,
Maquiagem: Mcio Catio. Coreogra-
fia: Angela Botelho. Msicas: Flaviola:
Direcio musical e luminacdo: Tonico
Aguiar. Producao geral: Paulo de Cas-
tro. Atores coringas: Celeste Dias,

Morte e vida Severina
Texto: Jodo Cabral de:Melo Neto. Di=
recio: Rubem Rocha Fitho. Coreogra-
fia: Mbnica Japiasst. Diregao musical;
Jodo Fal¢do. Trabalho®de corpo: Maria
do Carmo. Freire. Figurinos: Diva
Pacheco. Cendrio e iluminacdc: Carlos
Meélo, Mascaras: Carlos Carvalho. Pro-
dugdc executivar Marcus Vinicius. Co=
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1982

{uiza e Bruno Maciel.

E...

Texto: Milldr Fernandes. Diregdo e ce-
narios: Milton Baccarelli. luminagao:
|osé Pimentel. Sonoplastia & coordena-
cio geral: José Mério Austregésilo. Co-
ordenacio administrativa: Paulo Fer-
nando Goées. Coordenago de produ-
cdo: Paulo de Castro e Maria Aurea
Santa Cruz. Publicidade; Béris Trindade.
Elenco: Maria de Jesus Baccarell Sénia
Bierbard, |osé Mario Austre-gésilo,
Inalda Silvestre e Alfredo Borba (even-
tuaimente substituido por Carlos Car-
valho). Realizagdo em parceria com a
Cia. Praxis Dramatica.

1983 Tal e quai — nada igual

154

Textos: Jomard Muniz de Britto, acres-
cido de urma extensa série de “texticu-
jos”, Diregio e figurinos: Guilherme
Coelho. Coreografia: Fabio Coelho. Di-
recao musical: Dinara Pessoa. Humina-
cdo: José Pimentel. Cenérios: Guilher-
me Coelho e Octavio Catanho. Maquia-
gem; Carlos Melo. Producio: José Ma-
vo Austregésilo, Paulo Fernando Goes,
Maria Aurea Santa Cruz, Alberto Vinicius
Melo, Paulo de Castro, Jaime Mello e
Béris Trindade. Flenco: Alexandre
Macedo, Ana Spredfico, Eduardo Go-
mes, Evandro Campelo, Fatima Aguiar,
Fatima Barreto, Francisco Woston,
Givaldo Tenério, Goga Rocha, Inaja
d'Oliveira, vonete Melo, Jandira Airam,
Janete Forbes, & Ribeiro, Jodo Ferreira,
josé Mério Austregésilo, josé Ramos,
Juracy D'Almeida, Lee Marjors, Leila
Bastos, Lourdes Pimenta, Ludana Ludie-
ne, Luciano Almeida, Luiz Lima, Marcia
Rocha, Marcos Macena, Marlova Dor-
nelles, Paulo de Castro, Paulo Fermando
Goées, Pompéia Queiroz, Roger Dan-
tas, Maria do Rosario, Célia Meira e
Tuca Andrada.

Foi bom, meu bem?

Texto: Luiz Alberto de Abreu. Dirego,
fluminagio e sonoplastia; José Pimentel,
Msicas: Jodo Falcio. Figurinos e cend-
rios: Victor Moreira. Aderegos: Octa-
vio Catanho. Maquiagem: Carlos Melo.

1984

Direciio de canto: Fatima Marinho. Pro-
ducio executiva: Boris Trindade e S6nia
Bierbard. Elenco: Sénia Bierbard, Suzana
Costa, lsa Fernandes, Alfredo Borba,
Sérgio Sardou e Carlos Lira. Realizagdo
em parceria com a Cia. Teatral Boca de
Cena.

A revolta dos brinquedos

Texto: Pernambuco de Oliveira e Pedro
Veiga. Direcio e administragao: Paulo
de Castro. Elenco: josé Ramos, Fatima
Aguiar, Carlos Carvalho, vonete Melo,
Evandro Campelo, Tuca Andrada e Livia
Falcdo.

As tias

Texto: Aguinaldo Siva e Doc Compa-
rato. Direcio, cendrios e figurinos: Gui-
therme Coelho. Assistente de direcdo:
Fabio Coelho. Maquiagem: Jodo Denys
e Carlos Melo. lluminagdo: Beto Trin-
dade. Aderecos: Octavio Catanho. As-
sisterte de producdo: Aramis Trindade.
Producao executiva: BOris Trindade. Ator
substituto: José Ramos. Elenco Rubem
Rocha Filho, Valdi Coutinho, Jodo Denys,
Carlos Varella, Fabio Coelho e Marilena
Breda.

O boca de ouro
Texto: Nelson Rodrigues. Diregdo, figu-
rinos, iluminagio, cenarios e sonoplastia:
José Pimentel. Assisterte de produgio:
Aramis Trindade. Aderegos: Octdvio
Catanho. Maquiagem: Carlos Melo:
Producio executiva: Boris Trindade.
Elenco: José Pimentel, Alfredo Borba,
Carlos Lira, Evandro Campelo, Jodo
Ferreira (substituido por Mério Antdnio
Miranda), Ivonete Melo. Magdale Alves,
Fatima Aguiar, Aurinete Oliveira, Fati-
ma Medeiros e Maria do Carmo
Rossiter.

Truques e traméias de uma
turma tonta
Texto: Dirceu Lima & Paulo Marcondes:
Diregao, cendrios, figurinos e iluminas
cao: Carlos Carvalho. Musicas: Fernando

Lobo, Coreografia: Fabio: Coelho: Ad-

ministracio:: Paulo: de, Castro. Elenco:

Walmir Chagas (substituido. por Bruno
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Arahﬁisk'Trlndadék, Cira
O burgués fidalgo / 1988 (Foto: Gilberto: Marcelino)

Garcia), Carlos Carvalho, Livia Falcio,
fuca Andrada, Luciana Mendonca,
Adalberto Wagner, Alexandre Brito,

Laelson Vitorino e Carlos Mesquita,

I3

Tfexto: Sérgio-Jockymann, Direcdo: Lg-
cio: Lombardi:: Cendrio: Wilton de Sou=
7a, Assistente. de producio: Aramis Trin-
dade.lluminacdo; Beto Trindade. Figuri-
nos::Regina: Trindade ‘e Luzinete: Pra-
xedes.: Produgdo executiva: Béris -Trin=
dade: Administracdo; Regina Trindade.
Elenco: Evandro. Campelo e Alfredo

Borba:

Amor em campo minado

Texto; Dias: Gomes.: Direcao: Aderbal
Janior.: Assistente: de’ direcio:. Aramis
Tripdade Cendrio:: Mixel Gantus: Ma-
quiagemn; Carlos Melo. Elenco: ftala
Nandi;: Patlo. César Perejro (substituido
por Carlos Vereza), Cissa Guimaries
(substitufda’por Eliare: Maia), Ltz Men-

donge‘l, Beto Hollywood, Canhao Tald e
Josgnlldo Marinho. Realizacdo em: par=
ceria‘com-a In-Artes Producoes: Ltda,

A aurora da minha vida

Textor Naum: Alves de Sotiza. Direcio;
cgnérios‘ figurinos: e iluminacdo: José
Pimentel: Mdsicas e direcao musical:

e

Ramos; Leila Freitas e Carlos Lira em

Sergio Kyrillos. Maguiagem: Carlos
Melo. Producdo executiva: Béris Trin-
dade. Elenco: Fatima Asuiar, Stella Maris
Saldanha, Pedro Henrique, Evandro
Campelo, Ana Montarroyos, Marilena
Breda (substituidos por Sénia Bierbard

Rita- Smolianinoff, José Brito,: Licia I\’Ia—y
cha}do, Auricéia Fraga, Jandira Airam e
Cristina Brayner), Aramis Trindade

Carlos Lira e Alfredo Borba. Y

1985 - O circo de Seu Bolacha

Textol Paulo de Oliveira Lima. Direcio:
José Manoel. Musicas: Ediel Guerra.
Arranjos e direcao musical: Sérgio
Kyrillos. Coreografia: |anete Forbes.
+Cendrio: Carlos Lira: lluminacio: Beto
Trindade. Maquiagern: Carlos Melo. Fi-
gurinos: Regina Trindade. Producio exe-
cutivai Regina Trindade, Boris Trindade
Jr. (Borica) e Aramis Trindade. Elenco:
Boris -Irindade Jr. (Borica, substituide por
Mario Anténio Miranda); Hamilton

Figueiredo, Eduardo Trindade e Amdlia
Trindade.

Assim é... (Se Ihe parece)

Texto: Luigi Pirandello. ‘Traducdo: Millar
Fernfiﬁdes. Direcdo: Milton Baccarelli.
Cendrio: Beto Diniz. Figurinos: Regina

Trindade, Ana Cristina de Oliveira,

Luzinete Praxedes e Severino Monteiro
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da Silva. Chapéus: Walter Holmes. llu-
minagdo: Beto Trindade. Maquiagem:
Carlos Melo. Produgao executiva: Boris
Trindade, Aramis Trindade e Paula de
Renor. Elenco: Carlos Reis, Magda
Alencar, Paula de Renor, Fernando
Baccarelli, Ozita Araljo, Yara Lins, Max
Almeida, Ivan Soares, Maria de Jesus
Baccarelli, Germano Haiut, Thamar,
Mério Antdnio Miranda e Pedro de Sou-
za (substituido por Astrogildo Santos).
Realizacdo em parceria com a Remo
Producdes Artisticas.

Bella ciao

Texto: Luiz Alberlo de Abreu. Diregao:
Lacio Lombardi. Cenério: Beto Diniz.
Figurinos: Llcio Lombardi e Ana vo.
lluminagdo: Beto Trindade. Elenco: Ru-
bem Rocha Filho, Jafra Maita, Ldcia
Machado, Béris Trindade Jr. (Borica,
Carlos Lira, Romero Andrade, Eduardo
Trindade, Elias Mendonga e Cira Ramos.

Cegonha boa de bico

Texto: Marilu Alvarez. Diregao: José
Manoel. Masicas: Ediel Guerra. Dire-
¢ao musical e arranjos: Sérgio Kyrillos.
Magquiagem: Carlos Lira. Cendrio, figu-
rinos e aderecos: Fabio Costa e Américo
Barreto. lluminagio e assistente de pro-
dugio: Beto Trindade. Coreografia:
Améhia Conrado. Produgio executiva:
Regina Trindade. Elenco: Eduardo Trin-
dade, Amalia Trindade, Cira Ramos,
Otacilio Janior, Boéris Trindade Janior
(Borica), Andlia Cavalcanti e Mério An-
tdnio Miranda.

O menino da bolha mdgica
Texto: José Roberto Caprarolie. Dire-
cio: Henrique Celibi. Msicas e arran-
jos musicais: Sérgio Kyrillos. Coreogra-
fia: Ménica Lira. Cendrio e figurinos:
Carlés Lira. lluminaggo: Beto Trindade.
Produgiio executiva: Regina Trindade.
Elenco: Eduardo Trindade, Ménica Lira
e Felipe Cabral. Realizagdo em parceria
com Prata da Casa Publicidade & Pro-
mogdes Lida.

Tal e qual - nada igualn®2 (A
novelha repiiblica)

1987

Texto: jomard Muniz de Britto, Gui-
lherme Coelho, Marcelo Melo € Adal-
berto Ribeiro: Dirscio: Guilherme Co-
elho. Coreografia::lsabel Peixoto. Di-
recio de canto::José Renato Accioly
Figurinos e adereqos: Alexina: Crespo;
Manuel Carlos, Rossana; Henrique
Celibi, Guilherme Coelho; Regina Trin=i
dade, Elizabeth: Doert,: Flavia Oliveira
Lira, Luzinete Praxedes, Jodo Andrade;
Samuel Braga; Sfvio, Pacheco € Alfredo
Neto., Maguiagem: |6 Ribeiro. Cendri-
os: Beto Diniz. lluminagao: - Beto Trin=
dade. Assistente de producao: Aramis
Trindade. Produgdo: Boris Trindade.
Elenco: Henrique Celibi,: Sfivio- Pinto,
Ana Claudia Wanguestel, Aramis Trin-
dade, Luiz Lima, Jodo Andrade, 16 R
beiro; Ludana Ludene; Carfa Rio, M&-
nica Lira; Janete Forbes, Dayse Rossiter,
Célia Meira; lsabel Peixoto, Alexandre
Macedo, Alfredo Neto, Ronaldo Can-
dido, Tony. Lira,” Nadja Naguel, Marta
Reis, Nanni Magnus,.inaja d'Oliveira,
Ricardo- Henrigue, {sio Rosembers;
|eferson Touchié e Raquel Simpson (par-
ticiparam ainda, Felipe Cabral; Joeima
Alves, Juracy D'Almeida; Artur Ludwig;
Sandra Lupi e a Costa).

O final apoteético de Tdl e qual - nada igual n° 2 (A ne/ha
republica) / 1986 (Foto: arquivo Apacepe)

E uma brasa, mora!

Texto e producao geral: Boris Trindade.
Direcdo: Alfredo Neto e Henrigue
Celibi‘ Coreografia: Ménica Lira. Figu-
rinos: Regina [rindade, Alfredo Neto e
Henrigue Celibi. lluminacio: Beto Trin-
dade. Cenarios: Béris Trindade, Alfredo
Neto e Henrique Celibi. Aderecos:
Octévio Catanho, Alfredo Neto e
Henrigue Celibi. Atores substitutos:
Henrique Celibi e Amalia Irindade. Elen-
co: Aramis Trindade, Erick Aradjo, Lara
Paulino, Moénica Lira (substituida por
Ménica Vilarim), |uliana Conde, Ana
Cldudia Wanguestel, Mario Antonio
Miranda, Alfredo Neto, José luiz
Medeiros, Paulinho Goes Fiho, Eduar-
do Trindade, Biga, Eduardo Goes & F4-
bio Camara (os dois dltimos substitui-
dos por Vava Paulino),

Carlos Reis e Marcos Macena (em
revezamento. O Ultimo, substituido por
Enéas Alvarez), Ednaldo Lucena, Aramis
Trindade, Catlos Lira (substituldo por
Eduardo Gadelha), Eurico Lopes, Mério
Anténio Miranda, Mbnica Lira, Yara
Lins, Juliana Conde, Aurino Xavier,
Luciana Gayoso, Elias Mendonca, lika
Costa, Luiz Henrique Pinheiro, Marce-

. lo Pereira, Leila Freitas (substituida por
Amdlia  Trindade), Ana Cldudia
Wanguestel, Cira Ramos (substitiida por
Andlia Cavalcanti), Vava Paulino, Carlos
Trindade e Fernando Siqueira.

Foi bom, meu bem?
Texto: Luiz Alberto de Abreu. Diregdo,
cendrios e fluminacdo; José Pimentel:
Musicas: Jodo Falcdo, Figurinos: Regi-
nat Trindade. Aderecos:  Octavio
Catanho. Coreografiai janete Forbes.
Magquiagem: Carlos: Lira. Direcdo de
canto! Fatima Marinho, Producdo exe-
cutiva; Regina Trindade. Producdo ge-
ral: Béris Trindade: Elerico: Leila Freitas,
Cira Ramos; Ana Claudia Wanguestel,
Aramis Trindade; Carlos Lira e Romero
Andrade (substituido por Mario Anté-
nio Miranda):

Viva a rainha do radio
lexto: Boris Irindade. Direcdo: José
Francisco Filho. Coreografia: Monica
Lira. Cenarios; Alfredo Neto e Boris
 Inndade. Figurinos: Regina Trindade e
Alfredo Neto. lluminacdo: Beto Trinda-
. de. Eenco: Aramis Trindade: Ama Clau-
dia Wanguestel, Eduardo Trindade,
Alfredo Neto, Vava Pauline, Lara Paulino,
Mario Anténio Miranda, llka Costa, M6~
nica Vilarim, Beto Costa, Edilson
Rygaard, Sharlene Esse, Fabio CAmara
¢ Raquel Simpson. :

O burgués fidalgo

Tlexto: Moliere. Direcdo: Antonio
Cadengue e Beto Diniz. Coreografia:
Monica Lira. Cenario: Beto Diniz. Di-
recao musical: Sérgio Kyrillos. Figuri-
nos: Anibal Santiago e Regina Trindade.

Tango
Textor Slaworir Mrozek, Diregdo: Ari-
ténio- Cadengtie. Cendrio e figurinos:
Beto Diniz. [luminacio: Beto Trindade.
Elanco: Maria de Jesus Baccarelli, Ru- .

bern Rocha Filho, lvan Soares, Ozita . ;

i Jal By Ad . 5
Aratjo, Elias Mendonga, Valéria Loreto k Nefgeﬁ;nu\é\{agsg Holm’es, Alfredo
& Almir-Rodrigues. ; ~ S _arlos e Jodo Andrade,

]Eukminagéo: Beto Trindade. Elenco: A durofa da minha vida




lLara Paulmo Momca Vilarim Ménica Lira e Ana Claudla

Wanguestel em E uma brasa, moral / 1987
(Foto: arquivo pessoal Mbénica Lira)

1989
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Texto: Naumn Alves de Souza. Diregdo,
cenério,-figurinos e iluminagdo: José
Pimente!l. Mdsicas e direcago musical:
Sérgio Kyrillos, Coreografia: Mbénica
Lira. Elenco: Aramis Trindade, Eduardo
Trindade, Maria do Carmo Rossiter,
Andlia Cavalcanti, Luciana Maia Targino,
Aurino Xavier, Ana Claudia Wanguestel,
José Brito e Vavd Paulino.

E..

Texto: Milldr Fernandes. Diregao: Mil-
ton Baccarelli. iluminagio: Beto Trinda-
de. Elenco: José Mério Austregésilo,
Maria de Jesus Baccarelli, Aramis Trin-
dade, Ana Claudia Wanguestel e Verdnica
Drahomiro.

Feliz ano velho

Texto: Marcelo Rubens Paiva. Adapta-
cdo: Alcides Nogueira. Diregao: Carlos
Bartolomeu. Assistente de diregdo:
Aramis Trindade. Cenario: Alberto
Amorim. Figurinos: Regina Trindade e
Alfredo Neto. lluminagio: Beto Trinda-
de. Direcdo circense: Béris Trindade
Junior (Borica). Concepgo e execugao

" da trilha musical: Grupo Néctar (Jogo

Andrade, Arthur Stamford, André
Stamford e Alexandre Stamford). Pro-

1991

ducdo: Béris Trindade. Producdo exe-
cutiva; Boris Trindade janior (Borica) e
Aramis Trindade. Flenco: Béris Trindade
janior (Borica), Fatima Aguiar, jorge
Jamel, Andlia Cavalcanti (substituida por
Kalina de Paula), Eduardo Trindade,
Daniela Gouvela, Vera Licia (substituf-
da por Rejane Aguiar) e Alberto Amorim
(substituido por Aramis Trindade).

Bailei na curva

Texto: Julio Conte. Direggo, figurinos e
sonoplastia: Carlos Bartolomeu. llumi-
nacio: Beto Trindade. Produgdo execu-
tiva: Boris Trindade Jdnior (Borica) e Atila
justo. Flenco: Béris Trindade Junior
(Borica), Léda Waked, Daniela Cama-
ra, Ménica Light, Cristina de Céssias,
Edilson Rygaard, Kéops Vasconcelos e
Mério Anténio Miranda.

1992 Cegonha boa de bico

Texto: Marilu Alvarez. Diregdo: José
Manoel. Msicas: Ediel Guerra. Diregao
musical e arranjos: Sérgio Kyrillos. Pro-
ducdo executiva: Boris Trindade Junior
(Borica). Elenco: Daniela Cémara,
Otadlio Janior, Rivalcléa Santos, Alexan-
dre Sampaio, Mério Anténio Miranda,
Ana Luiza Accioly e Hamilton Figueiredo.

Grugo Feira de Teatra Popy

lo Vaseoncelos, Rorauadldo Fre!’tasr Al V
lmarV o Plnhe|ro umor
Va Araljo e Asuinaldo Melo e Auto dos sore o de bao /J 1
qulvo pessoal Alc1mar \/olla) .




Teatro como arte e politica:
aprendizagem e ensinamento

por Josué Euzébio Ferreira®

Hoje, ao ser indagado sobre a histéria do teatro nas décadas de 60 e 70 do século XX, em
Caruaru, descubro aimportancia do assunto. Embora vivéssemos também em um tempo
de deslumbramento, em que, para muitos, era charmoso imitar o modo de vida americano,
idealizado principalmente pelo cinema, existia na nossa regiao urma juventude que se preocu-
pava com a realidade social. Assim, nofinal dos anos 50, havia uma atmosfera socio-histérica
que colocava Pernambuco em um dlima de efervescéncia politica, o que talvez explique
porque uma cidade interiorana como a nossa, comportava um quadro humano inquieto que
foi capaz de criar um movimento de teatro to importante para aqueles tempos.

Na fase de estudante secundarista, tomei consciéncia da submissdo do nosso pals no
contexto mundial, € de como o imperialismo norte-americano conduzia sua polftica pater-
nalista, mandando leite em pé e roupas usadas para o Nordeste brasileiro, impondo ainda
urn projeto educacional que agia com uma politica de amordagamento de possfveis insatis-
facoes. Discutia com amigos para melhor entender o processo de empobrecimento e mi-
séria em nossa regido. Interessava-me ainda sobre a luta do povo cubano e o bloqueio
econdmico aquela nagio, a criminosa ingeréncia armada no Vietna e a revolta dos jovens
norte-americanos, manifestada através do movimento Hippie. Por Gltimo, a repressao im-
posta pelo regime militar no Brasil, sufocando qualquer movimento de oposigao.

Acredito que esses fatos foram importantes para a nossa formagao polftica e contribufram
para incutir na cabega de dezenas de jovens o desejo de lutar paramodificar aquela realidade.
Frm Caruaru, um dos instrumentos utilizados a servigo das nossas utopias foi o teatro.

Em 1966, fui convidado por Antdnio Medeiros — urm dos maiores sonhadores que conhec
— a participar da pega A histdria de Jodo Rico, de Gercino Lima e Volmey Leite, pelo Teatro
de Amadores de Caruaru — TAC —, minha primeira experiéncia como ator. Ainda com
Medeiros, passei pelo grupo do Sesc até chegar ao Teatro Experimental de Arte —~TEA—,
para a montagem da Feira de Caruaru, cujo diretor, Cleytson Feitosa, foi bem importante
para 0 meu aprendizado. O impacto da peca tinha sua razdo de ser, pois o texto tratava da
grande forca econdmica e cultural de Caruaru: a Feira e, na medida que era mostrado em
outros municipios, estdvamos também divulgando a nossa cidade. Foi assim que, em

* Professor de Antropologia e membro do Nicleo de Pesquisa da Fafica; Mestre em Histéria pela
UFPE; autor de livros sobre a histéria de Caruaru e Riacho das Almas; ex-ator e participante de
vérios grupos de teatro em Caruaru, Sio Paulo e Campinas, nas décadas de 60 e 70.
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Garahhuns, o} ggvemador Nilo Coelho, ao assistir ao espetaculo, fez enormes elogios ao
prefeito Anastécio Rodrigues porincentivar o teatro amador.

\/ofteila participar de montagens pelo TAC em 1969, com O coronel de Macanbira, d

Joa.qwm Cardozo e Odorico, 0 bem amado, de Dias Gornes. Foi neste momento : ue
Alcimar Vélia, lvan Brandzo, Jandira Siqueira, Vital Santos, Renato Cabraleeu fundamjs ;
Qrupo de Cultura Teatral, que depois passou a ser o Grupo Feira de Teatro Popular, o(u)
Sflm;?llesmente Grupo Feira, como é conhecido, Aquele grupo representou um marcg na
histéria do movimento teatral em Caruaru, cujo sucesso pode ser resumido por sua nova
concepedo de estrutura cénica, especialmente na montagem das pegas Rua do Lixo, 24, em
1970, e Feira de Caruaru, nova versio em | 972, ambas sob a d irecio de Vital S]antcl>s.

Aauséncia de um teatro em Caruary trazia uma anglistia muito grande para os grupos
embora se apresentassem em vérios lugares: Clube do Carod, Circulo Operério gempum’
saldo semi-aberto do Sesc e, principalmente, no auditério da Radio Difusora de CarLJaru Foi
quando nvés C"O GCT idealizamos e construimos um pequeno teatro com cinqlienta IL'J a-
r'es, No primeiro andar do antigo prédio Dogura, no centro da cidade. Este teatro foiinau gu—
rado com a peca O Assalto, de José Vicente, estando presente na estréia o sr, Paschi |
Carlos Magno. Um momento de grande emogao e orgulho parands, | ’

Quero creditar o sucesso dos textos de Vital 4 forma de apresentar situages relativamente
simples, sem rebuscamento, mas numa profunda ligagio com a realidade cultural principal-
mente pela religiosidade popular e pela realidade econdmica da nossa regido Seu’s enreSO

simbolizavam nossos anseios de transformacao social e, diria até, que refc;rgavam nosss
crenca em utllizar o teatro como tribuna para denunciar e despertar para essas questdes

Sobre o processo de criagdo da peca Rua do Lixo, 24, quase todas as noites, eu e Vital
Santos conversavamos sobre o mundo do teatro, do cinema e da nossa cidade. Om dig, ele
mg corftou sobre um jovem que tinha uma relago dfficl com a mae e airma. Apds detayfhar
a hfsténa, perguntava minha opinido —eu nem acreditava que elavalia muito. Depois desco-
bf’ll que eraesse o laboratério de criacio dele, a partir daf, reformulando alguns detalhes e
criando novas situacdes. Dias depois, comegamos o ensaio do texto que erafeito e refeito
amedida que amontagem estava acontecendo. ‘

Na direcio, Vital conseguia mostrar sua grande capacidade de saber aproveitar a
potencialidade de cada ator/atriz. Direcionava essa forcaa servigo do que interessava ao
texto, sendo rico o processo de aprendizagem e de ensinamento na nossa vivénda como
8rupo € como individuos. Este binémio aprender/ensinando acontecia também nas apre-
sentacdes, residindo afaforcae o papel do teatro como um instrumento polftico.
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Grupo Feira de Teatro Popular

Data: | 1/08/1998. Mediadora: Elaney Acioly. Expositores:
Gilberto Brito e Vital Santos.

Elaney Acioly: E um prazer ouvir o dramaturgo e diretor teatral Vital Santos, que vai nos
contar a histéria do Grupo Feira de Teatro Popular, de Caruaru, celeiro de grandes artistas.

Vital Santos: Fui um dos fundadores do grupo, em 1969,' e aintencgo era fazer um
teatro de resisténcia. Nossa idéia era formar platéias, conscientizar © povo €, para iss0,
utilizarnos a cuttura nordestina e toda sua musicalidade, transformando-a num teatro universal.
E foi assim que o Feira tornou-se famoso no pafs inteiro, conquistando mais de cento e
cingiienta prémios. Com apenas um dos nossos espetaculos, Auto das sete luas de barro
_ fantasia musical da vida do Mestre Vitalino, famoso ceramista caruaruense —, ganhamos 0s
malores prémios do teatro no Brasil Moliere, APCA, Governador do Estado e dois
Marmbembe nas categorias melhor diretor e grupo. Nossa estréia aconteceu no auditorio da
Radio Difusora, com o espetaculo Feira de Caruaru, operetaque resgatou aimportancia das
cantigas populares, principalmente as de cego. A pegafoi baseadano livro Terra de Caruaru,
de José Condé, que contaa historia da formacio da cidade. Nosso objetivo era retratara
verdade sobre o que antes eraapenasum cartio-postal, uma imagem de pitoresco, que nao
correspondia & realidade. A partir dal, decidimos que todo 0 nosso trabatho setia calcado
dentro de Caruaru e, em especial, da propriafeira, o grande painel fotografico para a criagdo
das nossas pecas. Essa feira foi a maior universidade de arte que j& cursamos, onde
aprendemos muito através do mamulengo, do bumba-meu-boi, dos atravessadores que
exploram 0s agricultores, dos violeiros, de Vitalino com seus bonecos de barro. Quase
todos 0s anos © grupo Mmontava uUm novo espetdculo financiado, em parte, pelo SNT, mas
tarmbém pelas doagdes do comércio de Caruaru. Através de projetos como o Mambembao
ou a convite dos mais diferentes festivais de teatro, fornos vistos no Rio, Sao Paulo, Curitiba,
Brasflia, Londrina, Porto Alegre e em todo o Nordeste brasileiro. Nossas pegas eram
aceitas, o s6 porque questionavam a historia politica do pafs, em conotagdes universais,
mas também porque possufam uma excelente qualidade cénica. Encenagoes que tinham
uma plasticidade e um dominio de espago muito grande, sempre primando por um texto
poético, a tocar emocionalmente as pessoas, provocando o riso e o choro. Com o nosso
segundo trabatho, Rua do lixo, 24, que estreou em 1970, fomos convidados a participar do

 De uma dissidéncia do TEA — Teatro Experimental de Arte —, no espetaculo Feira de Caruary, surgiu
o Grupo de Cultura Teatral, como inicialmente se chamou o Grupo Feira de Teatro Popular. Ainda
assumiram outros nomes nessa trajetéria, como Cla. de Cultura Brasileira, Grupo Folguedo de Arte
Popular, Grupo Feira de Teatro de Caruaru ou Grupo Feira de Teatro Popular de Caruaru. Atualmente,
a equipe ganhou a denominagio Cia. Feira de Teatro Popular. Além de Vital Santos, os fundadores
foram Alcimar Vélia, Josué Euzébio, Graga Vasconcelos, Jandira Siqueira e Renato Cabral.
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Severino Almeida, Alcimar Vélia, Nildo de Freitas
Josué Euzébio, Manuel Mota, Jandira Siqueiraé v
Nilson Condé em Rua do Lixo, 24 / 1970

(Fotor arquivo pessoal Alcimar Volia)

Festival Nacional de Teatro de Estudantes, que se realizava
anualmente na Aldeia de Arcozelo, no Ric de Janeiro
reunindo seiscentos estudantes.

Elaney Acioly: Festival comandado por Paschoal
Carlos Magno.

Vital Santos: O criador do Teatro Duse, que langou
atores como Cacilda Becker, Sérgio Cardoso, Othon
Bastos, e pai do teatro do estudante no Brasil. Foi
nesse festival que surgiram nomes como Ariano
Suassuna, Plinio Marcos, Aldomar Conrado, Isaac Gondim Filho, e muitos onros
dramaturgos que se tornaram famosos, porque 4 se reunia a grandé representacdo d
cuttura dramética brasileira. Quando participamos da sexta edicio do evento emgf 97 Ia
Rua Ido. lixo, 24 teve uma aceitagdo muito grande, sendo visto por uma comisséyo julgad ‘
fa,n‘FaSttca,A que inclufa o alemao Willy Keller, ex-assistente de Bertold Brecht G{anﬁar:ori
varios prémios e, a partir daf, surgiram todas as oportunidades que um grL‘Jpo amado
Pode ter,l incluindo convites de praticamente todos os festivais do pais. Foi com Rua d r
lixo, 24, gmda em 1971, que viemos pela primeira vez ao Redife,” cidade q,ue infe[izmenteo
POUCO viu © nosso trabalho. Nesse mesmo ano, o grupo também participouj da criacio dc;
Teatro Paschoal Carlos Magno, primeiro teatro de Caruaru, com cinqlienta lugares guando
encengmos Oassalto, texto de José Vicente, sob minha diregio. Emjaneiro de | 972q numa
parceria com o Governo Anastécio Rodrigues, realizamos o | Festival Nacional de ‘Teatro
Amador de Caruaru, estreando A menor pausa, texto e direcio minhas, Iniciamo
festival na sala do Circulo dos Trabalhadores Cristios, mas, devido & quantidad'e de pfibliz(;)

T A
de(frzzi:gtgecggjg Jotvem d,i| ngrudaruA— Grupo de Cuttura Teatral (...) — vitorioso, no VI Festival Nacional
antes na Aldela de Arcozelo e na VI Semana de Teatro de Campi j
c . ' ampina Grande — fara h
a ;fa :qs;re;a no Teatro de Santa Isabel, isto depois de haver excursionado em misso artistica nas c{dadoejz
par_tiCi L{canjs de Qaranhuns, Bom'Conse!ho, Lajedo, Cachoeirinha, Palmares e Belo Jardim, (...) Na
EegUinsagaoA o conjunto|hem Campina Grande na sua VI Semana de Teatro, o conjunto ganh';J.u 0s
es prémios: — melhor espetaculo; melhor atriz 1° e 2° lu imar Vol
: - : ; gares, Alcimar Volia e Jandira Siquei
respectivamente, além do prémio de 2° ator & olg! o 2
) para Josué Tembdrio. Com a peca ‘Rua do Lix '
de : o, 24,
;:n#nio czru?zrstt,legse vencelu em varias categorias obtendo os primeiros lugares, no V| Festival Nacion;
eatro de Estudantes realizado em janeiro-fevereiro deste ano, i :
: ‘ . na Aldeia de Arcozelo :
espetaculo e melhor diregio (Vital Santos); melhor atri ira Siquei e e
ulo ; r atriz, Jandira Siqueira e Alci Voli
Souza (iluminagdo)”. (LEITE, Adeth. “Lal j \ TR
2 (lumi . \ . “Langamento, hoje, no Santa lsabel, da peca ‘R ; !
GCT". Diario de Pernambuco. Recife, 28 de maio de 1971, ¢ Caderno ppt%) o Lo 2 pelo
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tivemos que dividir as apresentagdes entre a Radio Difusora e um teatro ainda em
construgdo, semtetoe luz elétrica, o da Fundagéo Jodo Lyra, que, depois, transformaria-
se no Teatro Jodo Lyra Filho, até hoje em funcionamento mas ainda inacabado. ComA
menor pausa e umanova roupagem que demos a Feira de Caruaru, participamos do 1%
Festival Nacional de Teatro Amador de Sdo José do Rio Preto, levando o prémio de
segundo melhor espetaculo do evento para A menor pausd, além dos titulos de melhor
espetaculo pléstico, e melhor ator para lvan Brandao. Em seguida, fornos convidados para
apresentagdes em Londrina e Niterdi. Como grupo, nossa preocupagao nao era apenas
3 de montar pegas €, sim, de fazer teatro, porque muita diferenca h4, O teatro € uma
escola, um aprendizado através do qual se descobre a cada segundo sua importanciaea
responsabilidade que é pisar no palco, atrair uma platéia e dizer algo sério.

Elaney Acioly: E qual a participagao da msica nessa trajetérial

Vital Santos: Emtodo 0 nosso repertorio optamos por espetaculos musicais 20 Vivo,
porque sempre tivermos compositores fantasticos: Suitberto, Onildo Almeida, Josias
Albuguerque e Jadilson Lourenco. Escrevie dirigi quase todas as montagens do grupo,
levando em conta o nimero de atores que tinhamos. Mas, o que € fundamental: famos
buscar nas raizes as discussoes dos ternas, sempre de cunho social. Lembro-me de um
espetaculo que fizemos charmado O sol feriu a terra e a chaga se alastrou, em 1975, que,
a partir do romance deum lider de camponeses com afilha de um coronel, discutia-se a
invasao da terra, de umaterra prometida, ndo por Deus mas pelos homens, januma
referéncia a reforma agréria, algo que nem se podia falar naqueles tempos. Comele
participamos do Festival Nacional da Fenata — Federacao Nacional de Teatro Amador —
em Fortaleza, apds passarmos pela seletiva estadual de Pernambuco, no Redife, € pela
seletiva regonal, em Campina Grande. Momentos em que acriticasempre estava presente.
E eram esses criticos que prormoviam o trabalho do Feira.” O'sol feriu a terrae a chagase
alastrou teve uMma repercussao imensa, assim como aconteceu com A drvore dos
marnulengos. De repente, O Brasil estava montando essas pegas. QOu seja, provamos que
nao é prediso sair de Pernambuco, ir morar no Rio ou em Sao Paulo para fazer sucesso.

//,/
30 Sol Feriu a Terra e a Chaga Se Alastrou (...) fez subir bruscamente © nivel artistico e emocional do
Festival Brasileiro de Teatro Amador (...) o espetéculo veio comprovar a verdade de que os amadores
conseguem superar O seu despreparo técnico e informativo quando falam dos problemas do seu dia-
a-dia, numa linguagem que Ihes & familiar. A pega, sem ser propriamente literatura de cordel, usa uma
versificacio e uma fantasia poética proximas do cordel, para contar a singela histéria de um grupo de
retirantes que interrompem sua caminhada para fundar a sua cidade-parafso, que acaba arrasada pelas
forcas marginais da regido, as quais, por sua vez, terminam por se dilacerar entre elas. A encenagao
& tocantemente simples, sem foldorismos inCteis, projetada para o coragao de cada espectador pela
carga de verdade que oS jovens de Caruaru colocarn em tudo o que cantam, dizem e fazem. Uma
dosagem mais seletiva das anfases tornaria o espetéculo menos cabtico: mas a sua generosidade €
comovente”, (MICHALSKI, Yan. "O vicio da competigdo num festival sem prémios”. Jornal do Brasil.

Rio de janeiro, |18 de novembro de 1975, Caderno B. p. 01.).
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Carl - Py .
Si;z(@)israSaé{j\IcFi:Sarl \F(lc;]l|a, /IA_\eha Aratjo, Renato Filho, Vital Santos, Jandira
. , al Filho, Airton Silva, Airt : 5 '
e ‘ ) on Loca, Demésten

o em Feira de Caruaru / 1972 (Foto: arquivo pessoal A!ceirsnif t\)/rcgiliia(;

E IS 5 e tealro se for co J
. S gu tlnuid
adeau aba'hod
C
na SO Se consegue gar col mgr pO

Elaney ACIOIy. Out O teXtO seu, A nolte dos ta bo €S Slienciosos, tal be t ouxe Out O
’ / <
n ’
g X

Vital Santos: i i
e Sante S: é? ch»te dgs Tambores Silenciosos € um ritual de maracatus que aconte
odoenono r?agfm a lgreg d;) Ter¢o, no Recife. A meia-noite, os tambores silencianc'1e
aos rels do maracatu que for. Y
e omena Os 1 / am mortos pela repressio,
Earbaramec;lfmal. ‘ptlllzel esse tftulo para fazer um tributo équelei) que m(fre -
’ I
paroarame Zonnas igas gamponesjas do Nordeste, reivindicando melhores condi ézradm
P esJ[reouae canavtlelga, adssassmados pelos grupos que apoiavam o movimer\tog miitae
moutubro de 1981, no auditéri .
16 ) rio da Faculdade de Fi
peeas : | e de Filosofia de
qupandopciildo IX Festival Nacional de Teatro Amador, em Ponta Grossa, n CFE’imaru’
- TN , , NO :
guando o ;\l/;arr;os 0s premps de melhor espeticulo, mdsica e autor nacionjlral?a,
encerramémo cd eglo;J a? Rfla(;}fe, com uma Unica apresentagio no Teatro do Derb.y nrg
o | Festival de Teatro do Recife. |4 ica Y
eeramer | ro d cife. J4 na edicio de 1982 do Proj
bao, A noite dos tambores silenciosos foi vista em cinco Estados diferen‘ceroje{o
S

Elaney Acioly: Gilberto, como foi sua participacao nessa equipe?

Gilberto Brito: N3 i
o: [
e Ngo faco mais parte do Grupo Feira mas digo sempre, com muito
i, (,je ch umTo?E selaus integrantes. Minha estréia aconteceu em I9Y74 ainda no
ura leatral, primeiro nome d i i '
orupo de Cul : a equipe. Fiz Recortes de inféncia, que
pomen: eggUida goet/a caruarense Lydio Neves; Um fraque histdrico, uma comédia ing;%r?ua
| 0 ) )
ol feriu a terra e a chaga se alastrou, espeticulo que causou muita
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L Volia, Ni c. Jandira Siquei Renato

i Vélia, Nilson Condé, Jandira Slqyelra, F .
é];:)r:jlr Carlos Braga, Rui Rosal Filho, Airton Silva;, Airton
Loca é Deméstenes Sobral em A menor pausa { 1972
(Foto: arquivo pessoal Alcimar Volia)

ma distribuicio da terra no Brasil. Logo depois,
lixo, 24, texto sobre a dificil convivéncia dg uma
eca recebeu muitos elogios da
dessa experiéncia, fui trabalhar

repercussao por trazer como temaa
aconteceu a remontagem de Rua do 4
familia miseravel que mora proxima a um hi<ao. Es?a p‘
crftica quando participamos do | Mambembao. Ao inal e
Marnulengo S6-Riso, em Qlinda. Acho q.ueoF.el'rae urm dos grup spremacs
Como’ d ; nauistado inclusive o prémio mais importante doteatro rasi eiro,
Ci\i/i) Fl)‘z‘n:clt;ennfelcl'?ofdiretor, em 1980, com o Auto das sete fuas de barro.lDlgo semp;;:
qu(; Issse & um espetaculo emblemtico de ,Cegu?r\: faoggu[\i ;;prree\s/(iatzﬁi (r;w:r;c; fg(r;t:er:(c; e
' a rtista popular através datig alinor
ab;]r(uj’zdci;z 2 L:enit: torijgaéo poE I;Entéo, como tradicio, essa pega ndo vai morrer nunca.

' ' e
Normando Roberto Santos (da platéia): Vital, como era escrever para teatro

enfrentar o momento politico do pafs?

bres e seus apertos, que Os jovens pernambucanoi dp
presentando em Sdo Paulo, no teafro EL.Jgenlo
os padrBes habituais do teatro comercnal, ou
| de Caruaru tem uma proposta artista (sic)

7 9Rua do Lixo, 24’ é o espetaculo sobre os po .

‘Grupo Feira de Teatro Popular’, dt? Cgruaru, estdo ad

Kusnet (ex-Arena). E uma criagdo mtelramgnte fora

T O o quon e (”) ppeosdszanegar o 'popular de feira’ do seu nome, a arte

j a ndo )  art

ente despojada porque ndo quer, € P : de i

e?r;e;ﬁngomunicaga Jdiretapmente a plblicos da regido nordestina, em condigdes nem semp

P

U eatro (S ecisa al emocao aca isicalidage e core bara assim passal suas
que D Cisa C qulst pe\a Gao, g Ga, sicali S &

i implici rupo as proprias
fti i fai desejo de simplicidade devolveram.o g
intengdes criticas. As necessidades materials € O ] e O e e fontes

i i a com
Ofig/e'js e ”és' fe:acsreescfeeriz;rz?gs lfgzzg 12 ri:;i:i)f‘e;agées folcléricas nordestings dos folguedé)z
histéricas dz E}de ;z:ﬁ:engos Tudo isso faz do elenco de Caruaru um dos grupos mais expressxvc;slar”
f e tr:i,a” Zorul:r Zossivel no Br;ﬁil”. (DEL RIOS, Jefferson. "Caruaru traz as cores Y|yas Zia z)lrte popular”.
If;zlith dpe FSja'o Paulo. Sio Paulo, 02 de marco de 1978, Folha llustrada/ Teatro/Crftica. s.p.).
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Yital Santos: Quandofiza remontagem de Rua do lixo, 24, levei o espetaculo a Brasflia,
em 1978, no maior clima de pancadaria, de violéncia de um Regime até entio existente. O
texto, eu tinha escrito quase dez anos antes. O principal personagem masculino, Emesto,
um rapaz de famiflia pobre, maconheiro, que passava o dia inteiro no banheiro, numa
disenteria eterna, quem fazia era Gilberto Brito. Para irmos a Brasflia, o espetaculo teve que
seravaliado por uma comissao da Censura. Fles cortavam a pecatoda, masa gente arriscava
efazia do mesmojeito. Quando terminamos a Ultima apresentacio, com o teatro lotado,
chegou um agente da Policia Federal. famos embarcar no outro dia para S&o Paulo. Naquela
época, anddvamos de avido, porque existia um sujeito extraordindrio chamado Orlando
Miranda que Iutou pelo teatro nesse pals e fez circular a produgdo teatral brasileira. Quando
recebi o Moliere, dediquei o prémio a ele. Bem, ao final do espetculo, fui intimado a
comparecer no outro dia, as 9h, na Policia Federal, para prestar alguns esclarecimentos, Trés
anos antes, eles tinham matado o jomalista Viadimir Herzog e uma série de pessoas que iam
para o Dops prestar depoimento, e ndo voltavam mais. Nio consegui dormir e, namanha
seguinte, estava sentado, com alguns componentes do grupo, na ante-sala do delegado da
Policia Federal. Cheguei s nove da manha, ele me atendeu, sozinho, 3 uma da tarde.
Imagina a tortura que foi ficar ali, pensando: “adeus minha mée, meu pai, adeus Caruaru, Para
onde vou agora?”. Quando finalmente entrei na sala, ele levantou-se, abriu os bragos,
recebeu-me comum sorriso largo, parabenizando-me: “seu espetaculo ébelo!”. Fu pensei:
“ndo entendo mais nada. Eles vio me matar rindo mesmo”. Ele, entdo, disse: “sé o intimei
porque vocés comegaram quinze minutos atrasados, e aquiem Brasflia ndo pode ser assim.
Fol um desrespeito as senhoras dos militares e politicos”. Na realidade ndo era nada disso.
O objetivo eraatortura psicolégica, porque durante o perfodo em que vocé é intimado até
chegara salado delegado, jura para todos os santos que jamais vai escrever outra peca de
teatro. Quando a conversa quase tinha chegado ao fim, ele me falou: “mas, por que vocé
colocou o nome daguele rapaz de Emesto? Ernesto é o nosso presidente, Emesto Geisel”,
Foi quando percebi que era o nome do personagem que incomodava. Ele continuou:
“como o menino vive dentro do banheiro, vocé esta dizendo que o presidente sé tem
merda na cabega? Que é feito de merda?”. Eu, entio, esdlared: “mas o texto foi liberado ha
quase dez anos pelos senhores mesmo. E em nenhurm momento existiu um presidente
com o nome de Emesto naquela época”. E tudo, felizrmente, acabou bem. Mas, como €ssa,
foram dezenas de perseguicées. Lembro que quando fiz A menor pausa, o espetaculo
contavaa histéria de duas prostitutas, uma no primeiro dia de zona e outra no perfodo da
menopausa, morrendo com um cncer navagina. De dentro dela, safam vermes interpretados
porum grupo de atores presos a uma rede, e toda essa situagdo de sangue exagerado era
uma analogia a histdria de violéncia no Brasil. O texto foi quase todo cortado. Ou seja, sio
muitas as histérias que temos para contar sobre cada espetaculo,

Gilberto Brito: O Grupo Feira foi bastante censurado, Quando fazlamos O sof feriua
terra e a chaga se dlastrou, fomos convidados para o projeto Parangolé Cultural na UFPE,
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Alcimar Vélia e Roberval Veloso em A
drvore dos mamulengos / 1?73 »
(Foto: arquivo pessoal Alcimar Vélia)

em 1975, E havia aquele bochicho: “a pega vai ser
interditada”. Os censores estavam la e geralmente

eram pessoas muito burras, nao entenfjiam nada de
teatro. AV, solicitaram um ensaio espeua\ment/e para

eles pouco antes da apresentagao para o”pu?hco.

Quando acabamos, disseram: “t proibidoll .Lafora
os estudantes estavam manifestados, muita gente
querendo assistir. O espetaculo s aconteceu Por
conta dos protestos. Outra vez fol com Rua do fixo,

24, nal Mostra do Teatro Amador de Pernambgco,
em 1976, no Teatro de Sanita Isabel. Eles permitiram
que a gente fizesse sé aquela apresentagdo, porque
siival, Quer dizer, esse era um perfodo muito dfi para se falzerteéatrlo,mn;:sne;csl';z
ue for quando ele realmente aconteceu. Aépoca da Repressdo foi terrivel,

e muitos textos legais surgiram, mesmo com afalta de liberdade del expressao.
de esvaziamento de idéias. Em Brasflia, com Rua

eraum fe

q 7

tempoequ :
uando houve a Abertura, velo um gran ‘ : :

on Jixo, 24, como Vital ja contou, perceblamos que havia algum clima meio pesado para o

nosso lado. Nos passeios pela cidade, eu mesmo sentia que alguém estava nos vigiando.
Vital Santos: Alguns anos antes, em 1973, estavamos com o espetdécu\o A ar\(/j(;re n;jg?
ramulengos, que tinha um personagem c.hamado C;bo Fincao e, em eteﬂrmFl{r‘:i1 o
mento da peca, ele desmaiava. Quando isso acont?oa, O personagem Joato wdondoo
agredia: “cabo de merda, levanta para levar porrada!”. Era aformfl quea ger(lj e ? ontrae
para atacar os militares, Esse texto também teve Uma repercussao extragr maFria.tvval "
publicado pela Revista Sbat de Teatro, e recebemos um convite para ldr ao SSSO;S -
Nancy, na Franca. Fomos, entdo, falar com Paschgal Ca.rl.os Magno, uma as pe ; quOi
mais incentivou o teatro brasileiro durante o Regime MI"IJ[aI”, porque ele era mt?cave”. )
Ministro do Governo JK, um homern de prestigio mundial, dessas pessoas que eles” ndo
podiam tocar. Quando nds © procuramos para que tentaise conseguir as passagens
aéreas através do Ministério da Cultura, ele nos disse: “se vocés forem, quanldo voltarem,
3o vao deixar vocés viverem mais em paz”. Isso porque, anos antes, o Fes_tlval de I\laEr;cy
tinha recebido a encenaciio de Morte e vida Severind, cOm O Tuc?, de Sao P;u\o. elz
conquistaram elogios rasgados mas, quando voltaram 20 Brgs&\, nao _consengilrall'n r;wzu
trabalhar, Foram perseguidos, e o grupo acabou sendo dissolvido. Eth,ao, Paschoa ?E :
por bem que ndo féssemos para Nancy naquele momento, Ja que os miitare
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consideravam o festival subversivo demais. Tinhamos sido indicados por Hermilo Borba
Filho, um dos maiores incentivadores do Grupo Feira. Numa critica, ele me deu um titulo
queéa masior honraria que um autor pode ter: “Vital Santos é uma espécie de Moligre
sertanejo”. Receber um elogio desses de um artista como Hermilo foi muito gratificante
e me deu ainda mais forca para continuar e enfrentar o dificil Regime existente no pals.

Gilberto Brito: Curiosamente, naquela época, o Feiratinha um grande apoio do poder
publico de Caruaru, especialmente do prefeito Anastacio Rodrigues e do Grupo Lyra,
Hoje, ndo se tem mais isso. Os homens que estdo no poder ndo sabem o que é cultura.

Vital Santos: Em 1976, com a pega Solte 0 boi na rua, de minha autoria, visitamos
oitenta e seis cidades do interior pernambucano, com o apoio do Mobral.* No Recffe,
esta peca foi vista apenas uma vez, dentro da | Mostra do Teatro Amador, promovida pela
Federagdo do Teatro Amador de Pernambuco, no Santa Isabel,

Gilberto Brito: Com Rua do lixo, 24, dentro do projeto Norte-nordeste do SNT,
passamos por cidades que nunca tinham visto qualquer tipo de teatro.

Leidson Ferraz (da platéia): Gilberto, fala da sua experiéncia além de ator. Porque sei
que vocé fez Auto das sete luas de barro como contra-regra e, anos depois, dirigiu
Cancdo, um dos poucos espetéculos do grupo que nio foi encenado por Vital Santos.

Gilberto Brito: Uma das vezes que fui a passeio a Caruaru, aproveitando exatamente as
férias do Mamulengo Sé-Riso, coincidiu com a viagem do Feira pelo Mambembao com o
Auto das sete luas de barro, e eles me convidaram para ir como contra-regra e ator substituto,
caso acontecesse algum furo. O Mambembao era um projeto nacional de descentralizacio
de espetculos, realizado pelo SNT, érgio do Governo Federal. Eles escolhiam espetaculos

® Sobre A drvore dos mamulengos, Hermilo Borba Filho escreveu: “Esta peca de Vital Santos, (uma
espécie de Moliére sertanejo) & totalmente vélida, inspirada num dos nossos espetaculos populares,
com uma sabedoria, uma verve, uma arbitrariedade que somente o espirito popular, tdo bem
captado por seu autor pode dar”. (Cf. Revista SBAT de Teatro — JanfFev/Mar 1981, n° 437. Edicio
da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais), O texto foi retirado pela Revista Sbat de Teatro de um
artigo publicado no Diario de Pernambuco, em 25 de janeiro de [974.

¢ "Dentro do convénio, Grupo de Cultura Teatral € Mobral, 86 cidades e municipios do interior de
Pernambuco serdo prestigiados com o espeticulo ‘Solte o Boi na Rua, de Vital Santos, O convénio
visa estimular e cria uma nova platéia de teatro em meio a publico que muitas vezes nunca assistiram
(sic) sequer a um folguedo popular. O grupo faz um trabalho de conscientizagdo, orientando e
alertando as pessoas para uma maior participacio dentro da nossa cultura popular. (...) Para os
coordenadores do Mobral, o trabalho do Cultura Teatral vern tendo urm éxito mais objetivo do que
muitos planos culturais existentes na regido. (...) O grupo vem se apresentando semanalmente para
uma platéia de duas mil pessoas com excecio de algumas cidades, como foi o caso de Condado, em
que a pega foi levada numa praga de esporte para um plblico de trés mil e quinhentos espectadores”.
("Mobral e GCT levam teatro a 86 cidades”. A Defesa. Caruaru, 12 de junho de 1976, s. p.).




por todo o pals € concentravam as apresentagoes no Rio, S30 Paulo e Brasflia; pouco
depois, ampliaram para cidades de outros Estados, num importante intercAmbio entre 0s
grupos. Quandoapegaera brilhante, muitos eram laureados, como foi o caso do Auto das
sete luas de barro, convidado afazer temporada de ummés no Rio de Janeiro. Esse projeto
eraimportante porque revelava a pluralidade do teatro no Brasil. Foi assim que o Feira
conquistou o Moliere. Anos atrés a gente percorriamuito esse pafs. Comece aviajar com
Vital e ndo parei mais. Hoje, souumator rmambernbe e meu trabalho esta muito em cima
dessa vivencia, Quanto a Cancdo, versio de Cancdo de fogo, e Jairo Lima, ele surgiluem
1994, do sonho que eutinha de monta-lo havia dois anos mas ndo encontrava o pessoal
certo. Visitando Caruaru, lancei a proposta 2o Feira, grupo que musicalmente & Muito rico.
Nada melhor do que trabalhar em um espetaculo musical eter um elenco que respondaas
suas necessidades! Foiuma experiénda boa, mas um processo ruito tumuttuado. Primeiro,
porgue houve uma certa resisténcia em relagio aatores novos qUe convidei para o elenco
e, segundo, porque tivemos bern no meio dos ensaios o 530 Joao de Caruaru e a, tudo
pérana cidade. E s6forrd. Os atores ndo guerem rmais ensaiar, um problema. Mas acho que
ofinalfoi surpreendente, porque © espeticulo conquistou uma repercussao legal por onde
passou, em cidades de Pernambuco e do Rio Grande do Norte. Sebé foi o protagonista.

Inclusive, fol ele quem inspirou Vital no espetaculo Olha pro céu, meu amor

Vital Santos: Seba sempre teve O sonho de ser artista e, em 1980, enfrou para ©
Grupo Feira. Hoje, & quem conduz a turma. Em Olha pro céu, meu amor ele protagoniza
sua quase historia real, interpretando um compositor de Caruaru que emigra parao Sul
com a esperanga de encontrar Roberto Carlos para gravar suas msicas. L4, o que
consegue € um subemprego Nas obras do metrd, sem poder mandar um centavo paraa
familia. A trama desenvolve-se em ritmo de comédia e tragédia entre 0s que ficaram na
capital do Agreste & aqueles que estao tentando viver na “cidade maravilhosa”. Claro que
existe muita fantasia nessa criagao. O nordestino é acima de tudo emotivo, e tive que
apelar para alinguagem poética.7 A peca estreou em 1983, no Circuito Vamos Comer
Teatro, no Apolo, seguindo depois paraa Paraiba. No ano seguinte, junto ao Auto das sete

70 texto possui um perfi peculiar. Na estruturacio dramdtica e no farto uso da msica comertando
e enfatizando a agio sente-s€ a sombra do pai Brecht, Mas no tratamento dado s personagens € suas
a veeméncia apaixonada (...) Olha Pro Céu, porém, ndo preenche plena-

emocdes percebe-se um
o Lixo, 24 e, especialmente, do Auto

mente sua promessa, 0 que surpreende, vindo do autor de Rua d
das Sete Luas de Barro. A prosa das personagens tropeca mais do que seria de desejar num excesso
de sentimentalismo gue embota su2 indignagao. (...) A montagem (...) ganha um dimensio especial
pela qualidade da musica de Josias Albuquerque (...) Na diregao, Vital Santos imprime um ritmo fluente
3 sua criagao (..) Todo o elenco transpée problemas de interpretagio, de técnicas de dicgio e de
corpo, Com uma entrega sem imites 20 trabalno e uma extrema fé em seu protesto. Olha pro Céy,
meu Amor ndo é o melhor texto recente sobre o migrante nordestino. (...) Mas resufta, com altos
baixos, numa montagem digna, séria & com um intenso sentido de urgénaa’”. (GUZIK, Alberto. "Um
drarna nordestino, sentimental demais para indignar”. O Estado de Séo Paulo. Sdo Paulo, 04 de agosto
de 1984, Teatro/Critica. s. p.)-
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Alcilmar Vdlia, Isa Fernandes e Gilberto Brito em Rua do
lixo, 24/ 1976 (Foto: arquivo pessoal Alcimar Volia).

| .
uas de barro, viajamos por sete Estados, em mais uma versao do Projeto Mambembao

. s 7 8
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Poucos, muito
Beriieie C;;;;Jsﬁ)z ;gzizg:jelm fazir com que um espetaculo de teatro mexa tio profundamen
ele sentir sua medula arrepiar. Vi i ;
[ omum & . la arrepiar. Vital Santos conseguiu e
PR no, cr;;znta(vjo pelo Grupo Feira de Teatro, de Caruaru. Fez o que s6 a%ontecn; ?(;J . das' ;
hedtenca no Cenz’\a.uarrancar solucos, SUspiros e lagrimas de uma platéia abobalhada com Emma,}'?r
oo Pe]als err:z?e][?:ﬁ;sen;eo(ljra—prma que chega pela primeira vez ao Recife em curﬁsiir;nz
) , enuncia a problemética situa¢
pored ' Hne situagdo em que se e i
Sap; Iatéﬁo(rde;s/gno (...) Santos queria sensibilizar e conseguiu a maxima de ugﬁ bom tgaft?gtra aorts
pe ritlln;é pg;rf:it;) gus ma[sret:sp;nta ¢ saber que conseguiu ser genial com o minimo ;12 ::I,Srﬁ:j;a
0a parte do crédito € de res| bili i l
G e f . ponsabilidade de Jadilson Lourel
interpremgéespgerzimaaia, tnlh; sonora, sem a qual Auto das 7 Luas... seria impenséve[n%o,)a&t?r ie
e ntf,s, mais estupgndamente sinceras, como as de Cosme Soares O/it;iﬁf.ﬁ” Cao 4
P e|es, ef ZS ido Alves e ChlcoANeto. Eles sabem o que estéo dizendo, o texto areilt rEL}dza
fofto para e lLrt,a OESL e suas bosas que tinha de sair aquele prazer e aquela dor.y Afinal apmesmaer a0
£2 mesma a0 Cp;r]si;g;egw 6()\/IE\!/RlA Jodo Luiz. jornal do Commercio. Recife, 22 ae julho de pﬁ)l)‘%o
) . p. 6.). “Valeu a espera. A monta; d i ‘
caderno es gem do Grupo Feira, d
Obra-prim:a?%péssado no Te/atro Barreto JUnior e fica em cartaz até o ﬁnsl do més eé Sriruaru’ o
obrarprin: C e.r.] .a o ;?st[Jtl.talc.jo é surpreendelmf-:-, instigante, provocador, e acima de tu’do poZtiiunSna
aores em cena se antanlg (ljcz;rs Seem dua§ ddzias de personagens, para narrar e interprel[ar o per.curjg
: : U nascimento até o tomb: iséri
o meste > ! . amento de sua casa-miséria apd
aufos me((j)ie\\//ltgl S;ntos vutfhza os mais variados recursos. Com muita propriedade elepr(r)f tsua "(;O'Te-
atos med ais,t ijstamamento brechtiano, coros da tragédia grega, mamulengo, & eraIS Urlj b
do concelt sc(e)entrz;t uztrndo de forma coerente na encenagao. (...) Tudo funciona ;;erfeitallnseitvegem
encadea (7,9) ) emeLIJ;l xzaglo. E nem adlfmta pensar que a temética envelheceu, pelo tempo evu efm
moftada (7 ,a encen:gé irar a L;j,e|a. ﬁlem de praticamente nada ter mudado na situagio dosqar:s’tOl
, o mantém de forma aguda seu ar d i ? o
05, a € enunciador”. '
enluarado”. Diario de Pernambuco. Recife, 10 de julho de 1993, p. D8 )or (MOURA, fvana. "o
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Creuza Soares, Cosme Soares, Nadja Cristine € EmvanoeliBgrges
e Auto das sete fuas de barro / 1979 (Foto: arguivo Diario de

Pernambuco)

anos depois!

Gilberto Brito: O teatro de Caruaru nunca fol muito presente no Recife. A gente
ganhava prémios e cumpria varias apresertagdes A fora, mas, poucas lnlaativgs aconteclergm
aqui, ando ser umamostra, um festival, nada de temporada. Com Rua ijo l/lxo, 2{1, o Unico
espago que Nos recebeu para uma temporada relémpago de gpehas 1rés dias, foi o Teatro
do Cecosne. Acho que o Auto das sete luas de barro foi o primeiro espetaculo com que
o Grupo Feira fez temporada um pouco mais longa no Recife.

Vital Santos: Quem viu o espetaculo sabe que Vitalino, além de poeta e musico,
componente da Banda de Pffanos do Mestre Vicente, foi o mais elogiado representantg
do maior centro de artes figurativas das Américas, o Alto do Moura, comunidade a seis
quildmetros de Caruaru, onde familias viverm exclusivamente dol barro. E mMesmo assim,
ele sempre foi o maior exemplo da miséria do artista. Vitalino bebia dema|s e quando fazia
bonecos, as pessoas se encantavam. Na minha fantasia teatral, ele via sete luas nuAma
dessas embriaguez. Dal, o titulo da peca. Mas minha grande preocupagao ao escrevé-la
nd0 era somente mostrar a miséria humana, era combater algo terrivel que estava
acontecendo no teatro brasileiro: o descaso com o autor nacional. Tudo que era sucesso
na Broadway, em Paris, em Londres, era copiado em Sao Paulo e no Rio d? forma mais
vulgar. E o autor brasileiro ia desaparecendo nesse universo de mega—produgoes‘. Quando
decidi fazer Auto das sete luas de barro, optei pela humildade, pela cena brasileira, por
transformar cada intérprete em tudo. O ator fazendo fogo para queimar os bgngcos; o}
ator usar o préprio corpo para iluminar o colega em cena; as mé;icas, mais singelas
possiveis; uma linguagem brasileira, primando pela poesia, pela musicalidade e pelo talento
dos atores. Fizermos uma montagem na qual o figurino era tnico para todo o elenco, em
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que a luz transformava esse Unico figurino em dezenas de imagens. Apds a repercussdo
no Festival Nacional de Teatro Amador de Ponta Grossa, quando chegamos no Rio e em
540 Paulo, essas cidades pararam. As crfticas eram enlouquecidas: Yan Michalski, do Jornal
do Brasil, o maior critico da América Latina, escreveu: “Um barro que vale ouro”.” Armindo
Blanco, do Jornal O Dia, o critico mais severo: *O milagre de Caruaru”.' Péginas e paginas
de elogios. Os ingressos tornaram-se disputadissimos. Sobre o ator principal, Anténio
Medeiros, o nosso grande Vitalino, o pablico costumava dizer: “ele é digno de todos os
Molieres que ja existiram”. Ou seja, as pessoas comentavam positivamente sobre o Auto
das sete luas de barro, pela ingenuidade daquela cena brasileira. Acredito que o importante
para guem faz teatro é exatamente isso, ndo inventar artificios, ter como referéndia tudo o
que é simples e tentar dar beleza, poesia e, acima de tudo, verdade. Mas se vocé faz isso, e
o texto ndo tem uma consisténcia, tudo se perde porque ndo deixa nada no espectador.

Gilberto Brito: Geralmente os espetaculos do Grupo Feira deixam as platéias bem
emocionadas. E o que se vé no palco sdo situagdes do dia-a-dia, bem préximas do povo,
do homem comum, mas, como Vital mesmo fala, ele transforma tudo isso em poesia.
Outro dado importante € que o grupo é formado por pessoas ingénuas no fazer teatral,
inocentes até. Pessoas comuns que se dedicam ao teatro e o fazem com muito amor.

Quiercles Santana (da platéia): Vital, qual foi tua maior influéncia?

Vital Santos: Sem ddvida, Hermilo Borba Filho. Apés ele ter assistido A drvore dos
mamulengos, em Sertania, comecamos uma refacio muito forte. Fui ao TPN vérias vezes
e ficava a debater assuntos dos mais diversos com ele e Leda. Essa convivéncia com
Hermilo foitalvez a maior de todas as influéncias que senti no meu trabalho, mas também
aestética dele e a sua consciéncia polttica. Hermilo dirigiu © TPN anos seguidos e deixou

? “Guardando as devidas proporgdes, & dificil ndo lembrar de Macunaima. Vital Santos tem personalidade
criativa propria, bem diferente da de Antunes Filho. Mas hd certas semelhancas de linguagem, na qual,
aqui como 13, imagens de notavel poder de sintese e sugestio e de comovente beleza pléstica estimula
a capacidade do espectador de proceder a associagbes de idéias intensamente enriquecedoras. Ha
inegdveis semelhangas na inspiragao teldrica da escrita cénica, no seu aproveitamento de materiais
pobres, na sua profunda brasilidade. E, sobretudo, na paradoxal duplicidade de planos de leitura que cada
um dos espetaculos sugere. Como Macunaima, o Auto é um trabalho de pujante seiva popular, mas que
comporta também uma construgdo e uma decodificagio em nivel sofisticado”. (MICHALSKI, Yan. “Um
barro que vale curo”. fornal do Brasil. Rio de Janeiro, 08 de fevereiro de 1980. Caderno B. p. 9.).

' *Tanta controvérsia, tanta doutrina estética, tantas e tdo aflitas buscas ao longo de dois mil anos —
e eis que, diante de um punhado de briosos amadores recriando a misera existéncia de Mestre Vitalino
numa ficco poética/musical intitulada Auto das Sete Luas de Barro', podemos descobrir, ndo sem um
certo espanto, como o teatro € um fendmeno de extrema simplicidade, um mistério sem mistérios,
uma fonte de emogdes semelhantes as que vamos sentindo ao fongo da existéncia e que,de repente,
reencontramos em sintese perfeita, sob a forma de espetaculo. (...) Quem ainda acredita em milagres
brasileiros ndo deve perder este, que é dos mais genuinos”. (BLANCO, Armindo. O ‘milagre’ de
Caruaru”. O Dia. Rio de Janeiro. Sem data. s. p.).
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Zeneide Viana, Iva Aradjo, Flavio Aragio, Wellington Ramos, Carlos ,
Alves, Anténio Medeiros, Manoel Dias, José Sales e Luis Fxfanga em A noite
dos tambores silenciosos / 1981 (Foto: arquivo pessoal Alcimar Vélia)

fantasticos, de criticos, porque trabalhava com essa
se todos os que estiveram com ele tinham uma
migo deu-se 0 contrdrio: pessoas que tinham
15 desconheciam até a palavra “teatro”. Meus

dezenas de professores, de atores
funcio: a lucidez acima de tudo. Qua
formagio, eram cultos e politizados. Co

uMma vocagio imensa para a arte, mas muit; °
espetaculos sdo pobres, miseraveis, mas tento extrair dos atores fudo o que possam dar

de emocao. Ndo se véem cenas grandiosas, mas a grandiosidade do ator. Eele quemfaz
tudo crescer, Com Seu Corpo, suavoz, seu talento. Quase sempre o palcoficanu. A <?ena
vai se vestindo como se fosse umn desfile de escola de samba, mas sem grandes efeitos.

Gilberto Brito: Acho que o grande mérito de Vital é deixar o elenco homogeneo.
Ninguém sobressai mais a0 OUtro. £ um conjunto equilibrado. Ele sabe, como poucos
encenadores, trabalhar a multiddo em cena, porque o que vale é o conjunto.

Vital Santos: O teatro é aluz, o cendrio, 0 adereco, amusica, tudo. Eunao sei fazerum
espetaculoemquea coreografia ndo seja minha, porque elaja é,o proprio espetaculo.
Um dado importante € como costuroa encenacio. Tudomeu e artesanal/, & cena por
cena é construida em funcdo do sentimento do ator, que tem que ter, também, o corpo
musical, transpirar msica. O meu processo de criacio € isolado, sim, mas éoator queAm
comanda. O intérprete é dirigido, mas h& um espaco de criagdo de que 56 ele sabe dispdr.

j ' ?
Leidson Ferraz: Vocé busca essa homogeneidade do elenco, que Gilberto lembrou?

Vital Santos: Sempre, sendo ndo tem sentido e se perde afungdo de grupo. O problema
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de hoje em dia € a necessidade de sobrevivéncia de cada um, que ndo deixa as pessoas
viverem de teatro. Com o Grupo Feira € outra historia. A prépria vida deles em Caruaru
ja 0s faz experimentar a “flosofia de grupo”. Para mim, a poesia do teatro sempre aconteceu
e val acontecer em grupo.

Gr:up‘,o Feira de Teatro Popular _ Mkontagens

1969 Feira de Caruaru ‘ A menor pausa

Direcio: Cleytson Feitosa. Assistente de ~ Jexto, direcao, lluminacao, cenaro e
_ direcdo e maquiagem: Antonio Medel figurinos: Vital Santos. Sonoplastia: Faus-
ros Figurinos: Luiza Maciel Direcaso 1o Silva. Maguiagem: Jandira Siqueira.
musical: Onildo Almeida. Musicos: Trio ~ Flenco: Alcimar Volia, Jandira Siqueirs,
__ Bandeirante. Elenco; Agildo Galdino, Ivan Branddo, Nilson Conde, Rui Rosal
Alcimar Volia, Cosme Soares, Graca : Fiho, Manuel Mota, Roberval Veloso,
Vasconcelos, Graca Souza, Josué Fuze- Airton Silva, Airton loca, Johy
bio, Vital Santos e Lenlido lima (voz Humphrey, Sultberto, Ferreira Neto,
em off). ; Severino Almeida e Demostenes Sobral
1970 Ruado Lixo, 24 ~ 1973 Ouivo ; -
‘ Texto, direcao e iluminacao: Vital San- ~ Texto. Allen Ginsberg. Direcao: Vital
_ tos Assistente de direcio: Renato Ca- Santos. Assistente de direcio. Aldimar
bral Maquiagern: Jaira Siqueira. Cena . Viélia. Cendrio e flgurinos: o grupo. Ma-
rio: Luciano Pires. Figurinos: Luiza Ma- _ guiagem: [afra Siguelra. Sonoplastia:
ciel MUsicos: Ubirajara Vasconcelos, Fer- Nelsinho Aralijo. Elenco: Aldr Galindo,
nando Lopes e Manuel Mota. Elenco: ~ Menont Rocha, Claudio Assis, Carlos
Jandira Siqueira, Aldimar Volia, Josué 5S4, Edilson Cavalecanti Eli Rodrigues,
Fuzébio, Nilson Conde, Severino _ Francisco de Assis, Luis Neto, Nildo
Almeida e lvan Brandao. ‘ Garbo, Sebastido Fitho, Ciron Lopes,
Suitberto, Pinheiro Junior, Wellington
1971 O gssalto _ Branco e Vital Santos,
‘ Texto: José Vicente, Direcao, figurinos,
maquiagem e iluminacio: Vital Santos, A drvore dos mamulengos

Elenco: Josué Euzébio e lvan Branddo. ~ Texo, direcio e lluminacao: Vital San- k

. - tos. Musica: Onildo Almeida. Magui-
1972 Feirade Caruaru agern: Jandira Siqueira. Cendrio: Pedro

Direcao, figurinos e lluminacio: Vital _ de Souza Flgurinos; o grupo. Elenco.
Santos. Cendrio: Cleytson Feitosa, ‘ Rul Rosal Filho, Roberval Veloso,
- Maguiagem: Jandira Siqueira. Musica. . Neimar Vélia, Pedro de Souza, Jandira

Onilde Almeida. Elenco: Aldimar Volia, Siqueira € Vital Sanfos. ‘

Jandira Siqueira, Lelia Aradjo, lvan k ‘ - k

Branddo, Nilson Condé, Roberval Paixdo, amor e castigo

Veloso. Rui Rosal Filho, Airton Silva, Air- ‘ Texto: Ernesto Vieira santos Flho Di
_ton loca Manuel Mota, Toni Hum- recio e fiaurinos: Vital Santos, Elenco:
_phrey, Ferreira Neto, Suitberto, Vital _ va Aralijo, Pinhelro Junior, Wellington

Santos e Wellington Branco. Branco e Antonio 54 entre oltros.

-




1974

1975

1976
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Recortes de infancia

Texto, direcdo, iluminagdo e figurinos:
Vital Santos. Elenco: Gilberto Brito, Vi-
tal Santos, Pedro Delon, Nildo Garbo,
Jandira Siqueira, Ciron Lopes, Aldi Galin-
do, Jessé, Elinaldo Rodrigues, Claudio
Assis e Wellington Branco.

Um fraque histérico

Texto: Miguel Santos. Diregdo: Vital
Santos. Musicos: Suitberto e Marconi
Edson, Elenco: Wellington Branco, Gil-
berto Brito, Elinaldo Rodrigues, Célia
Rejane, Pedro Delon, Nildo Garbo,
Severino Almeida, Ald Galindo e Sonia
Santos (substituida por Vera Lee).

O sol feriu a terra e a chaga se
alastrou (ou os martirios de
Jorge e Rosinha)

Texto, direcio, luminagio e cendrio: Vital
Santos. Maquiagem: Antonio Medeiros.
Figurinos: o grupo. Musicas: Onildo Al-
meida, Rocir Santiago e Lidio Cavalcanti.
Msicos: Israel Pinheiro e Leocadio. Elen-
co: Roberval Veloso, Alcimar Vélia, An-
t6nio Medeiros, Rui Limeira Rosal, Rodir
Santiago, Severino Almeida, Gilberto
Brito, Vadico Vasconcelos, Pereira de
Lucena, Cldudio Assis, Pedro Airdo,
Nildo Garbo e Pinheiro janior.

Solte o boi na rua

Texto, direcio, figurinos e fluminagdo:
Vital Santos. Cendrio: Wastson. Musica:
Suitberto. MUsicos: Suitberto Cavalcanti,
Cicero Lopes e Semedo Filho. Elenco:
Aguinaldo Melo, Alcimar Vélia, Israel
Pinheiro, Pinheiro Jdnior, José Francis-
co, Roberval Veloso, Socorro Costa,
Anténio Medeiros, Nilson Condé, Pedro
Airao, Wellington Branco e Gilberto Brito.

Rua do lixo, 24

Texto, direcdo, iluminagdo, cendrio e
figurinos: Vital Santos. Maquiagem:
Alcimar Volia. Méscaras: Pedro Airdo,
Msica: Suitberto. Musicos: Suitberto
Cavalcanti, Cicero Lopes, Marconi Ed-
son e Sebastido Filho. Elenco: Isa
Fernandes, Gilberto Brito, Alcimar
Volia, Israel Pinheiro, Pinheiro jdnior,

1979

1981

1983

Wellington Branco e Aguinaldo Melo.

Auto das sete luas de barro

Texto, direcio, cendrio, figurinos e ilu-
minacao: Vital Santos. Musicas e dire-
cao musical: Jadilson Lourengo (com uma
cancio de Israel Pinheiro). Msicos: Jadil-
son Lourenco, Carlos Alves e Luiz San-
tos (participaram ainda Braga S4, Ale-
xandre Marinho, John Kennedy, Josias
Albuguerque, Jerénimo Oliveira, Antd-
nio Ferreira, Carlos Salgado, Nica Lyra,
Arlindo Silva, Vlademir Moraes e Mar-
cos Mota). Elenco: Antdnio Medeiros
{substituido por Cosme Soares), va Ara-
Ujo (substituida por Creuza Soares),
Alcimar Vdlia, Aguinaldo Melo, Celo Vas-
concelos, Wellington Branco, Romualdo
Freitas, Neide Almeida, Pinheiro Janior;
Paulo Neves, Flavio Melo e Anselmo Pe-
reira (participaram ainda Tonico Neto,
Marileide Melo, Vadico Vasconcelos, Ci-
cero Lopes, Rui Azevedo, Sebé/Sebasti-
30 Alves, Chico Neto, Edu Oliveira, Ema=
noel Borges, Nadja Cristine, Jorge Hen-
rique, Adeilson Rodrigues, Gil Leite, Clau-
dio Soares, J& Albuquerque, Inécio Fal-
cdo, Mil Moreira, Alex Viany, Hilton Va-
lentim, Rafael, Sénia Aradjo € Gabriel 58).

A noite dos tambores
silenciosos

Texto, direcdo, cendrio, iluminagdo e
coreografia: Vital Santos. Musicas:
Josias Albuquerque. Figurinos: Vital San-
tos e Ilva Aradjo. MUsicos: josé Sales e
Josias Albuquerque (participaram ainda
Anténio Ferreira, Tavares da Gaita, Ro-
gério Borges e Carlos Alves). Elenco:
Anténio Medeiros, Iva Araljo, Rubio
Torres, Celo Vasconcelos (eventualmen-
te substituido por Alcimar Vélia), Sebd
(Sebastido Alves), Wellington Branco,
Flavio Aragio, Emanoel Borges,
Zeneide Viana e Lufs Franca (participa-
ram ainda José Sales, Carlos-Alves,
Manoel Dias e Lufs S3).

Olha pro céu, meu amor

Texto, direcio, cendrio e iluminagdo: Vi-
tal Santos. Msicas: Josias Albuquerque.
Figurinos: Iva Araljo. Musicos: Josias

Liifton Valentim. Chico Neto; Seba (Sebastido Alves), Antonio
Forreira e Edu Oliveira em Olha pro_ céu, meu amor / 1963

Albuquiergue; Jerénimo Oliveira, Carlos
Salgado & Nica Lyra (partidparam ainda
Jadilson Lourenco; Piula/Alexandre Ma-
rinho; Jonh: Kennedy e Williams Lira).
Flenco: Cosmie: Soares, Creuza Soares,
Seba (Sebastiso’ Alves), va Aradjo, An=
t8nio- Ferreira,-Wellington: Branco,
Carlos Alves, Hilton. Valentirn,: Chico
Neto; Edu Oliveira; Ermanoel: Borges e
Alcimar Vélia (participaram ainda Indcio
Falcao,Adeilson: Rodrigues, Jorge
Henrique, Jeane Melo, Gil Leite; Mil
Moreira e J6' Albuquerque):

Didna Pastora

Texto: Vital Santos & Aldmar Véiia.: Dire-
cio & aderecos: Vital Santos. Misica:
Anténio Ferreira: Figurinos: va Aratjo:
{lumiraggo: Jusceling Dutra, Contra-re-
gra: Sebé (Sebastido Alves). Elenco: Chico
Neto, Emancel Borges; Hifton Valentim,
Edu Oliveira, Alex Viany e Sonia Aratjo.

Zapt & zupt - traques e ru-
ques para manter o verde vivo
Criacao coletiva do Grupo Folguedo,
Direcio ¢ figurinos: lva’ Aragjo. Musi-
cas: Jadilson’ Lourenco:: Cenario e ilu=
minacio: ‘o grupo.. Maquiagem: Ema-
noel Borges e Juscelino Dutra. Bone-
cos: Seba (Sebastifo Alves). Musicos:

1994

1999

{Foto: arquivo pessoal Alcimar Volia)

Jadilson Lourenco, Alexandre Marinho
& Gil Lette. Elenco: Nadja Cristine, Seba
(Sebastiao Alves), Emanoel-Borges, Edu
Oliveira 'e:Jorge Henrigue.

Cancdo

Texto: Jairo Lima: Direcao, figurinos e
cendrio: Gilberto Brito, Assistente de di-
recio e iluminagao: Chico Neto. Musi-
cas e diregio musicalt Jadilson: Louren-
co, Maquiagem: o grupo. Aderecos:
Nildo: Garbo & Gilberto: Brito. Produ-
cio executiva: Sebd (Sebastido Alves),
forge Henrique, Chico Neto e Gilberto
Brito. Musicos; Alexandre Marinho,
Jadilson Lotrenco e André Sarachaga.
Flenco: Seb (Sebastio Alves), Adeilson
Rodrigues; Alexandre Marinho, Chico
Neto, Olfvia:|dlia; Janaina Leila, Jeane
Melo, Jorge Henrique, Manoelzinhio
Aratijo, Mil:Moreira, Sérgio Ricardo e
Rosa Ferreira.

Uma cancéo para Othello

Texto: Vital Santos e Antnio Guinho,
adaptado da obra Othello, de William
Shakespeare; Direcao, figurinos e cend-
rios: Vital Santos. Assistente de direcao
e coordenacio geral: Chico Neto. Ma-
sica: Jadilson Lourenco. Hlurminagao: Ser-
gio Caldas, Coordenacio de producao:
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Seba (Sebastiao Alves); Musicos: |osias
Albuguerque, Jadilson Lourengo & Mar-
cos Mota. Elenco: Samuel Santos,
Cosme Soares, Creuza Soares, Sebd
(Sebastido Alves). Chico Neto, va Ara-
Ujo, Marcio Tomaz, Fabio Sales, Mil
Moreira, Nely Lino, Keuri Poliane, Isa-
bel Venincio, Carlos Alves e Olivia [dlia.
Realizacio em parceria com Opera
Popular do Nordeste.

Mamuseba (Teatro de
Mamulengos)

Textos (primando pela improvisagao),
direcao, produgdo e confecgio de bone-
cos: Mestre Sebd. Musicas: Jadilson Lou-
renco e Sebd. Musicos: Jadilson Lou-
reco, Antoénio Ferreira e Felipe Magd.
Musico mediador: Gil Leite, Atores-ma-
nipuladores (em constante revezamen-
_to): Sebd (Sebastido Alves), Welba
Sionara, Edu Oliveira, Nadja Cristine,
Rafael, Linda e Olivia Jdlia.

Rua do lixo, 24 — Le grand
cirque de la vie

Texto, direcdo e cendrio: Vital Santos.
Assistente de direcao: Samuel Santos,

Adeilson Rodrigues e Sebé (Sebastido Alves)
em Cancdo / 1994 (Foto: Erivan Rodrigues)

Figurinos e maquiagem: Java Aradjo.
Musica; Josias Albuquerque. Coreogra-
fia: Josy Caxiado. lluminagdo: Marcelo
Mota. Produgdo executiva: Alcimar
Vélia. Misicos: Marcos Mota, Josias
Albuguerque e Abdon Claudino. Elenco:
Cidinha Alencar, Gerson Lobo, Charles
Franklin, Cleyton Cabral (substituido por
Vallério Moura), Samuel Santos, Mércio
Tomaz, Rita Cicarelli (substituida por
Sénia Christnak) e Isa Fernandes.

Olha pro céu, meu amor

Texto, direcio, cendrio e iluminacgo: Vital
Santos. Assistente de diregdo: Chico
Neto. Musicas: Josias Albuquerque. Fi-
gurinos: Iva Aratijo. Vozes em off: lvan
Bulhdes e Giovani Roseno. Producio
executiva: Kelly de Moura. Coordena-
¢do de produgdo: Sebéd (Sebastido
Alves). Musicos: josias Albuquerque,
Raul Amorim e Marcos Mota. Elenco:
Seba (Sebastido Alves), Cosme Soares,
Creuza Soares, Olivia Julia, Gabriel S4,
Edson Victor, Nadja Cristine, Gil Leite,
Lucas Neves e Renata Nogueira.

* Registro ainda a realizagdo do espeta-
culo Recital com opus - Lycio Neves em
prosa e verso (1973) e a criagdo da Cia.
Pernas pra Circuld (2002), com apre-
sentagbes em pernas-de-pau, malaba-
ristas, pirofagia e performances.

Silvia Alrnelda, Patric'ia'Franéa, Ceoloe Srilvarer
_ Rosana Santos em A mienina due querld dancar |
1986 (Fote: alqivo pessoal Rosaha Santos)




Haja sangue vivo nas veias
por Adriano Marcena*

Agua Fria, bairro da zona norte do Recife; Alfredo Freyre, escola piblica estadual. Sdo
nestes espagos fisicos e sociais que se ergue o Haja Teatro, de llza, Marcelino, Paulinho,
Roberto, Ana Lldia, Francisquinha, Evaldo, Patricia, Rosana, Alexandre, Adson, Sivia, George,
Carlinhos, Silvio, Roberto Vasconcelos, entre outros.

Morei toda a minha infancia e adolescéncia de frente para a casa de Marcelino e me lembro
de alguns ensaios que aconteciam na garagem, do entrar e sair de gente e daida a casade
llza, ventre oficial do grupo, onde todos se encontravam para ensaiar os sonhos da vida.
Era a época das pegas encenadas no auditério da escola, com platéia cheia.

Aguia Fria abrigava uma grande quantidade de grupos que, na caréncia de um teatro péblico
para ensaios, utilizavam os espagos alternativos como saldes paroquiais, auditorios das
escolas, garagens, terracos das casas e o Centro Social Urbano do bairro. Ameninada do
Haja era a grande sensagao do teatro na Escola Professor Alfredo Freyre.

Seguindo a mesma rua da escola, encontrava o teatro do Colégio Santo Anténio, onde fiz
meu jardim-da-infancia, — que abrigava o Juventude Teatral do Recife. A regido circunvizinha
também sentiu o cheiro dos sonhos de uma juventude faminta de arte e, sobretudo, de
teatro. Isso confirma a existéncia de uma efervescéncia artfstica muito intensa nos bairros,
justificando, até certo ponto, aformagao de vdrios grupos teatrais e levando o Haja Teatro,
filho d’/\gua Fria, porém de sangue vivo e quente nas veias, a desempenhar um importante
papel na cena teatral recifense.

Notocante a sua primeira formagao, com a qual tive intenso convivio, germinara do barro
do bairro, com pessoas do mesmo sopro nas ventas e, muitas vezes, do mesmo éden,
que neste caso era a Escola Professor Alfredo Freyre, onde estudei. Eu era do mesmo
barro do bairro, conheci todos e também fui aluno de llza Cavalcanti, ou para ser mais
sincero, da “Véia liza", como a maioria da mogada a chamava na sua auséncia.

Desde muito cedo que o Haja Teatro participou da minha vida artistica quer fosse através
da referéncia teatral nos tempos do Alfredo Freyre, quer fosse nas intermindveis conver-
sas sobre poesia ou teatro que travadvamos eu e Marcelino, sentados no muro da casa
dele, nas madrugadas, ou mesmo nas lefturas que faziamos dos meus textos, tempos
depois, na garagem de sua residéncia.

* Dramaturgo, escritor e presidente do Conselho Municipal de Cultura do Jaboatio dos Guararapes:
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Quando fui fazer prova para a selecdo do Curso de Formagao do Ator da Universidade
Federal de Pernambuco — o lendario CFA—, foi llza quern me dirigiu em O jato de sangue,
de Artaud, quando tive como “réplica” Patricia Franga, entdo com treze anos. Em 1987,
levei alguns atores do Haja Teatro para trabalhar no meu filme em video A alma de nossas
carnes. Dirigi nossa querida e saudosa llza Cavalcanti e os demais hajenses: José Brito,
Rosana Santos e Roberto Vasconcelos, com papéis de destaque.

Nao se pode conceber o bairro de Agua Fria sem a Escola Alfredo Freyre e o Haja Teatro. A
cena teatral daquela época era tocada pelos grupos entranhados nos sublrbios da cidade,
qgue corrofam os poucos espagos existentes para se montar um espetaculo. Nao havia
incentivo algum por parte do poder piblico. Era preciso ter sangue vivo e quente nas veias.

A existéncia nos parecia eterna de sonhos, chela de vontades, plena de desejos e, neste
universo onfrico, o teatro era, talvez, o Unico elemento artistico que dava sentido a com-
plexidade da vida. Nao tihhamos outra atividade que ndo fosse estudar e fazerteatro. Qual
de nés um dia sonhou que entraria na histéria do teatro pernambucano com aqueles
espetaculos de “textos agucarados”? Esta, uma expressdo do préprio Marcelino.

Ao nos depurarmos — ou mesmo apodrecermos — na vida, percebemos que nao ha
outra histéria para ficar na histéria do “teatro, haja” o que houver. O que elaregistraé a
vontade, a responsabilidade e o prazer que o teatro proporcionou aqueles jovens dos
subtrbios do Recife e, que serviu de norteador para nossas vidas de adultos. Como
éramos de menor idade e ndo safamos sozinhos, fazer teatro foi a grande ponte para
chegarmos na outra margem do Recife: teatros, cinemas, grandes lojas, fortes, museus,
Casa da Cuitura, avenidas, enfim, o grande centro onde pulsava o coragdo da cidade.

Ainda bem que estas Memodrias... registram o trabalho desenvolvido pelos grupos rotula-
dos de “amadores” dentro do quadro evolutivo da cena de Pernambuco, pois € notdrio
que hd muito, nossa historiografia teatral é elitista, chegando ao ponto de negar a expres-
siva contribuicio dos grupos teatrais da periferia das cidades da regiao metropolitana ou
mesmo do interior do Estado, que impulsionaram a grande roda do nosso “fazer teatro,
viverteatro”.

Minha Gltima impressdo do Haja Teatro foi marcante. Na estréia dos espetaculos da
Tri/ogia da miséria humana, em 1995, emocionei-me quando recebi do Luiz Freire, irméo
de Marcelino, um panfleto homenageando os espetaculos que eu havia escrito e aprovei-
tava para divulgar A menina que queria dangar. Era costume nosso panfletar na porta dos
teatros, e aquela homenagem a mim foi gratificante, mesmo que a considere injusta, visto
que contribuf pouco para o bombeamento do sangue vivo nas veias do Haja Teatro.
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Haja Teatro

Data: 18/08/1998." Mediadora: Elaney Acioly.
Expositores: Ana Ldcia Lins, Normando Roberto Santos,
Paulinho Mafe e Roberto Vasconcelos

Elaney Acioly: Hoje temos o prazer de ouvir nossos amigos do grupo Haja Teatro. Mas
antes, o jornalista Leidson Ferraz tem uma carta especial para ser lida.

Leidson Ferraz: Bom, esta carta nos foi enviada pelo escritor Marcelino Freire, através
da jornalista Ana Licia Lins, que também integrou o Haja Teatro. Como o depoimento é
longo, vou reportar-me aos trechos em que ele nos conta o inicio da sua vida artistica no
teatro. Pgra comegar, e bem no comego, volto a Escola Professor Alfredo Freyre, no
bairro de Agua Fria onde cresd, estudei e fiz minhas amizades. Foi l& na escola que me meti
afazerteatro. Aprofessora era llza Cavalcanti, numa época em que eram poucas as lizas.
Sempre fico me perguntando por que aos nove anos resolvifazer teatro. Um holofote de
anjos nos foi guiando? N&o sei se nunca saberei. S6 sei que fui 4 para as aulas que ndo
constavam do curriculo escolar, ndo eram obrigatdrias, aulas pela manha, trés vezes por
semana. llza ensinava teatro, capoeira, danga, a meninos e meninas de todos os tama-
nhas, de todas as classes, embora estudando ali, sé restasse uma classe: a de meninos e
meninas humildes, bem-criados, educados para respeitar tudo acima de tudo; meninos
bons, apesar de tudo. Fomos nos formando no grupo de teatro da escola, montando
textos de Monteiro Lobato, Maria Clara Machado. Textos que, se hoje formos reparar,
de impressionante qualidade. (...) Efazfamos jograis. (...) Quando famos crescendo um
pouco mais, Ilza convidava alguns alunos para participarem do grupo Juventude Teatral do
Recife. Reunfamo-nos também em Agua Fria, numa escola perto da Igreja de Santo
Antdnio, L4, ficamos deslumbrados com o enorme palco, o caréter particular da escola, a
importincia que era sair de casa aos sdbados & noite para irmos aos ensaios. Virdvamos
gente-grande, importante, aos poucos. Nessa época |980/198 1, eu j4 havia me envere-
dado a escrever textos para teatro. O primeiro deles, O reino dos palhagos, j4 estava em
fase de preparagdo para concorrer nos nossos primeiros festivais, nas nossas primeiras
apresentacbes emteatro de verdade, onde atores de verdade pisavam: Luiz Lima, Rubem
Rocha Filho, Ozita Aradjo, Reinaldo de Oliveira, Geninha da Rosa Borges, José Mario
Austregésilo, Magdale Alves — ela e toda a turma de Jodo Falcdo. Tudo inesquecivel,
variado, estimulante. Importante foi o apoio que liza deu para os meus textos acucarados,
meus primeiros textos. Deu-me respeito, maioridade, deu-me importancia. llza estimu-
lava talentos. Nao € a toa que, pelo grupo da escola e pelo Juventude Teatral do Recife
passaram nomes que, hoje, sdo conhecidos como dangarinos, atores, escritores, jor-

! . . - ; .
Nessa noite, também subiram ao palco Alexandre Simas, llza Cavalcanti e Rosana Vasconcelos,
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b Silvia Prattiny, Evaldo Costta, Roberto Gomes e

Sandro Guedes em Alacazin, alacazd, lagartixa vou
virar / 1983 (Foto: arquivo pessoal Paulinho Mafe)

nalistas: Chau [Gilson Santana)], Raimundo Branco, José
Brito, Evaldo Costta, Patricia Franga — que também
comecou com liza acs nove anos. E por que ndo dizer
eu e vocé, Ana LUcia? Muita gente do mesmo bairro,
da mesma escola, abrindo forcosamente alguns hori-
zontes, revelando-se para o mundo. A criagio do gru-
po Haja Teatro vem disso. Lembro-me da visita que
um dia nos fez o ator e amigo Paulinho Mafe. liza,
orgulhosa, apresentava-nos um por um, € eu sempre
era mostrado como o autor prodigio, o pequeno gé-
nio que eu ndo era--emboraeu ja entendesse de vaidades, as minhas e as de liza. Daf, llza
e Paulinho se juntaram e resolveram propor para nés, mais interessados e assiduos da
turma, a formacio do grupo Haja Teatro. Isso mais ou menos em 983, O nome foi
proposto por Paulinho, que conhecfamos ainda pouco, um camundongo de teatro, nds,
nemn ratinhos. Ele resolveutoda a papelada e imprimiu camisas com o logotipo do grupo.
Lembra aquela méascara enorme que, para variar, ria e chorava? Tudo muito organizado,
muito interessante para nés. Lembro-me das temporadas que Paulinho marcava na Casa
da Cultura, no Teatro do Derby e no Teatro do Parque. Os antigos festivais de que
participdvamos, e nos quais nunca ganhavamos nada. De prémio, s testemunhar aquilo
tudo. Isso quando sua mie deixava vocé ir conosco. Bastidores, noites de encerramento.
E como eram disputados e de qualidade aqueles festivais: o Festival do Derby, o Festival
de Teatro de Bolso — Tebo —, as leituras draméticas realizadas pela Fundarpe. Como havia
gente boa nesses festivais, nesses encontros. N&o seria prejuizo nem perda de tempo
citar nomes como os de José Manoel, Manoe! Constantino, Braulio Tavares, Antonio
Carlos Nébrega, Carlos Varella, Romildo Moreira, Luiz Felipe Botelho, Antnio Cadengue,
ltamira Andrade, Ivaldo Cunha Filho, Didha Pereira, Sérgio Barbosa... Citar pegas extre-
mamente instigantes como Muito pelo contrdrio, primeiro grande sucesso do Jodo Fal-
cao. E aquela, lembra? A pega Por incrivel que parega, a primeira em que nds, jovens de
quatorze anos, viamos atores completamente nus em cena. Sem contar O inspetor ven
af, A noite dos tambores silenciosos, Os cegos, O defunto, E..., Trupizupe, o raio dassilibrina.
O Haja Teatro nasceu, foi fruto e cresceu na geragao dessas pessoas e desses trabalhos.
Alifoi se localizando, se afirmando, se chegando. O grupo na maioria de suas montagens
realizou coisas minhas. Foi urma grande vitrine dos meus pequenos textos agucarados,
infantis, sem nenhum brilho dramético. Mas valeu! Valeu como incentivo para quem
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naquele tempo precisava continuar acreditando no que queria fazer da vida dali para frente:
escrever, estudar, ler, refletir. Grupo que me deu alegrias, grandes para a época. Ter texto
meu lido por atores de verdade, volto a dizer. Ter texto meu, quando eu tinha apenas
quatorze anos, discutido por gente-grande, esses camundongos de teatro, volto adizer.
Grupo gue me foi dando consciéncia de grupo, de lideranga, de malicias para ir atrds de
pautas, atras de cartazes, quase sempre patrocinados pela Livro 7, parair atrds de dirigir e
produzir espetaculos. Pois é, achei-me apto a dirigir algumas montagens. O grupo ndo me
deu autocritica naquele tempo, s6 me deu vontade de seguir em frente, como hoje ainda
faco, s6 que em outra drea, a literatura. Fol por ela que, em 1986, deixei o grupo Haja
Teatro, depois de ter produzido A menina que queria dangar, pega que valeria um capftulo
3 parte, um pardgrafo extenso. Escrita quando eu tinha quatorze anos, ela foi minha
primeira tentativa de independéncia no grupo, e a Gttima. Produzi, fui atrés de recursos. Na
época de sua montagem, eu estava com uns dezenove anos. Fizemos temporada vitori-
osa no Teatro do Parque e no Santa Isabel. Filas enormes, criangas por todo lado. Foi a
primeira peca com que levamos um prémio, o de atriz-revelagdo no Tebo, paraa até
entic desconhecida, estreante e muito nova, Patricia Franga, quatorze anos. Mas o que
parecia sucesso era frustragio. Eu ndo aglientava mais cobrangas, minhas inclusive. Eundo
queria mais ser o ‘génio’ que eu ndo era. Eu queria crescer e ver quem dali cresceria para
methor. O Haja Teatro precisaria deixar de ser familia para ser um grupo maduro, inde-
pendente, longe do seio materno da periferia. O Haja Teatro precisava de montagens
fortes, cusadas, como ja fazia Paulinho numa outra ala do grupo, adulta, com pegas de
Joaquim Cardozo, Ziraldo etc. Eu queria mais. Mesmo com o coragdo cortado como
quem abandona um filho, uma cria, um brinquedo quebrado. E ali, na formacéo e na
pressio daquela equipe, ndo poderia seguir. Que eu seguisse sozinho, mesmo sem saber
para onde inicialmente ir. Aventurei-me na poesia que eu ja produzia. Formei o Grupo de
Poetas Humanos. Espalhei poesia pela cidade, pelos muros, conheci misicos e artistas
plasticos. Continuei amador e sem prémios, mas escrevendo. Vendo, como hoje ainda
vejo, que minha forga esta nas palavras e no siléncio. Tenho dois livros publicados, inde-
pendentes como sempre foram os meus projetos, ainda amador como sempre foi ©
meu impulso, sé que agora mais consciente. Consciente do inconsciente. Serd que vocé
me entende? Ha uns trés anos tive noticia do Haja Teatro. Noticia de que ele ainda existe,

pelo menos em papel. Um irméo meu, o carmavalesco Luiz Freire, quis ressuscitar a pega
A menina que queria dancar, que eu autorizei com algumas modificagdes feitas por mim
no texto. A pega levou quatro prémios no Festival Nacional de Teatro do Cabo de Santo

Agostinho, inclusive um para mim, de incentivo ao teatro. Tédo incentivado que fui por
todos esses anos, acredito. O fato & que meu irmao pediu a Paulinho Mafe para usar o
nome do Haja Teatro na realizacdo do espetaculo. Ouviu de Paulinho: ‘'vocé ndo precisa
pedir. O Haja Teatro sempre foi de vocés, de Marcelino, Ana Lidia, Francisquinha, Alexan-

dre, Evaldo’. E bem verdade, um grupo gue nasceu e cresceu com esses garotos. Porque,

até a nossa velhice, ele continuara conosco, na nossa histéria. Por mais afastados que

Silvia Prattiny e Evaldo Costta em A lua-de-mel / 1993
(Foto: arquivo pessoal Paulinho Mafe)

estejamos. Em Sdo Paulo, Mogambique, Piauf, Sergipe, ndo importa, Porque o Haja
Teatro ficou na nossa formago intelectual, espiritual e no nosso cardter. Porque nao ha
como se esquecer do que estd no sangue. Do teatro que nos educou. Foifeito paranos
educar, ndo foi feito para ser original ou nos surpreender. Agora entendo. Nao foi feito
para ser sucesso superior: Era uma escada apenas — que nao necessariamente iria dar no
palco. Foi uma escada para as nossas vidas. Aqui estou eu trabalhgndo numa agéncia de
publicidade, a essas horas, divulgando o meu novolivro, eraOdito,” que, particularmente,
estd um sucesso. E escrevendo, nebulosamente, no frio cinza de Sao Paulo, nebulosa-
mente. Escrevendo e escrevendo. E sé o que eu quero fazer daqui para frente. Issotem
muito a ver com esse passado que agora rememoro. Muito a ver com a figura maravihosa
que é llza Cavalcanti. Se nao fosse o incentivo e o olhar dela para as minhas primeiras
criagdes literdrias, eu teria desistido. Ou sei l4. Eu ndo teria avancado. Funao teriame
impulsionado, ndo teria descoberto outras leituras, outros tons, outros parégrafos. Enfim,
Ana. Valeu pela oportunidade de ter essas lembrangas, agora, compartilhadas. Beijos para
aturmatoda. Do amigo e irméo, Marcelino Freire”. Agora, eu queria convidar os integran-
tes do Haja Teatro para que vocés continuem essa historia.

Paulinho Mafe: Como Marcelino contou, o Juventude Teatral do Recife era um grupo

Desde 1991 morando em Sao Paulo, o pernambucane Marcelino Freire €, hoje, um dos prindpais
nomes da nova geragio de escritores brasileiros. E autor, entre outros, dos livros Contos negreiros
(2005), fangado pefa editora Record e que Ihe deu o Prémio Jabuti na categoria Contos e Crdnicas,
e 2006; Angu de sangue (2000), BaléRalé (2003) e eraQdito (1998/2002), os trés Ultimos
publicados pela Atelié Editorial. Alguns dos seus contos foram adaptados, com sucesso, para teatro
no Recife, S3o Paulo e Rio de Janeiro, e interpretados, em especiais na TV. Freire, em vérias
entrevistas na imprensa, reconhece a influéncia do teatro em seu trabalho como prosador: “Meus
contos sio mondlogos prontos. Eu escrevo em voz alta. Escrevo ouvindo o personagemn”, afirma.
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Marcelino Freire, Alexandre Simas e Ana Lucia
Lins em O inventor que inventou o inventor / 1984
(Foto: arquivo pessoal Paulinho Mafe)

bemn atuante do bairro de Agua Fria. Desde 1974
que odiretor, Décio Cavalcanti, convidava-me para
fazer teatro, mas s6 aceitei trés anos depois, apds
muita insisténda dele. Quando faltavam quinze dias
para estrearmos o espetaculo O interventor, de Paulo
. Magalhdes, em que eu sé dizia uma frase, Dacio
faleceu, ndo viu minha estréia. As apresentacdes
aconteceram no pavilhdo da lgreja de Santo Anto-
nio, onde existia um palco de teatro com urdimento,
fosso, corting, ribalta e até camarim. E ficamos sem
um diretor; porque ninguém quis assumir afungdo.
Depois de certo tempo, um dos atores do grupo
trouxe ilza Cavalcanti para nos dirigir. Efa morava no nosso bairro e, além de dar aulas de
teatro e capoeira na Escola Professor Alfredo Freyre, ji era uma atriz reconhecida. A partir
desse contato, gostei tanto de interpretar que fui estudar teatro no curso promovido por
Marcus Siqueira, no Teatro Hermilo Borba Fi||'1o,3 continuando, paralelamente, a trabalhar
no Juventude Teatral do Recife. Na época, fazlamos um concurso de historinhas com os
alunos da Escola Santo Anténio, onde a gente se reunia, e a melhor era teatralizada por
nds, com llza dirigindo. Essa experiéncia comecou em 1978. Em 1981, além de langar-
mos O reino dos palhagos, primeiro texto de Marcelino, estreamos também, em parceria
com o grupo Artis-Hoje, Baido para um Cristo nosso, de Fernando Limoeiro, com dire¢do
de José Lopes e Bartolomeu Cavalcanti. Mas a esposa de Décio ndo gostou, porque o
elenco era formado por outros atores que ndo pertenciam ao Juventude Teatral. Ela,
entdo, no final de 1982, foi ao cartdrio e cancelou o registro do grupo. Importante
lembrar que, coma morte de Décio, todos os atores originarios do Juventude foram se
afastando e, aos pouicos, llza foi trazendo novas pessoas, curiosamente, quase todas pré-
adolescentes. Apesar de ser uma fase de idade dificil, ela sempre soube lidar muito bem
com essa turma, e todos eram muito obedientes e responsaveis. Quando soube da
extingdo do Juventude Teatral do Recife, eu ja estava muito ligado a atriz Geninha da Rosa
Borges, que tinha sido convidada a assumir a pasta de teatro na Fundarpe. Eu erauma
espécie de secretdrio dela. Na Fundarpe, conheci Francisco Bandeira de Mello, na época,
secretdrio de Turismo, Cultura e Esportes do Governo do Estado e, também, Enos

3K, FERRAZ, Leidson, et al. op. cit. "Teatro Hermilo Borba Filho". ps. 25-40.
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Moura, chefe de gabinete dele, uma pessoa gue nos ajudou muito. Quando contei a
Geninha sobre o fim do Juventude Teatral do Recife, ela, que foi uma espécie de madrinha
e grande incentivadora do Haja Teatro, sugeriu-me: “vocé ndo pode ficar sem um grupo.
Fale com Enos Moura e crie um”. Ele, entio, me avisou: “pense num nome para o novo
grupo e traga o estatuto, que nds faremos o registro no cartério e publicaremos no Didirio
Oficial. Mas tem que ser agora”. Fiquei sem saber o que fazer, ja que o Unico que restava
do Juventude Teatral, naquele momento, era eu. Tudo foi feito tao s pressas que, para
vocés terem uma idéia, o grupe € registrado no meu nome e no de uma pessoa que ndo
tem nada a ver com teatro, Anténio Alves de Sa Sobrinho, o cunhado do nosso sonoplasta,
Adson Ledncio, na época, um menino de quatorze anos. Ele nunca assistiu a nenhum dos
nossos trabalhos. Quem ia era a esposa dele com os filhos. Como € espirita, o Unico
pedido que me fez foi que, sempre que possivel, fizéssemos espetdculos para o Instituto
Alan Kardec e comunidades carentes. Quanto ao nome, primeiramente pensei ‘Ave Tea-
tro”, ligado a idéia de saudacio. Mdnica Espindola, atriz que havia trabalhado comigo no
espetaculo Esquerda, direita volver!, de Don Anténio, na Artecena Producdes, em 1981,
foi quem me sugeriu: “que ave, quenadal Aja’ de agir”. Mas Geninha disse: “ndo. Ponha
na palavraum ‘h’ vazado para dar duas conotagdes, com o 'h' de ‘haver’ e a palavra ‘aja’,
de agir”. £ assim ficou. O estatuto, minimo, foi baseado no do grupo Artis-Hoje, com o
qual eu havia trabalhado no espetaculo A menina que perdeu o gato enquanto dancava o
frevo na terca-feira de carnaval, de Marcos Rocha Apolinério Santana, também em 1981,
Quando voltei a Enos, ja cheguei com tudo pronto, porque sendo nao terfamos o regis-
tro. Efoiassim que o Juventude Teatral do Recife passou a ser o Haja Teatro, tanto que a
peca Alacasin, alacasd, lagartixa vou virar, com texto de Marcelino Freire e direcdo de llza
Cavalcanti, que estreou em 982, foi assinada pelos dois grupos. Em 1983, somente o
Haja Teatro assumiu a produgdo. Ficamos em cartaz no Teatro do Forte, aos domingos
pela manhd, como o Unico espetdculo teatral feito no Forte das Cinco Pontas nesse
horario, j4 que ndo havia funcionério durante o turno. Enéas Alvarez, na época, diretor
geral do Museu da Cidade do Recife, até consentiu, mas sé pudemos estrear porque
Cristévao Barros, diretor administrativo de 14, disse: “para vocé, eufico”. Passamos dois
meses em cartaz, e dava pdblico. Lembro que, certo dia, até faltou energia, mas o espe-
taculo foi feito assim mesmo, porque a platéia nao quis ir embora. Ainda em 1983,
montamos A lua-de-mel, também texto de Marcelino, com diregao de liza. Como dire-
tora, ela sempre apostou na prética. Com poucas leituras do texto, & famos para o palco,
com ela “puxando do ator” durante esse processo.

Ana Licia Lins: A carta de Marcelino ja disse muito do sentimento que passa pelo
coragao de cada um de nds que viu esse grupo nascer. Hz parte da equipe desde o inicio,
ainda na Escola Professor Alfredo Freyre, com as aulas de teatro de llza Cavalcanti. Perma-
nedi no grupo até | 986, quando atuei em minha Ultima pega de teatro, O morto-vivo, que
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Vivi Padua, Wilma I"Iﬁrcelino, Iana Moura, Hélida Macedo,
Henrique Celibi e Marcio Medeiros em O casamento de Catiring /
1985 (Foto: arquivo pessoal Paulinho Mafe)

Marcelino j4 considerava numa fase mais elaborada da sua dramaturgia,4 e enveredei para
o Jornalismo. De 14 para c4, acompanhei o Haja Teatro como espectadora. Por conta
disso, queria falar dessa fase bem inicial e frisar a importancia desse grupo para a constru-
cdo do nosso cardter, porque éramos todos mutto jovens e, caro que o Haja Teatro
repercutiu em nossa formagdo. Ndo importa se somos atores, escritores, jornalistas,
donas-de-casa, evangélicos ou o que quisermos ser. Evaldo Costta, por exemplo, € hoje
umn dos transformistas mais requisitados do pais. O importante é que a semente que foi
plantada ficou em nés sedimentada, ela cresceu, germinou e gerou frutos. Isso estd
provado nos quatro cantos do Brasil. Tudo era bem familiar, caseiro, mas tinhamos a
oportunidade de vivendar um espago —que llza soube tao bem conduzir—onde cadaum
se expressava com toda a liberdade, onde cada um péde optar pelos caminhos que queria
seguir na vida. E isso numa fase de adolescéncia, numa escola pblica, num bairro pobre,
onde tudo comecou. Infelizmente, acho que turmas de artes como as que existiam na
Fscola Professor Alfredo Freyre, com llza na drea de teatro e José de Moura na de artes
plésticas, com o qual eu também estudava, sao raras de se encontrar hoje. Seria muito
importante que fosse feito algo nesse sentido.

4 "Desde dezembro do ano passado que o grupo trabalha O Morto Vivo, quando participou do IV
Ciclo de Leitura Dramatizada do Autor Pernambucano, promovido pelo Teatro de Santa Isabel.
Essa é a quinta comédia de Marcelino Freyre, todas voitadas para o lado sécio-regional. 'Desta vez
— diz ele ~ meus personagens estio com uma estrutura mais definida; uma procura minha de
aperfeicoar meu trabalho de escritor’. (...) Um dos grupos mais atuantes do Recife, o Haja Teatro,
criado em 1982, jamais deixou de atuar por todo esse tempo. O que mais chama a aten¢do para
esse grupo de jovens é a dedicagio e o interesse em montar as pegas escritas por um dos seus
integrantes, Marcelino Freyre, que também ¢ ator”. (OLIVEIRA, Femanda. 'O Morto Vivo': uma
comédia maliciosa percorre agora o Interior do Estado”. Diario de Pernambuco. Recife, 28 de junho
de 1986. Caderno Viver. Secgdo B, p. Um.).
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Paulinho Mafe: Por um bom tempo, a proposta do Haja Teatro era mesmo muito
amadora. Todo mundo fazia tudo. Eu corria mais atras das nossas necessidades porque
era “furdo”, além de ser o mais velho. Quase todos os outros integrantes eram muito
novos, com treze, quatorze, quinze anos. llza também ndo podia dedicar-se; além de
dirigir o nosso grupo, coordenar os “filhos todos”, trabalhava feito louca na Escola Profes-
sor Alfredo Freyre dando aula e ainda ministrava cursos e atuava em outras companhias da
cidade. Foi através de Geninha que conseguimos participar de varios projetos do SNT,
produzidos pela Fundarpe. Por exemplo, o Circulo Natalino, que acontecia todo final de
ano com apresentacdes de autos de natal por varios bairros. No | Ciclo de Teatro na
Periferia, chegamos a nos apresentar na beira do canal do Arruda e em escolinhas de
comunidades carentes préximas a Agua Fria. Geninha também coordenava o Ciclo de
Leitura do Autor Pernambucano, quando fizemos oficina de maquiagem com Mdcio
Catio e aulas de interpretagio com Isaac Gondim Filho. Como nossa madrinha, ela foi
fundamental para tudo isso. Assim, tinhamos dinheiro para o grupo. Tirdvamos os gastos
de producio, e o restante era dividido igualmente. O nosso repertério podia ndo sera
sétima maravilha do mundo, mas a gente tinha a vantagem de possuir um autor na equipe,
o que nos ajudava bastante a montar novos trabalhos, porque os direitos autorais eram
muito mais dificeis de se conseguir do que hoje. E como pagar? Ter um autor “em casa’,
com textos disponiveis, era muito melhor. Sempre foi montado do jeito que ele escrevia.
A ex-futura mde solteira foi © Unico trabalho que ele escreveu por encomenda, a partir de
um argumento meu.” A peca, que cumpriu temporada no Teatro do Forte, em 1985, era
cheia de situacdes aparentemente sem idgica e, aofinal, o plblico descobria que tudo ndo
passava de um sonho de uma beata na sacristia de uma igreja. Em 1986, quis dar um salto
maior e resolvi fazer temporada no Teatro Apolo com O morto-vivo, texto de Marcelino
Freire, sob direcdo de Carlos Varella, com quem eu j& havia trabalhado em Trupizupe, o
raio da silibrina, na TT Trés Producdes Artisticas e em O coronel de Macambira, no Teatro
da Universidade Catdlica de Pernambuco, o Tucap.6 Otadlio junior e Carlos Alberto até
participaram como baifarinos, e Normando Roberto Santos estava como ator convidado.

5 “Quem gosta de rir, brincar com a mente, com os sonhos e com a realidade ndo podera deixar
de assistir A ex-futura Mie Solteira, uma comédia de Marcelino Freyre, com argumento de Paulinho
Mafe, que o Grupo Haja Teatro apresentou recentemente no Teatro do Forte (...) Escrita em 1983,
a pega, com seu louco visual e muitas situagbes engragadas, € um verdadeiro jogo de interrogagdes
e reticéncias, uma mistura de tipos e de situagdes. Para o argumentista, Paulinho Mafe, explicar o
seu enredo é muito dificil: ‘Uma palavra que se diga — diz ele — é uma surpresa que se perde (...) Pela
sua grande movimentagdo, a montagem de A ex-futura Mae Solteira, nos dd a impressao de ter em
cena cinco ou mals atores, mas toda a representagdo é feita basicamente apenas por Marcelino
Freyre e Francisca Chagas, ajudados com algumas pequenas participagdes. Marcelino Freyre, que é
o préprio autor e diretor da pega, aceitou o desafio de fazer (...) um total de doze interpretagses.
Ja Francisca Chagas (...) se desdobra numa operaria, madame, artista, crianca e outros tipos mais”.
(Cf. “Confusbes e surpresas em A ex-futura Mae Solteira’™. Diario de Pernambuco. Recife, 31 de
outubro de 1985. Caderno Viver. s. p.).

¢ Cf. FERRAZ, Leidson, et al. op. cit. “Teatro da Universidade Catdlica de Pernambuco”. ps. 41-60.

189




Jorge José, ANormando Roberto Santos, Sérgio Mello e Jése de Oliveira
em O morto-vivo / 1986 (Foto: arquivo pessoal Paulinho Mafe)

Henrique Celibifez as coreografias, Fabio Costa, o figurino e os cendrios e Don Anténio,
as musicas, com arranjos de Tovinho. Gastei o que tinha e o que ndo tinha nessa produ-
o, mas ficou muito bom o espetéculo. Apds a experiéncia de O morto-vivo, passei trés
anos afastado do palco. Voltei somente em 1989, quando Pietra Alves, que nem fazia
parte do grupo, deu-me a idéia de montar o infantil Senhor Rei, Dona Rainha, de Benjamim
Santos. Do grupo inicial do Haja Teatro, acho que ninguém mais estava fazendo teatro
naquele tempo, s6 eu, e passaram a ingressar no grupo, George Demétrios, Jacqueline
Saunders, a propria Pietra, Marcos Amorim e Normando Roberto Santos, que retornava
aequipe. Como Varellando pbde nos dirigir, convidei Elmar Castelo Branco, responsavel
ainda pela maquiagem, cenografia, figurinos e aderegos. Otadilio JUnior assinou a coreo-
grafia, e convidei Ronaldo Brissant para fazer a produgdo artistica, cumprida maravilhosa-
menite bem. Essa peca foi uma co-producdo com o Projeto Universo, um movimento
altematlvo que existia no Recife ligado aos universitarios, sob a coordenagio de Sérgio
Xavier. No ano seguinte, em 990, montamos Flicts, musical infantil de Ziraldo, com
direcio de Elmar Castelo Branco. Black Escobar fez as coreografias, e as musicas eram de
Walmir Chagas. Depois, estreamos A mais forte, de Strindberg, numa versao bem cémi-
ca, sob minha adaptacio e dire¢io, com Vanise Souza e Régia Ferreira, ficando em cartaz
de 1992 a 1993 nos teatros do Forte, Apolo e Espago Cultural Arlecchino. Régia, inclu-

7 "Segundo os produtores, Senhor Rei, Dona Rainha é um projeto sintonizado com a socializaggo da
arte e tem como objetivo levar criangas carentes ao teatro, questionando a elitizacdo dos espagos
culturais e despertando a producio artistica para a realidade sécio-econémica do Recife. Esta meta,
explicam, € alcancada através do Projeto Universo que promove a distribuicio de convites e transpor-
tes a diversas comunidades carentes da cidade. (...) Na sua primeira temporada, realizada de maio a
junho, o espetaculo foi visto por cerca de quatro mil pessoas, metade deste ndmero de criangas
carentes, O Projeto Universo foi criado em 1986 nas universidades de Pernambuco para desenvolver
atividades cientfficas, ecolégicas e socio-culturais, visando enriquecer a formagdo do universitirio e
discutir alternativas para os problemas da sociedade”. (Cf. “Senhor Rei, Dona Rainha reestréia neste
sébado”. Jornal do Commercio. Recife, || de agosto de 1989. Caderno C/Mariedades. p. 5.).
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sive, foi premiada como melhor atriz no Tebo em 1992. O figurino era um luxo, com
roupas doadas por nossa madrinha, Geninha da Rosa Borges. Logo em seguida, Normando
Roberto Santos dirigiu Dois perdidos numa noite suja, de Plinio Marcos, pedindo empres-
tado o nome do Haja Teatro para assinar a produgdo. Como ele ja tinha feito trés pecas
do repertério do grupo, dei a permissao, até mesmo porque outro espetaculo também
j& havia usado o nome do Haja Teatro na producdo: O drama das Camélias, de Alfredo
Neto, Gladis Farah, Fabio Costa e Américo Barreto, com direcdo deste Ultimo. Esta peca
foimontada em 1985, mas como eles preosavam concorrer auma verba e ndo possu-
fam CGC, pediram ao Grupo de Teatro Panacéia, * de Romildo Moreira, autorizacdo para
usar o nome. Em junho de 1986, nds do Haja Teatro, conseguimos classificar no Festival
de Teatro Amador de Sdo José do Rio Preto o espetdculo O morto-vivo, mas alguns
atores no podiam viajar. lamos desistindo, entdo. Até que liguei para a coordenagio do
festival e perguntei se poderfamos participar com outro espetdculo. “56 se for comumdo
mesmo grupo”, foi o que me disseram. Levamos, entdo, O drama das Camélias, parceria
entre o Haja Teatro e o Panacéia, que conquistou os prémios de melhor figurino e
sonoplastia. Por incentivo da critica de teatro {lka Marinho Zanotto e do ator e diretor
Hamitton Vaz Pereira, a peca, ainda em 1986, cumpriu temporada por dois finais de
semana em S0 Paulo e um no Rio de Janeiro. Fui o secretério de frente na produgio. L4,
a pega foi escolhida pelo Inacem entre as cinco methores do teatro de 1986 e conquistou
ainda o prémio revelacdo do Troféu Mambembe. Ou seja, por empréstimo, vamos dizer
assim, o Haja Teatro é premiado com o Mambembe, assim como o Panacéia.

Quiercles Santana (da platéia): A maioria dos espetaculos do grupo foi dirigida pela liza?

Paulinho Mafe: Sim, mas houve um revezamento de diretores: Evaldo Costta, Elmar
Castelo Branco, Carlos Varella, o préprio Marcelino e eu mesmo, que dirigi com Adson
Ledncio O inventor que inventou o inventor, em | 984, montagem infantil que cumpriu
temporada na Safa Clénio Wanderley, na Casa da Cultura, e foi vista até na pracinha de Boa
Viagem, além de A mais forte, minha Gltima direcao teatral. Outra experlenoa minha como
diretor aconteceu bem antes, em 1985, O casamento de Catirina.” O elenco desse

8 Cf. FERRAZ, Leidson, et al. op. cit. “Grupo de Teatro Panacéia”. ps. 183-195.

? “Dois grupos da terra, o Haja Teatro e o Grupo Bumba, objetivando oferecer ao piblico recifense um
trabalho essencialmente popular, produziram em conjunto uma montagem teatral baseada em trés
obras — O Coronel de Macambira, De Uma Noite de Festa e Marechal Boi de Carro — do autor
pernambucano Joaquim Cardozo, adaptadas por Vivi Padua. Trata-se de O Casamento de Catirina,
um bumba-meu-boi estilizado, que abriu recentemente o Projeto "Vamos Comer Teatro', em Arcoverde,
e representard Pernambuco no Festival Nacional de Teatro Amador de S3o José do Rio Preto, a
realizar-se de 18 a 29 deste més. A pega, cuja estréia se deu por ocasido das comemoracdes
aniversarias de Jaboatio, vem se apresentando hé ja algum tempo em nosso Estado, com tempora-
da, inclusive, no Teatro do Parque, tumnés pelo interior, e ainda, sendo mostrada nas ruas, pragas e
escolas, vivenciando a intengdo primeira do teatro popular que é ir até o povo mambembar”, (Cf.
‘Artistas pernambucanos revivem Joaquim Cardozo”. Diario de Pernambuco. Recife, 11 de julho de
1985. Caderno Viver. s. p.).
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espetaculo era praticamente do Tucap, da montagem O coronel de Macambira, que a
Universidade Catdlica de Pernambuco mandou acabar e pds o diretor; Carlos Varella, para
fora da instituico. Parte da turma quis permanecer junta e acabamos nos inscrevendo no
projeto Viver Joaquim Cardozo, da Fundarpe, coordenado por S6nia Medeiros. A pro-
posta era resgatar a obra de varios poetas pernambucanos. Como tihhamos tudo da pega,
—figurinos, msicas e o conhecimento sobre a dramaturgia do autor —topamos participar.
Na hora da inscrico, parte do pessoal inventou o nome Grupo Bumba e o Haja Teatro
entrou nessa parceria. Ganhamos até um prémio com esse trabalho: melhor interpreta-
cao musical. Com O casamento de Catirina, em 1985, cumprimos termporada no Teatro
do Parque e fomos para o VIl Festival Nacional de Teatro Amador de S3o José do Rio
Preto. A pecga era uma colagem de trés textos de Joaquim Cardozo: O coronel de
Macambira, De uma noite de festa e Marechal boi de carro. Vivi Padua foi quem fez a
adaptacdo. Euassinei a direcdo. E tivemos um born publico também.,

Elaney Acioly: Hoje em dia estamos vendo espetaculos saindo de cartaz por falta de
publico. Conta como foi essa experiéncia de cumprir temporada com boas platéias.

Paulinho Mafe: Tinhamos um pUblico razoével e, olha que estivernos em teatros dos
tarnanhos mais variados. Mas ndo se cumpria trés meses de temporada como hoje em
dia. Era um més, um més e meio, no méximo, e depois acabavamos o espetaculo. Ou,
entao, ficava no repertério para uma possivel volta. Acho que A menina que queria dangar
foi a montagem que passou mais tempo em cartaz. Nao me envolvi com nada nas duas
versdes da peca.

Roberto Vasconcelos: Na primeira montagem, eu acompanhava os ensaios na casa de
llza. Minha irm4, Rosana Santos, e Patricia Franca, tinham sido convidadas a participar da
peca. No guintal, embaixo de uma pitangueira, € gue os atores ensaiavam; eu com uma
vontade enorme de atuar. Lembro quando llza reclamava com George Silva, que hoje
mora em Minas Gerais, porque ele subia no pé para chupar pitanga: “desce daf, menino,
vem ensaiar!”, ela gritava. Eramos todos muito criangas. A peca estreou no Teatro do
Parque, depois fez temporada no Santa Isabel, e foi sucesso. Fiz a contra-regragem.
Nessa época, em | 986, o Haja Teatro marcou bastante o mercado teatral porque Paulinho
conseguia segurar O morto-vivo no Teatro Apolo, e, ao mesmo tempo, Marcelino produ-
zia no Santa Isabel, A menina que queria dangar, dois espetaculos muito bons, O Haja
Teatro assumiu ainda a produgao do filme A alma de nossas cames, com roteiro e direcio
de Adriano Marcena, que também morava em Agua Fria. Ele pediu os direitos a Paulinho
e, juntos, fizemos esse primeiro longa-metragem de ficgdo em video de Pernambuco,
com fotografia de Luiz Felipe Botelho. Foi uma parceria com a L&A Produgdes e a
Cooperarte, cooperativa de artistas formada por mim, Dierson Leal, Vera Rosado, Nilson
Rodrigues e Rosana, minha irma. Todos nds estdvamos no elenco, além de José Brito,
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Normando Roberto Santos, Jacqueline Saunders,
George Demétrios, Paulinho Mafe, Marcos
Amorim e Pietra Alves em Senhor Rei, Dona
Rainha / 1989 (Foto: Elmar Castelo Branco)

Cleusson Vieira, Laurindo Rosado, Maria Paula,
Pedro Dias, Inalda Silvestre e a prépria llza. O video
mostra um romance entre primos de situagao finan-
ceirabem diferente, corn afamilia entrando em con-
flito por problemas de terra. Paralelo a esse traba-
lho, em 1987, montamos Trés peraltas na praga,
texto de José Valluzi, com direcio de liza Cavalcanti.
Apega estreou em Timbalba e, depois, esteve em
cartaz no Recife, no Espaco Arte Viva e no Teatro
Valdemar de Oliveira. Foi af que tive a primeira expe-
riéncia de contracenar com minha diretora teatral,
que nos ensinava tudo, Ilza, substituindo a atriz Vera
Rosado. O Haja Teatro existiu na minha vida até 1995, quando Luiz Freire quis remontar
A menina que queria dangar usando o nome do-grupo. Ele pediu autorizacio a Paulinho
eallza, e Marcelino deu uma mexida no texto, trazendo a histdria urmn pouco mais para os
dias de hoje. Foi ele quem me deu um presente e tanto: interpretar o Bruxo Estramboline,
vildo da trama. Fui até indicado como melhor ator no Hl Festival Nacional de Teatro do
Cabo de Santo Agostinho, quando também recebemos indicacdo de melhor figurino e
melhor espetaculo infantil. Ficamos com quatro prémios: melhor espetaculo pelo juri
popular; melhor atriz para Vanise Souza, melhor ituminagio, de Jathyles Miranda, e melhor
texto. Tenho muitas lembrangas boas desse tempo. Hoje, o que faco nos palcos, agrade-
O as pessoas que criaram o Haja Teatro.

Elaney Acioly: E como foi sua participacao, Normando?

Normando Roberto Santos: Conheci Paulinho ainda no perfodo do Juventude Tea-
tral do Recife. Alguns anos depois, atuamos juntos em Trupizupe, o raio da silibrina, e
quando ele foi trabalhar na Biblioteca Plblica de Casa Amarela, convidou-me para a pro-
ducio de O morto-vivo, com o Haja Teatro. Lembro que ele fazia os oficios, eu datilogra-
fava, colocava tudo numa pasta debaixo do braco e safa por al, tentando patrocinio. Nunca
consegui nada. Como sempre, a dificuldade de producéo. Acabei entrando como ator
convidado no elenco e essa experiéncia, tendo Carlos Varella como diretor, foi muito
importante para mim, porque ele sempre foi bem dedicado ao ator. Nessa época, o Haja
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Paulinho Mafe, Marcos Amorim e Normando Roberto Santos
em Flicts / 1990 (Foto: Elmar Castelo Branco)

Teatro estava com novos componentes, acredito que ex-alunos de liza, e o relaciona-
mento ndo foi facil, porque muitos ndo tinham o interesse de levar a peca adiante, queriam
seguir noves carmninhos. Ana Lcia jé cursava Jornalismo, outros ja tinham desistido , e eu
queria s6 fazer teatro. Foi um choque de experiéncias. O grande momento do Haja, para
mim, foi com Senhor Rei, Dona Rainha, um espetaculo super profissional, da portaria ao
carnarim. Até entdo, sem querer desmerecer, sempre achei que o grupo tinha um aspecto
famniliar muito grande e, talvez, pela parceria com o Projeto Universo, coordenado por
Sérgio Xavier, e a entrada de Ronaldo Brissant na produgdo, o processo foi outro. Tudo
muito bom, com um elenco afinado e uma temporada bem legal no Teatro José Carlos
Cavalcanti Borges. Em seguida, Flicts, outro trabalho gratificante e bastante premiado, muito
bem elaborado por Elmar Castelo Branco, " em que eu era o protagonista. Também fica-
mos em cartaz no José Carlos Cavalcanti Borges. Algum tempo depois, voltei para o grupo
e pedi o CGC emprestado para montar Dois perdidos numa noite suja, minha primeira
produgdo de fato, feita com muita dificuldade. O ator Samuel Santos foi quem me propds a

'9“Comemorando os vinte e um anos da obra-prima de Ziraldo — ‘Flicts, a cor’ o Haja Teatro,
possuidor de extenso curriculo na drea da dramaturgia infantil, mostra a versdo teatral deste famoso
‘poema’ que encanta platéias de todo mundo. O espetéculo, que obteve seis indicagdes (...) e quatro
prémios (Melhor Coreografia: Black Escobar, Melhor Fgurino: Elmar Castelo Branco, Melhor Espetaculo
do Juri da Critica e 2° Melhor Espetéculo do juri Oficial) no | Festival Nacional de Teatro Infantil do Sesc-
PB, se encontra em cartaz no Teatro José Carlos Cavalcanti Borges (...) Continuando seu trabalho de
modernizagdo do Teatro Infantil, Elmar Castelo Branco considera esta sua nova encenagdo como um
marco em sua carreira {...) Com polivaléncia artistica comprovada (...) Elmar j& criou uma assinatura,
uma espécie de griffe em suas encenagdes, marcadas pela modernidade dos signos teatrais, pelo
primor do visual e principalmente pela mensagem concebida e comunicada através de uma releitura
das obras que encera”. (Cf. “Flicts, A Cor’ é sucesso no Teatro Carlos Borges”. Folha de Pernambuco.
Recife, 16 de novembro de 1990. Caderno Folha 2. s. p.).
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peca, € eu abracei o projeto num momento dificil da minha vida particular. Foi um erro dirigir
e produzir ac mesmo tempo e, como sempre, esbarrava-se na dificuldade de piblico.
Falando nisso, queria saber de Paulinho como é que se conseguia casa cheial

Paulinho Mafe: A midia era bem mais ficil naquela época. Durante a gestao de Gustavo
Krause na prefeitura, foi criado o Mural da Critica, com grandes painéis instalados em vérios
pontos da cidade onde, a cada semana, podiamos divulgar nossos cartazes, fazer pichagdo.
Tinhamos também duas colunas de teatro, uma de Valdi Coutinho, Cena aberta, no Diario
de Pernambuco, e outra de Enéas Alvarez, Casa de espetdculos, no Jornal do Commercio,
que todo dia davam matéria de tudo o que estava acontecendo no meio teatral. Nao eraum
espaco somente para critica, mas para anunciar o inicio dos ensaios, as estréias, cursos,
palestras, festivais, opinides de artistas, curiosidades e até fofocas de bastidores. Enéas,
principalmente, que adorava o grupo, sempre fazia referéncias ao Haja Teatro.

Roberto Vasconcelos: Acima de tudo, esse grupo tinha unido. Naquela época, do
contra-regra ao cenotécnico, do diretor ao elenco inteiro, todos colocavam panfleto
embaixo do braco e iam para a porta dos teatros divulgar o espetaculo. Safamos juntos
para fazer isso também na frente das escolas, na praia, nos bares, e por isso consegufa-
mos lotar o Teatro de Santa Isabel, O trabalho de cada um ia além da apresentagao emsi.
Querfamos participar de tudo para que o plblico fosse ver que o nosso teatro era
interessante, E, independente de sermos inexperientes na vida, viamos com os mais
velhos, especialmente liza, Paulinho e Marcelino, a forga do quererfazer teatro. Sacrificio
sempre houve, desde o perfodo de ensaios no quintal de llza, quando a gente ia paraarua
pichar muro, colar cartazes até em parada de énibus. Perdi muita noite de sono assim.

Paufinhe Mafe: O que contribuiu muito para a boa repercussio do grupo foi a juventu-
de da equipe e, como vocé disse, a vontade de fazer. Hoje, acabou-se aidéia de grupo. O
que existe sdo elencos. Mas é bom registrar que o Haja Teatro ndo morreu. Deixou de
existir de fato, mas nio de direito. Nao foi extinto, apenas est4 “hibernando”, ja que
mantenho em dia toda a sua documentacio. Quem sabe um dia ele ndo ressurge!

Haja Teatro - Montagens

Carlos Alberto, Siivio Rosendo, Roberto
Gomes, Marcelino Freire, Sandro Gue-
des e Francisca Chagas,

1983 Alacazin, alacaza,
lagartixa vou virar
lexto: Marcelino Freire. Direcao: liza
Cavaleanti. Cendrio e fiourinos: Paulinho

Mafe. Sonoplastia e {luminacao: Adson A lua-de-mel

Ledncio. Elenco: Ana Lucia Lins, Evaldo
Costta, Alexandre Simas, Silvia Prattiny,

Texto: Marcelino Freire. Direcio: llza
Cavalcanti. Sonoplastia: Adson Ledncio
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llurninagdo: Edinho. Figurinos: o gru-
po. Cenario: Carlos Alberto. Maquia-
gem: Evaldo Costta e llza Cavalcanti.
Administragdo: Paulinho Mafe. Elenco:
Marcelino Freire, Silvia Prattiny, Ale-
xandre Simas, Ana Licia Lins, Francisca
Chagas, Evaldo Costta, Roberto Go-
mes e Sflvio Rosendo.

1984 Muito papo e pouca roupa

1985
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Texto, direcdo, cendrio, figurinos, ade-
re¢os e maquiagem: Evaldo Costta. llu-
minagdo: Adson Ledncio. Sonoplastia:
Roberto Gomes. Yoz em off: Marcelino
Freire. Elenco: Evaldo Costta, Carlos
Alberto, Sfivia Prattiny e Ana Licia Lins.

O inventor que inventou o in-
ventor

Texto : Marcelino Freire. Diregdo: Paulinho
Mafe e Adson Ledncio. Figurinos: Paulinho
Mafe e Elmar Castelo Branco. Maquiagem:
Evaldo Costta. Sonoplastia, iluminacio e
producdo: Adson Ledncio. Produgio e ad-
ministragdo: Paulinho Mafe. Elence:
Marcelino Freire, Ana Lidia Lins, Alexan-
dre Simas e Carlos Alberto.

O casamento de Catirina

Texto: coletdnea a partir da obra de Joa-
quim Cardozo, Adaptagdo: Vivi P4dua.
Direcdo: Paulinho Mafe. Assistente de dire-
¢do: Carlos Pinheiro. lluminagio: Triana
Cavalcanti. Musicas: Capiba, José Mario
Rodrigues, Jorge Costa e Heitor Batista
Filho. Figurinos: Samarpan, Vivi Padua e
Henrigue Celibi. Coreografias: Henrique
Celibi. Maquiagem: Vivi Padua e Carlos
Pinheiro. Produgdo executiva: Paulinho
Mafe e Carlos Pinheiro. Elenco: Marcilio
Medeiros (substitufdo por lvison Santia-
go), Hélida Macedo, Emerson Nascimen-
to, Vivi Padua, Paulinho Mafe, Jorge
Costa, Henrique Celibi, Ivana Moura;
Wilma Marcelino, Ivan Figueiredo, Carlos
Pinheiro e Heitor Batista Filho. Realiza-
¢do em parceria com o Grupo Bumba,

A ex-futura mde solteira

Texto e diregdo: Marcelino Freire. Argu-
mento: Paulinho Mafe. Supervisio geral;
llza Cavalcanti. Assistentes de direcio:

Adson Ledncio e Jorge José. lluminagao:
Adson Ledncio. Sonoplastia: Roberto
Gomes. Figurinos: Ivan Cabral. Maquia-
gem: Evaldo Costta. Cenério e adere-
cos: Luiz Freire. Coordenagdo geral: Jor-
ge José e Adson Ledncio. Contra-regras
de cena: Carla Asfora (substituida por
Cabeto Pereira) e jése de Oliveira, Pro-
dugdo executiva: Marcelino Freire, Pauli-
nho Mafe e Roberto Gomes. Elenco:
Marcelino Freire e Francisca Chagas.

1986 O Morto-vivo

Texto: Marcelino Freire. Diregio: Carlos
Varella, Musicas: Don Antdnio. Coreo-
grafia: Henrique Celibi e o grupo. Figuri-
nos e cenarios: Fabio Costa. Assistentes
de produgdo: Normando Roberto San-
tos e Adson Ledncio. Producio: Paulinho
Mafe. Elenco: Ana Licia Lins, Carla
Asfora, Jorge José, J6se de Oliveira, Sér-
gio Mello, Otacilio Jdnior, Carlos Alberto
e Normando Roberto Santos.

A menina que queria danc¢ar

Texto: Marcelino Freire. Direcao: llza
Cavalcanti. lluminagdo: Jorge José. So-
noplastia: Roberto Gomes. Cendrio e
figurinos: Luiz Freire. Maguiagem: o gru-
po. Produgdo: Luiz Freire e Marcelino
Freire, Elenco: Patrfcia Franca, Rosana
Santos, Sflvia Aimeida e George Silva,

1987 Trés peraltas na praca

Texto: José Valluzi, Diregdo, cendrics e
lluminaggo: llza Cavalcanti, Assistente de
direcdo e diretor de producio: Dierson
Leal. Coreografia e sonoplastia: Marcus
Antonius Madeira. Figurinos: Vera Ro-
sado e Roberto Vasconcelos. Maguia-
gem: o grupo. Elenco: Dierson Leal,
Nilson Rodrigues, Roberto Vasconcelos,
Rosana Santos e Vera Rosado. Realiza-
cao em parceria com a Cooperarte.

1989 Senhor Rei, Dona Rainha

Texto: Benjamim Santos. Diregio, ma-

quiagem, cendrio, figurinos e aderegos:

Elmar Castelo Branco. Assistente de di-
recdo: Carlos Pinheiro. Coreografia:
Otadilio Jnior. lluminagdo: Horacio Fal-
céo, Musica: Ediel Guerra. Direcio mu-

1990 Flicts

1992 A mais forte

1992 Dois perdidos numa noite suja

1995 A menina que queria dangar

Carlos Alberto e Alexsandra Barros em
A menina que queria dancar / 1995
(Foto: arquivo pessoal Carlos Alberto

sical e arranjos: Walmir Chagas. Produ-
cao artfstica: Ronaldo Brissant; Carlos
Pinheiro e Paulinho Mafe. Elenco: George
Demétrios, Jacqueline Saunders;: Marcos
Amorim, Normando Roberto Santos;
Paulinho Mafe (substituido por Taveira
Junior) e Pietra Alves. Realizacdo em
parceria com o Projeto Universo:

Texto: Ziraldo. Adaptacio: Aderbal Jnior.
Diregdo, figurinos, aderegos e maquia-
gem: Elmar Castelo Branco. Assistente
de diregdo: Carlos Pinheiro. Mdsicas;
Walmir Chagas. Arranjos;’ Sérgio Kyrillos.
Coreografia: Black Escobar: luminago:
Hordcio Falcdo. Secretarios teatrais:
Paulinho Mafe e Ronaldo: Brissant. Admi-
nistragdo: Ana de Oliveira. Elenco:
Normando Roberto Santos (substituido
por Paulo de Pontes), Carlos Albert; Sil-
vestre Filho (substituido por Marcelino
Dias), Vanise Souza, Emerson Nascimen-
to, Black Escobar (substituido por Wilma
Marcelino), Marcos Amorim, Carmelita
Pereira, Paulinho Mafe (substituido por
Alberto Brigadeiro) e George Demétrios.

Brito e Vanise Souza. Musicas: Alan Sales:
Arranhjos: Ivanor Viana: Direcdo musical:
Ceard e:Janete Lacerda. Figurinos, cena-
rio. e aderecos: Luiz Freire; Coreografia:
Vanise Souza. lluminacdo: Jathyles Miran-
da: Maguiagem: Roberto Vasconcelds.
Produciio executiva; -Luiz Freire e Rogé-
rio’Siva. Elencor Carlos Alberto, Alexsan-
dra Barros, Helena Tenderini; Vanise
Souza, Fatima Pontes e Roberto. Vas-
concelos.” Realizacdo em parceria corn

Texto: August Strindberg. Adaptacio; di- Luiz Freire Producbes Artisticas.

recdo, figurinos e cenografia: Paulinho
Mafe. Sonoplastia: Hilbernon Viana. llu-
minagdo: Hordcio Falcdo. Maquiagem
e elenco: Régia Ferreira e Vanise Souza;

Texto: Plinio Marcos.. Direcéo, figurinos;
sonoplastia e producio geral: Normando
Roberto Santos. lluminacio: Horacio
Falcdo. Elenco: Samuel Santos e Taveira
Junior. Realizagdo em parceria'com a
Companhia Teatral Expressdo da Arte.

Texto: Marceling Freire. Dire¢ac: José
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Teatro Adolescente do Recife

Teatro Universitario Boca Aberta - Tuba
Cooperarteatro

Grupo Cénico Arteatro

Panorama Teatro

Teatro de Amadores de Pernambuco - TAP
Grupo Teatral Risadinha

Cia. Théspis de Repertério

Mao Molenga Teatro de Bonecos

Incentivo

Funcultura
Memdrias g2
Cend Pernambucana ﬂ&
Cia. Trupe do Barulho
Foco Il do Coliseu
Teatro Mustardinha & Companhia - Teamu e PEEOLCAGAD

Mamulengo $6-Riso

Cia. de Eventos Lionarte

Teatro Experimental de Arte - TEA
Equipe Teatral de Arcoverde - Etearc
Refletores Producdes

Grupo da Gente - Grudage
Papagaios Produgoes Avrtisticas

Apoio Cultural

Federucdio de Teatto de Pernarmbuco

g;réfica santa marta

Contatos:

Av. |odo de Barros, 633, apt. 804-B, Boa Vista
50100-020 Recife/PE. Tel. (81) 3222 0025
mcenape@uolAcom.br

#* Mesmo tendo participado do projeto promovido em 1998, quando varios de seus integrantes
deram depoimentos, os diretores da Cia. Teatro de Seraphim recusaram © registro histérico da
mesma nesta publicagdo.
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Saudades dos que nos deixaram
como lembranca depoimentos memoraveis:
Fernando Bastos, Luiz Mauricio Carvalheira,
Marco Camarotti e Marcus Vinicius.

aquilo que por sua prépria natureza ja é
efémero, passa a ter vida longa nesta
publicacdo, possibilitando a pessoas de varias
geracoes (re)conhecerem o que foi feito nos
palcos do nosso Estado.

Depoimentos — Pelo préprio tom informal
dos encontros, os debates gravados em fitas
cassetes, depois de transcritos, passaram por
transformagées, com acréscimo de informa-
¢oes aos relatos, apds extensa pesquisa em
publicagbes que vao de programas dos espeta-
culos a livros, revistas, matérias jornalsticas e
acessos a sites. Tudo modificado com a devida
autorizacao dos proprios depoentes, que me
cederam novas entrevistas, além da insercao de
notas de esclarecimento. A participagio de
artistas que nao compareceram aos debates foi
fundamental para a ampliagio de detalhes,
assim como a dos articulistas convidados a
escrever textos inéditos na abertura de cada
capitulo.

Também como acréscimo, a publicacdo conta
com fichas técnicas dos espetaculos encenados.
Jaque alista é enorme, envolvendo centenas de
artistas, o espaco nao foi suficiente para o
registro das equipes completas, tornando indis-
pensavel uma escolha: priorizar os artistas cria-
dores. Sendo assim, fica 0 meu pedido de des-
culpas aos contra-regras, camareiras, maqui-
nistas e executores de cendrios, figurinos, ade-
regos, maquiagem, som e luz que, infelizmente,
nao tiveram seus nomes documentados. Por
fim, € importante salientar o meu agradeci-
mento, pela imensa confianca, a todos que me
cederam seus acervos, imprescindiveis para a
confirmagdo do que foi realizado na producio
teatral pernambucana.

Leidson Ferraz



