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Memorias Compartilhadas

Prejeie  Memelilas e Cehea
Pernambucana, ponto de partida para o
presente livro, poderia ter se perdido
nas lembrancas dos viventes que dele
participaram, mas gragas ao empreen-
dedorismo de Leidson Ferraz, Rodrigo
Dourado e Wellington Jdnior, com o apoio de
Laurecilia Ferraz e o financiamento do
Funcultura, temos, agora, o registro escrito,
documental e até afetivo de parte da Histéria
do Teatro Pernambucano entre os anos 40 e
?O, distribuida em quatro volumes.

O Teatro Pernambucano é de vida longa, mas
Poucos se detiveram em escrever sobre sua
historia e, sendo curta a memoria, atos
EXpressivos dessa trajetoria se perderam na
Solidao do tempo. Momentos de ascensao e
butros de depressao fazem a cronologia dos
palcos, dos espagos, dos criadores e até dos
nvestidores.

Alguns escreveram, poucos tornaram publico
# a maioria deixou suas reflexdes em mono-
irafias depositadas nas prateleiras da bibliote-
[d universitaria.

\o leitor interessado no Teatro Pernam-
iicano cabe a paciéncia da procura. Mas, se o
iesquisador atuar como professor de Historia
o Teatro Brasileiro e quiser enfocar o estado
e Pernambuco, entao suas dificuldades serdo
em maiores. Neste rol estou eu, professor
e Historia do Teatro Brasileiro do Curso
egular de Teatro do Sesc (Servigo Social do
lomércio), com énfase para Pernambuco.
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Leidson Ferraz, Rodrigo Dourado e Wellington Junior / Organizacao
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Prefacio

A heranca
por Newton Moreno*

Otrabalho com o Grupo Cénico Arteatro, coordenado por Luiz Felipe Botelho, e nos
cursos Bésico de Formagao do Ator; na Fundaj, e Formagio do Ator da UFPE (o saudoso
CFA) sdo os registros de minhas primeiras ousadias no teatro pernambucano. Com
esses parceiros, dividi preciosa descoberta: a heranga de quem pisa nos palcos
perriambucancs € vasta;

Final dos anos 80, nomes que eu pescava em bibliotecas, fachadas e aulas ganhavam
rosto, obra e lagrimas. O legado lancado em baforadas explosivas de criatividade. Do
interior do estado, do meio académico, da periferia, da classe média pernambucana.

Vivencial Diversiones, Teatro de Amadores de Pefnambuco (TAP), Teatro de Estudantes
Israelitas de Pernambuco (Teip), Teatro Popular do Nordeste (TPN). Dramaturgos como
Luiz Marinho, Joaquim Cardozo, Hermilo Borba Filho, Jodo Cabral de MeloNeto, e o
paraibano-pernambuicanc Ariano Suassuna.

Espetaculos memoréveis: Anténio Cadengue dirigindo O balcdo e Em nome do desejo;

- Jodo Denys dirigindo Fim de jogo e Vestido de noiva; Moncho Rodriguez e As velhas. Além

daquelas encenagdes que me chegaram em programas puidos de arquivos pessoais e/ou
navoz emocionada de quemas assistiu: Aplauditranscri¢@es passionais de Viva o corddo
encarnado, Vivencial | e Auto das sete luas de barro.

E o histérico de diretores-pedagogos como Marco Camaroitti, Ricardo Bigi de Aquino,
José Manoel e os antecessores Valdemar de Oliveira, Luiz Mendonga, Clénio Wanderley.
Enfim, encenadores, processos de pesquisa de grupo (ainda que sem vocago para
oregistro e a sistermatizagao dessas pesquisas) e a dramaturgia, cornucdpia infinita de matizes
regionais e universais. Todo umsftio arqueoldgico e uma cena contemporanea de alta

“Recifense, mora em Sdo Paulo. E ator autor e diretor de teatro;



voltagem provocadora. Cléssicos universais, cléssicos regionais. Genet e Luiz Marinho,
Shakespeare e Jodo Falcdo dividem espaco no roteiro teatral dos periddicos.

Um ligeiro olhar para este panorama acusa as diversas matizes da investigagao cénica. Este
lugar produz teatro com tantas opgdes distintas/distintas opges; este lugar aplaude Luiz
Lima e aplaude Marfa de Jesus Baccarell, aplaude Geninha da Rosa Borges e aplaude L dcia
Machado, aplaude Edilson Rygaard e aplaude jodo Denys; este é um lugar comfome
descomunal porteatro e com entendimento que seus bragos divergentes confluem para
© mesmo abrago final, com igual respeito pela ciéncia do palco.

O projeto Memérias da Cena Pernambucana alia-se a publicagées solitarias como Tirando
a Mdscara — Teatro Pernambucano 20 anos de Represséo de Milton Baccarell que,
bravamente, ambicionam o registro da arte teatral pernambuicana. Poucos s3o os recursos
destinados & montagem e processos de pesquisa, podemos imaginar o esforco para a
realizagdo desta ousada e necessaria viagem de resgate.

Nesta primeira edigdo, Teatro Hermilo Borba Filho — THBF Teatro da Universidade
Catdlica de Pernambuco — Tucap, Teatro Experimental de Olinda ~ TEO, Vivencial
Diversiones, Clube de Teatro Infantl/Clube de Teatro de Pernambuco, Teatro Assimiétrico
do Recife — Tare/Marcus Siqueira Produgdes Artisticas, Teatro Ambiente do MAC — TAM,
TTTrés Produgdes Artfsticas, Grupo de Teatro Panacéia, Os primeiros guerreiros que
vao desfolhar a construgio de parte de nossa histéria cénica.

O método investigativo tenta recriar e apreender o ‘modus operandi’ de cada grupo
através de seus depoimentos. O testemunho dos participantes torna mais auténtico o
- resgateaque se propde o projeto. Sentimos descobertas que surgem durante a elaboragdo
das respostas e, as vezes, a tomada de consciéncia de como um ‘método’ acs pouUCos era
construido, quase subterraneamente, como se algumas entrevistas conduzissemn artistas
auma reflexdo sobre sua produgao. Em outros momentos, como no depoimento do
Teatro Hermilo Borba Filho, percebe-se a objetividade da condugdo de Marcus Siqueira.

Vale observar como ecoam as mesmas questGes para novos grupos: divisdo de fungdes,

Mecanismos para viabilizar financeiramente, qualficacio profissional, formagao de plblico,

selegdo de repertdrio; ou mesmo o enfrentamehto da produgdo artisticaem meio a
perfodos histéricos turbulentos e de transigio polttica. O esclarecimento sobre o impacto
daestéticado Vivencial emtempos de repressio amplia o entendimento de sua contribuicio
e agdo polftica.

Ao final de cada secdo, um histSrico das montagens com ficha técnica &; no comeco,
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alguns diretores convidados inauguram nossa viagem com sincero depoimento sobre
cada grupo. Hé que se fazer mengao a mediacio articulada de José Manoel & Romildo
Moreira, uma escolha acertada por suas atuacdes e conhecimento da cena local,

Leitura obrigatéria para os novos agrupamentos teatrais e tedricos da cidade, este material
acende a relevancia da sisteratizacdo, dos didrios de bordo, da reflexdo, ou do
acompanhamento de um tedrico/dramaturgista para organizar essas descobertas.

O livro preenche lacuna séria no teatro de grupo do pafs: a auséncia de registro de seus
processos. Livros como o do Teatro da Vertigem (SP) e do Grupo Galpao (MG) sao
raridades. O teatro brasileiro carece desse tipo de publicagio paratracar seu histérico
teatral provocador,

Nossa heranca

Ficou mais dificil seguir apds enverga-la, sabé-la. Mas pisar nos palcos do Santa Isabel,
Joaquirm Cardozo, Parque, Hermilo EBorba Filho, Apolo, Barreto JUnior, Valdermar de
Oliveira, nunca mais foi tarefa solitérfa. E sempre dividir a cena com mestres conterraneos.
Sentia-me e me sinto ligado a todos eles por um fio mégico que laga os perseverantes
artistas (seria redundancia?) dos palcos brasileiros.

§ , . .
Ha que se pedira béngao como se faz na familia nordestina (e como boa famflia nordestina
esta € numerosa) para “pegar o bastdo” com dignidade e enfrentara cena coma consciéncia
de tdo imponente heranga.



Apresentacao

No final de 1997, por iniciativa da Federagio de Teatro de Pernambuco — Feteape —
nasceu o projeto Memdrias da Cena Pernambucana, tendo como objetivo o resgate de
parte significativa da movimentacao teatral do estado, Comessa finalidade, durante o ano
de 1998 (janeiro a novembro), a entidade promoveu encontros pablicos enfocando
alguns conjuntos responsaveis pela histéria do tablado pernambucano. A iniciativa era, na
verdade, um desdobramento de outro ousado projeto, de nome Teatro em Arena,
realizado durante a gestao de Teresa Amaral (1986 - 1988) e que levantava discussdes a
respeito de temas diversos como a produgao de teatro para a infancia e juventude e a
atividade cénica no interior de Pernambuco.

Arealizagio do Teatro em Arena contou coma participacio decisiva de José Manoel, ex-
presidente (1984 -1986) e entdo responsavel pela Assessoria para o Interior da Feteape.
Figura de grandes idéias, José Manoel permaneceu ligado & entidade durante os anos
subsequientes e propds a Romualdo Freitas, presidente da Federacio em 1997, a retormada
daquele importante férum de discussio, dessa vez com novo alvo e novo nome: Memérias
da Cena Pernambucana. O projeto, em principio, realizar-se-ia em duas etapas. A |2
delas consistia na promogao e no registro em dudio dos encontros; a 2% contermplava a
posterior transcrigdo e publicagdo do material coletado. Entretanto, durante aquela gestao,
apenasa | * etapa foi levada a termo. Sete anos foram necessarios para que o projeto
fosse parcialmente concluido, coma publicagdo do presente livro.

Clentes da existéncia desse rico material histérico nos arquivos da Federagéo, propusemos
ao atual presidente da entidade, Roberto Carlos, o resgate do projeto e sua conseqiente
finalizagdo. Gragas ao apoio irrestrito que recebemos, foi possivel submeter ao Fundo de
Cuttura do Estado de Pernambuco (Funcultura) um projeto préprio, aprovado em 2004,
com vistas a publicagdo do | ° volume de urma série de quatro. Cada volume enfeixard o
registrode 10 encontros, tendo em vista ser impossivel condensar numa Gnica publicacio
ofarto material resultante dos 40 encontros realizados. Daf, afirmarmos que este livro
contempla apenas parcialmente afinalizagdo do Memdrias da Cena Pernambucana, uma
vez que serd necessrio ainda o apoio e o incentivo das entidades e do Poder Plblico para
que os outros trés volumes cheguem ao alcance do leitor, do estudante, do pesquisador
e dosinteressados emartes cénicas, tao carentes de referéncias sobre a histéria doteatro
pernambucano.



Antes, no entanto, de explicitar conceitos e métodos aplicados a este trabalho, faz-se
necessario registrar alguns apoios fundamentais para a realizago da | * etapa do Memérias
da Cena Pernambuicana, como Elaney Acioly, vice-presidente da Feteape naquele periodo,
que assumiu e acornpanhou o projeto até o Gttimo encontro. Tendo ainda ao seu lado os
incansaveis colaboradores Leidson Ferraz, Paulinho Mafe e Quiercles Santana,
desempenhando fungSes Vérias de articulagdo e produgio. Gragas ao trabalho exaustivo
dessaequipe, o projeto pbde seguir seu curso, mesmo sem contar com qualquer incentivo
financeiro.

Outros pessoas foram também fundamentais para a concretizagdo da iniciativa. Simone
Figueiredo, & época administradora do Teatro Arraial, que cedeu gentilmente a pauta
daquele espago; assim como Socorro Rapdso, que acolheu um dos encontros no Espago
Cultural Indcia Rapéso Meira. Além delas, é preciso render agradecimento especial aos
muitos mediadores, que com sua inteligéncia souberam conduzir, provocar e levantar
discussées enriquecedoras. So eles: Leidson Ferraz, josé Manoel, Romildo Moreira;
Romualdo Freitas e a propria Elaney Acioly.

Por fim, vale registrar também o apoio do Servigo Social do Comércio (Sesc), que doou
asfitas de 4udio; e da imprensa local, que abragou o projeto, garantindo a presenga de um
plblico inquieto e heterogéneo a cada encontro.

Em Foco

Em sua origem, o Memérias da Cena Pernambucana traz o subtftulo: O Teatro de Grupo.
Observamos, no entanto, que o conceito de grupo, apesar de bastante discutido, nem
~ sempre se aplicava aos conjuntos que estiveram emfoco durante os encontros. Poucas
sao as definigSes claras que encontramos, uma delas aponta que

Um grupo, diferentemente de uma companhia ou de um elenco, é um conjunto
que se forma e se mantém em torno de uma idéia comum, uma idéia que, &
medida em que seus integrantes vdo exercendo cada qual sua fungéo ativa
dentro do coletivo, tenderd a se traduzir em uma ética, uma técnica e.uma

estética proprias. Seria esta uma definicdo? Na década de 70, Maridngela Alves

de Lima escreveu que o que caracteriza um grupo em oposicdo a outros tipos de
conjuntos teatrais é que o grupo ‘é contra’.!

Logo, deliberamos pela exclusdo do subtitulo nesta publicagio, embora reconhecamos a

"TROTTA, Rosyanne. "Teatro de Grupo, Utopia e Realidade”. Mdscara— Revista de Teatro. Ao
I, n°2; p. 27, junho ~ 93,
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dificuldade de langar mao de uma terminologia mais precisa, que contemple a todos.

Durante os 40 encontros, foi possivel conhecer diversos aspectos organizacionais e de
criagdo desses conjuntos. A selecio deles coube exclusivamente & equipe do projeto em
sua | * etapa, o que significa que nosso trabalho de organizagio parte de material pré-
existente, ndo nos sendo possivel responder sobre quaisquer critérios aplicados a essa
escolha.

Aorganizago dos conjuntos por volume segue o critério cronoldgico, ndo a cronologia
daaparigao no cendrio artistico do estado, mas a dos encontros promovidos pela Feteape.
Dessa forma, no presente volume, é possivel conhecer parte da histéria de: Teatro
Hermilo Borba Filho (THBF), Teatro da Universidade Catdlica de Pernambuco (Tucap),
Teatro Experimental de Olinda (TEO), Teatro da Crianca do Redife, Vivencial Diversiones,
Clube de Teatro Infantil/Clube de Teatro de Pernambiico, Teatro Assimétrico do Recife
(Tare)/Marcus Siqueira Produgdes Artisticas, Teatro Ambiente do MAC (TAM), TT Trés
Producdes Artisticas e Grupo de Teatro Panacéia.

Nos préximos volumes, teremos: Grupo Chegou Maria Pred!, Loucas de Pedra Lilas,
Dramart Produgdes, Teatro Popular do Nordeste (TPN), Tem na Linha, Grupo de
Teatro Bandepe, llusionistas Corporago Artistica, Aquarius Produges Artisticas, Grupo
Feira de Teatro Populat; Grupo Haja Teatro, Teatro Adolescente do Recife, Teatro
Universitaric Boca Aberta (Tuba), Cooperarteatro, Grupo Cénico Arteatro, Parorama
Teatro, Teatro de Amadores de Pernambuco (TAP), Grupo Teatral Risadinha, Cia. Théspis
de Repertorio, Cia. Teatro de Seraphim, Mao Molenga Teatro de Bonecos, Cia. Trupe do
Barulho, Foco Il do Coliseu, Teatro Mustardinha & Companhia (Teamu), Mamulengo
S6-Riso, Cia. de Eventos Lionarte, Teatro Experimental de Arte (TEA), Equipe Teatral de
Arcoverde (Etearc), Refletores Produgées, Grupo da Gente (Grudage) e Papagaios

_Producées Artisticas.

Conceitos

Arealizagdo da |? etapa do Membrias da Cena Pernambucana tem justificativa e objetivo
muito claros. A metodologia de encaminhamento dos encontros, no entanto, tornou um
formato bastante hibrido, emque sé misturavam palestra, semindrio, debate, entrevista,
revelando uma abertura pouico comuma-esse tipo de projeto, o que acabou por enriquecé-
lo, ras também suscitou inlimeros problemas de organizagio.

Como ja foi colocada, a idéia consistia em promover encontros abertos com o intuito de
resgataratrajetdria de conjuntos importantes para a cena pernambucana. Esse resgate o,
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no entanto, apenas a ponta-de-langa de uma série de temas que, inevitavelmente, vieram
atona. Mais que uma retomada da histéria, meramente museoldgica, o projeto pretendia
discutir a atualidade a partir da experiéncia desses conjuntos. Aqui, vale considerar ainda:
apesar da distincia que separa o ano desta publicagio daquele 1998, quando aconteceram
0s encontros, podemos constatar que as discusses levantadas ali estio ainda em pauta,
sendo possfvel afirmar que o projeto reflete inquietagses do artista de hoje.

Para participar do projetoforam convidados inCmeros artistas: atores, cendgrafos, diretores,
figurinistas, dramaturgos, maquiadores, miisicos, etc. Sem nenhum privilégio a qualquer
fungao. Muitos deles integraram grupos, outros participaram de montagens de companhias,
alguns trabalharam exclusivamente como convidados de produgées, entre tantas formas
de engajamento na cena. Foi a partir do relato desses importantes protagonistas que o
plblico teve acesso a histéria dos conjuntos.

Essa multiplicidade de vozes também se estendia & platéia, que intervinha e, a partir de seus
interesses, encaminhava o encontro. Dessaforma, o Memérias da Cena Pernambucana
tornou-se uma arena democrética em que todos eram ouvidos, todos tinham
representatividade.

Pode-se afirmar ainda que a metodologia aplicada, ou o seu formato aberto, aponta novos
caminhos para o historiador de teatro. Isso se levarmos em conta o cardter pluri-autoral
da obra ¢énica. Nesse sentido, o projeto, ao contrério de outras abordagens histéricas,
confere igual status a todos os autores, sem privilegiar, por exemplo, a dramaturgiae o
dramaturgo, ouaencenacio e o encenador,

Comega a tomar corpo, assim, uma nova forma de historiar a cena, baseada na
“compreensdo da obra como criago, em que cada uma das fungdes especfiicas contribui
de maneira determinante para a realizacio do todo” e na crenca de que “destacar um
elemento em detrimento de outros compromete a apreensdo da complexidade do
sisterna espetacular”. Abordagem para a qual “apresentar as muitas vozes, as diferentes
linguagens e a interagdo dos esforcos criativos remete & dimensio conjuntada cenae
estimulaa reaparigao, em forma renovada, de dramaticidade, agao e conflito”

Como o nome do projeto indica, a construcio dessa histéria utiliza como matéria-prima

amembria, a recordagao, a lembranca. Apesar da resisténcia e do medo de alguns, elas
530 elementos fundamentais paraaconstrugdo do conhecimento, do saber. Por isso, &
preciso definir alguns conceitos, contando para isso coma colaboragdo valiosa de Marilena

2 FABIAO, Eleonora, “Histéria do espetaculo: a dramaturgia do historiador”, Revista Folhetim, Rio
de Janeiro; n° 5; p.36, set-dez; 1999,
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Chautemn Convite a filosofia, no intuito de compreender os alicerces deste trabalho.
O que é membrial

A meméria é uma evocagdo do passado. E a capacidade humana para reter e
guardar o tempo que se foi, salvando-o da perda total. A lembranca conserva
aquilo que se foi & ndo retornard jamadis. (...) Como consciéncia da diferenca
temporal — passado, presente e futuro -, a memdéria é uma forma de percepcdo
interna chamada introspecédo, cujo objeto é interior do sujeito do conhecimento:
as coisas passadas lembradas, o préprio passado do sujeito e o passado relatado ou
registrado por outros em narrativas ordis e escritas.

Vem daf a importancia conferida a memdria no processo de construgio da histdria, uma
vez que

Do ponto de vista da teoriardo conhecimento, a memdria possui as seguintes
fungbes: (...) recordagdo ou reminiscéncia de alguma coisa como pertencente o
passado e, enquanto tal, diferente ou semelhante a dlguma coisa presente;
capacidade para evocar o passado a partir do tempo. presente ou de lembrar o
que ja ndo ¢, através do que é atualmente. Por essas funcdes, a meméria é
considerada essencial para a elabora¢do da experiéncia e do:conhecimento
clentifico, filoséfico e téenico. ;

Entretanto, vale ressaltar que a memdria ndo é apenas um processo bioldgico, pois

se @ memdria fosse mero registro cerebral de fatos e coisas passados, ndo se
poderia explicar o fendmeno dd lembranga, isto é, que selecionamos e escolhemos
o que lembramos e que alembranga tem, como a percepcéo, aspectos dfetivos,
sentimentais, valorativos.

O que significa dizer que a organizagao desta publicagdo lida com depoimentos nos quais
entram componentes objetivos e componentes subjetivos para formar as lembrangas.
Sdo componentes objetivos: as atividades fisico-fisiolégicas e quimicas de gravacdo
e registro cerebral das lembrangas {...) Sdo componentes subjetivos: a importdncia

do fato e da coisapara nés; o sighificado emocional ou afetivo do fato ou da coisa
parands; o modo como alguma coisa nos impressionou e ficou gravada em nés.

Nosso trabalho consistiu, portanto, em distinguir; nas lembrangas e recordaces, o que
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era introspecgdo e o que de fato pertencia a “dimensdo coletiva ou social, isto €, a
memaria objetiva gravada nos monumentos, documentos e relatos da Histéria de uma
sociedade”. Para isso, fez-se necessério realizar o cotejo entre as informacdes transmitidas
pelos depoentes e a documentagao (suportes da memdria coletiva) existente: jornais,
programas, efc., com o intuito de garantir afidelidade dos fatos e acontecimentos narrados.

Nem sempre foi possivel confirmar, a partir desse método, os dados transmitidos. No
entanto, considerando tudo que foi colocado, os relatos aqui publicados encerramemssi
enorme valor para a construgdo da histéria do teatro pernambucano,

Outro elemento, porém, também foi bastante presente ao longo dos encontros: a
imaginagdo. Muitas vezes, quando a memdria falha, & 3 imaginacdo que o ser humano
recorre. Mas ela é também ativada por razées de ordem diversa. Sendo assim, faz-se
necessario entender

O que é imaginagao?

(..) capacidade para elaborar mentalmente alguma coisa possivel, algo que ndo
existiu, mas poderia ter existido, ou que ndo existe, mas podera vir a existir. (...)
surge, assim, como algo impreciso, situada entre dois tipos de invengdo — criagdo
inteligente e inovadora, de um lado: exagero, invencionice, mentira, de outro. No
primeiro caso ela faz aparecer o que ndo existia ou mostra ser possivel algo que ndo
existe. No segundo caso, ela é incapaz de reproduzir o existente ou o acontecido.

Porl essa razao, ndo podemos deixar de reconhecer aqui que a imaginagdo operouem
muitos momentos durante a realizagdo dos encontros. Quando nos foi possfvel confronta-
la coma verdade, naturalmente, fizemos ura opgao pela Ultima. De qualquer maneira, é
preciso que o leitor se relacione criticamente com os depoimentos publicados, uma vez
que “do ponto de vista da teoria do conhecimento, a imaginagao possui duas faces: a de

auxiliar precioso para o conhecimento da verdade e a de perigo imenso parao conhecimento
verdadeiro”.

Metodologia

Ametodologia aplicada & organizagio dividiu-se emvérias etapas, que julgamos importante
esclarecer pormenorizadamente:

[ Transcrigio das fitas: consistia na transposicdo dos depoimentos orais para a
escrita. Etapa que esbarrou em dificuldades de ordemtécnica, visto quealgumas
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6.

das fitas k-7 tinham baixa qualidade de gravaggo. Além disso, muitos depoentes
néo utilizaram o microfone disponibilizado durante os encontros, fazendo com
quemalgunstrechos de depoimentos e intervengdes nao ficassem registrados.
Porfim, distlrbios de voz diversos (dicgdo, articulagao, etc.) também impediram
que algumes declaragdes fossem capturadas.

Adequagdo da linguagem oral para a linguagem escrita: a equipe cuidou de manter
o tom coloquial dos depoimentos, mas efetuou um trabalho de edicio e
organizagdo dos discursos, tendo em vista a exigliidade do espago e objetivando
uma melhor compreensao do leitor:

Pesquisa: realizou-se ainda um vasto levantamento de material iconogréfico nos
acervos pessoais — daqueles que participaram dos debates e de outros
componentes dos conjuntos —, das entidades de classe e do Arquivo Piblico
Estadual, afim de se proceder ac cotejo de dados e informagdes ja explicitado
nessa apresentagao.

Autorizacio e revisio dos depoentes: de posse dos depoimentos transcritos,
cada participante do Memorias da Cena Pernambucana emsua | # etapa foi
contactado, comvistas a efetuar urma revisao de seu depoimento, eventualmente
realizando alguma correcdo, e a autorizar os organizadores a publica-lo. Aqui,
vale ressaltar que esse foi apenas um procedimento preventivo, uma vez que
durante os encontros os depoentes j4 estavam cientes da posterior publicagio
do material registrado. No caso de depoentes ja falecidos, todo o esforco fo
feito no sentido de informar a familia sobre a utilizagao do depoimento. Quando
isso ndo foi possivel, langamos mao da prerrogativa anteriormente citada. Afora
tudo disso, essa posterior revisao tinha por objetivo garantir ac lettor a fidelidade
absoluta dos dados.

Adendos e notagGes: além das intervencSes efetuadas pelos proprios depoentes
(corregdes de datas, nomes, imprecisdes) — muita vezes contando com nossa
ajuda, gragas ac material iconogréfico levantado - julgamos também importarte
inserir informagGes complementares no corpo dos depoimentos. Ex: titulo de
espetaculo (Quando possivel, acrescentamos autor; diretor e produgo). Sempre
contando coma anuéncia dos depoentes. Tendo em vista ainda o excesso de
informag&es de grande relevancia, de caréter histérico, que nos chegararmas
méos, utilizamos ainda o recurso das notacdes para esclarecer, acrescertar e
complementar dados sobre os conjuntos.

Elaboragao de artigo: os depoimentos séo ainda precedidos por artigos, assinados
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por profissionais que, preferencialmente, participaram do conjunto ou comele
colaboraram, mas ndo estiveram presentes aos encontros. A elaboragao seguiu
umformato livre, oscilando muitas vezes entre o erocional e o mais académico,
© que ndo frustra, entretanto, o objetivo de oferecer uma visio ampliada da
histéria desses conjuntos, na crenca de que todas as vozes devem ser ouvidas.

/. Ficha de montagens: ao final dos depoimentos, o leitor encontrard ainda uma
ficha das montagens dos conjuntos, organizada por ano. Aficha prioriza a equipe
dos espetaculos (texto, direcdo, elenco, etc.). Esses dados foram extraidos dos
acervos ja citados (programas, matérias de jornal, etc) e dos anudrios brasileiros
de teatro, publicados entre os ancs de 1976 ¢ 1982 pelo Servigo Nacional de
Teatro (SNT), posteriormente Instituto Nacional de Artes Cénicas (Inacen),
ambos do Governo Federal, Muitas vezes, nao foi possfvel coletar dados sobre
as fichas técnicas, porque os documentos se perderam ou mesmo porque as
montagens nem chegaram a ser documentadas. E o caso, por exemplo, do
Teatro da Crianga do Recife, que, em virtude de produzir quase exclusivamente
para escolas, ndo ganhava espago nos jornais e também no contava com
programas dos espetaculos. Quando isso aconteceu, fizemos questio de
registrar otitulo das montagens, na esperanca de que pesquisas futuras possam
resgatar essas informagdes, ndo permitindo que parte da nossa histéria se
perca.

8. Recorte histérico: porfim, é importarte frisar que nosso trabalho de organizagio
fez uma opgdo clara pelo que era relevante historicamente para o coletivo,
suprimindo tudo que dizia respeito a fofocas, desafetos e intrigas. Respeitando
amaneira muito propria, espetacularizada, do artista de teatro se relacionar com
a histdria, preservamos o caréter quase celebratério dos encontros, mas
optamos por olhar a experiéncia do passado como algo positivo, que pode nos
impulsionar a construir um outro futuro.

Volume 01}

Neste Volume 01, o leitor conhecerd a histéria de conjuntos cujo perfodo de atuacio sio
os turbulentos anos 60-70. Em comum, o fantasma da Ditadura Militar. Ternos assim, um
panorama bastante rico, em que se apresentam conjuntos universitérios, periféricos, de
criagao coletiva, experimentais, infantis, etc. E dificil aparenta-los, filid-los, em virtude das
peculiaridades de cada um. Pode-se afirmar, no entanto, que quase todos sdo fruto da
revolugéo que se operava no palco mundial e brasileiro.

O Hapenning e a Performance colocavam em xeque os limites teatro-vida, resgatando o
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idedrio artaudiano e langando o mais controverso grupo dos EUA: Livi.ng Theatre. Na
Europa, Grotowsky, Barba e Brook realizavam um teatro de ator, fisico. Em todo o
mundo, conjuntos investiam na prética do transformismo, fazendo um teatro de
ambigliidades e ambivaléncias sexuais, conhecido como Queer Theatre.

No Brasil, tem-se de um lado o engajamento politico do Arena; de outro, a verve andrquica
e tropicalista do Oficina. Além deles, grupos que estimulam a criagio cole‘gva, como
Asdr(ibal Trouxe o Trombone, Ventoforte, Pod Minoga, Mambembe, Ormtorrmlccf e
Royal Bexiga's Company. Tedos protagonistas de um periodo d.e ruPtura com atr?.(?@ao,
emgue o momento politico e as revolugdes comportamentais exigem urma revisao de
linguagens, uma abordagem nova para novos conteddos.

Em Pernambuco ndo seré diferente. Investindo na dramaturgia nacional, pesquisando a
utiizacdo de novos espagos, desvelando a figura do homossexual, prc?movendo ainser¢ao
da crianga na cena, desbravando regides e plblicos desconhecidos,v dialogando corrioutras
expressdes artisticas, os conjuntos locais perpetuardo a trad@?o do .estad'o como
encruzilhada de idéias, como catalisador de tendéncias e influéncias. Unica raiz que se
preservou ao longo desses anos, a de regido que, antropofagicamente, devora e recria
cutturas.

O Membrias da Cena Pernambucana oferece, assim, uma visao privilegiada sobre aspectos
poltticos, idecldgicos, econdmicos, administrativos, estéticos, artisticos e relacionais d'es,sejs
conjuntos. Um importante material de referéncia, que, no entanto, ndo esgota a histdria
do teatro pernambucano. E preciso que outros pesquisadores se debrucerm sobre aspectos
ainda inexplorados, que este trabalho ndo alcanga, aprofu ndanldo, constantemente, a
investigacdo sobre a cena local. As pistas estdo dadas, basta segui-las.

O espago para teatro nos jornais diminui diariamente, o interesse p.ela reflexdo soE)re
artes cénicas em revistas e periddicos € minimo, a penUria financeira das pr?dugogs
impede o investimento na documentagdo ostensiva, as entidade de classe ndo témapoio
para investir na criagao de acervos permanentes. O panorama € desalentador. Perderemos
amemorial

Investimentos como este precisam ser ampliados a fim de que o efémero teatral ndo se
transforme em sindnimo de ignoréncia e desconhecimento. Fica o estimulo para que
outros se apaixonem, como nds, por essa histdria tao rica, cujo resgate é tio prazeroso.
E acrenga de que poderemos ainda celebrar, juntos, a publicagio do Volume 02.

Boa Leitura,
Os Organizadores.
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Jodo Penys e Stella Maris Saldanha
: em Osflizis da senhora Carrar [ 1 978
‘ (Foto: Gilberto Marcelino)
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Arte, razdo, paixao, utopia, diversao,
ensino e comprometimento social

por Joao Denys Aratjo Leite®

O Teatro Hermilo Borba FHlho foi minha maior escola de teatro e vida grupal. Em-[977 fui
conduzido, ou melhor, arrastado por meu amigo de colégio, | Ulio Ludemir, para aquela
casa de criagdo, trabalho e estudo, onde me matriculei na 12 turma do Curso Regular de
Teatro — Formagdo de Ator. Foi entdo que conheci meus mestres do teatro. Marcus
Siqueira responsabilizava-se pela Prética de Interpretago; Luiz Mauricio Carvalheira, por
Histéria do Teatro, Dramaturgia e Teoria da Representagio, além da coordenagdo
pedagdgica; e Helena Pedra, pelo Trabalho de Corpo e Voz. Nao demorou muito para eu
me destacar como futuro ator, cendgrafo, diretor e ser incorporado ao grupo.

Minha |2 prova pUblica no curso do THBF foi uma cena de Jorginho, 0 machdo, de Leileh
Assungao. Quando menos esperei, estava atuando e dirigindo os colegas no espetaculo
Todomurido, de autor desconhecido do século XV, e depois atuando e dirigindo uma
adaptagdo, realizada por minha turma, de conto Feliz ano novo, de Rubem Fonseca, isso
emfinsde 1978. Nesse mesmo ano atuava na temporada de Os fuzis da senhora Carrar,
de Bertolt Brecht.

No convivio como grupo, aprendia vivenciar todas as etapas de uma montagem teatral,
atransitar portodas as fungées: continuo, faxineiro, cozinheiro, pintor de roupas e cendrios,
camareiro, maquiador, bilheteiro, portador de textos e documentos para a Policia Federal,
tudo enfim. Exercitdvamos o aprendizado da humildade, sem subserviéncia, com
responsabilidade ética e politica. Literalmente, desempenhavamos todos os papéis;
aprendfamos a nos respeftar e a nos dedicar pacientemente ao teatro.

Marcus lutava, apaixonadamente, para educar atores e atrizes conscientes de seu papel de
artistas e cidadaos; artistas que combatessem por liberdade e justica social com as armas
daarte: as Unicas que possufamos e displinhamos para vender. Essa era nossa ideologia.
Eramos um time com uma exclusividade de partido artistico, cuja moeda era um minimo
de coeréncia comas idéfas e ideais que cultivdvamos e nos diferenciavam de todos os
outros grupos existentes nas cercanias de Olinda e Recife, Muito dessa diferenca devia-se
aopgao estética das encenagdes de Marcus Siqueira, centrada no trabalho do ator, que

? Fot alunio e integrante do TBHE desenipsnhando funcées diversas dentro do grupo. E dramaturgo,
ator, diretor e professor do Departamento de Teoria da Arte & Expressio Artistica da UFPE:
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nos obrigava a atuar como sobre um poema cru. E era essa crueldade que ele nos
ensinava, fazendo-nos caminhar por dentro de umteatro menos alienado; palmilhar as
entranhas de uma arte que atendia a uma espécie de “encomenda social” do momento.

A perda das nossas instalagdes em Olinda, em fevereiro de 1979, obrigou-nos a buscar
novos espagos e seguir resistindo. No auditério da TV Jornal do Commercio, montamos
Um grito parado no ar, de Gianfrancesco Guarnieri, com direcio de Rubem Rocha Filho.
Nesse processo de montagem, testemunhei a impressionante disponibilidade de Marcus
quando assumia o papel de ator. Ele se transfigurava: humilde, obediente, pontualissimo,
estudioso. S6 emitia uma opinido sobre a encenacio se fosse solicitado e se o fizesse era
comum comedimento admirével. O diretor autoritério dava lugar ao ator-aprendiz.

Essa capacidade e a grande generosidade que o habitava faziam dele uma das poucas
personalidades fascinantes que tive a honra de conviver, ser amigo e aprendiz. Esse Marcus
maledvel e transparente foi o ator que tive a alegria de dirigirem 1981, na peca Por
telefone, de Antdnio Fagundes e que, as vésperas da estréia, nos deixou érfaos, a mim,
aSandra Carreira, que com ele contracenava, e atodo o THBF que ndo soube ou ndo
quis sobreviver semele.

No THBF aprendi uma humanidade e um compasso de espera dificeis de expressarem
palavras: sdo atitudes, comportamentos de quem aprendeu a fazer arte, dedica-se a
estuda-la permanentemente e entende que o teatro é feito de relagdes comadanga, com
amUsica—seus progenitores —, coma literatura, com as artes plasticas, comaarquitetura,
coma dtica e os meios eletrénicos. Apreendi que o teatro € feito de relacdes coma
poesia, comafilosofia, coma inteligéncia, coma criatividade, coma ideologia, comafé,
coma paixdo, comarazao, num constante movimento triddico, que transita entre o real,
osimbdlico e o imaginario.

Oteatro é diversdo e ensinamento; é extravagantemente polttico, visto que nos delega

poderes vivos e instantdneos emface dos plblicos, e face de suaformaeminentermente
social. No teatro a matéria é o ser humano com suas porgdes de matéria e sonho.
Portanto, o teatro também é uma relagao onirica, uma relagdo utdpica e nunca é apenas
teatro, pois ele € o conjunto de suas relagdes no mundo social. Tudo isso aprendi no
Teatro Hermilo Borba Filho, e nunca mais desaprendi, porque pratiquei, pratico,
redimensiono e dissemino um teatro “pirografado”, com paixdo, na pele, na carne, no
0sso, na alma. Umteatro que arde notempo e no lugar de suas fulguragdes.
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Teatro Hermilo Borba Filho - THBF

Data: [3/01/1998. Mediador: José Manoel. Expositores:
Eduardo Didgenes, José Ramos, Morse Lyra Neto, Socorro
Albino e Stella Maris Saldanha.

José Manoel: Que tipo de teatro a gente esté fazendo? Essa inquietagio estd emtodas as
pessoas que fazem a Federagdo de Teatro de Pernambuco, o Sindicato dos Artistas, a
Associagao de Produtores de Artes Cénicas, os grupos. E ela é muito mais intensa
quando se busca a realizagdo de umteatro consistente. Nés estdvamos observando,
recentemente, num bate-papo informal, que hd urma predomindncia de elencos na producéo
teatral pernambucana de hoje. Antecedendo a esses elencos, vieram as producdes
artisticas; antecedendo as producdes artisticas, os grupos. Evidentemente que o nosso
objetivo aqui ndo é somente uma discussdo nostalgica, mas, principalmente, que agente
trace paralelos com os modelos de organizagdo de grupos, como sistema de trabalho de
producdo, com os espetaculos que se montavam nessa cidade. Por que ha tao bons
atores qué a gente ndo vé& mais em cena? Por que ha tdo expressivos e experimentados
diretores e ndo se consegue ver suas obras fisicalizadas no palco? Alguma coisa se
estabeleceu nessa relagio que fez com que as pessoas se distanciassem da prética.
Recentemente, conversando com Suzana Costa, perguntei: “Por que vocé parou?”. Eela
disse: “Porque tenho outras coisas na vida para pensar; outros objetivos e desgasta muito
fazer teatro”. Isso tudo foifazendo com que pensassernos numa oportunidade de trazer
para Uma conversa, sem nos preocuparmos coma cronologia, as pessoas que fazem,
quie fizeram ou que estdo querendo voltar a fazer teatro. Da maneira mais informal
possivel. Na verdade, sao vivéncias que sao externadas, revividas ou repensadas, coma

‘platéia se integrando nesse bate-papo. Quero convidar para dividir essaarena comigo as

pessoas que, de algurma forrma, participaram do grupo Teatro Hermilo Borba Filho,

José Ramos: Sou membro da 1? fase do grupo e participei da fundagao, em [976.
Queria dizer, de antemao, que falar do Teatro Hermilo Borba Filho é falar de Marcus
Sigueira. Néo tem como dissociar o grupo do seu diretor, do seu mentor, do seu
idealizador. O THBF transpira, constanternente, a figura dessa pessoa habilidosa, inteligerte,
capaz e, realmente, de um temperamento muito forte. Por isso mesmo, um artista
interessante, que soube produzir um grupo tao singular.

Morse Lyra Neto: Também sou um dos fundadores desse grupo. Através de Marcus
Siqueira e do Teatro Hermilo, descobria beleza e o papel do teatro na sociedade. Assim,
despertei paraa necessidade de participar da luta dos oprimidos. Isso para mimfoi marcante
e me infliencia até hoje, apesar de Marcus ser uma pessoa extremamente polémica;
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Maria dos Prazeres, José Ramos e Didha Pereira em
Auto da Compadecida / 1977 (Foto: arquivo Feteape)

centralizadora e, ao mesmo tempo, que delegava. Uma pessoa de convivéncia dificil, mas
coma qual nés comegamos essa experiéncia tao rica.

Stella Maris Saldanha: £ emocionante poder resgatar o THBF, ndo s6 por falar do
grupo, a histéria e o papel que ele desempenhou dentro do teatro pernambucano, mas,
também, por esse encontro ser uma reflexdo sobre o teatro hoje, e o que agente pode
fazer, a partir de agora, somando experiéncias. Minha participagio no Hermilo foi como
atriz. N&o existiam cursos permanentes e regulares de teatro. Foi o THBF que comegou
adesenvolveressa experiéncia da escola teatral, da formagio do ator e acho que esse foi
umdos grandes marcos do grupo.

Eduardo Diégenes: Eu me aproximei do grupo através de Stella Maris, em 1977,

Nesse periodo, as aulas ndo estavam oficializadas, mas j4 existia © embrido de um curso
regular de teatro que iria envolver Marcus Siqueira, Luiz Mauricio Carvalheira e Helena
Pedra. Fui atraido pelotrabalho do grupo, que ja chamava a atengdo de quem se interessava
porteatro, € movido também por uma forga muito grande que sempre reconheci na
figura de Marcus Siqueira, aliado a um grande professor de Histéria do Teatro, Luiz
Mauricio Carvalheira. O trabalho daquela equipe foi feito com pouquissimos recursos e a
forma de captagio era bem diferente da praticada hoje. Muitas vezes, tolhida por problemas
poltticos e de repercussao social gravissimos.

José Ramos: Acho interessante saber agora, objetivamente, como € que surgiu o Teatro
Hermilo Borba Filho. Marcus j& havia trabalhado por muito anos com Dom Hélder
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Cémara, no bairro dos Coelhos, na periferia. Ele, primeiro, fundou, em 1968, o Teatro
Novo do Recife, num prédio anexo ao Palacio dos Manguinhos, e, em 974, transferiu-
se para o Casardo 7, anexo a livraria Livro 7, umteatro de 80 e poucos lugares. Nessa
época, Baccaro, que é um mecenas, tinha comprado varios casardes de Olinda. Marcus
enlouqueceu quando descobriu que, na subida da ladeira do Varadouro, narua 15 de
novembro, existia um casardo maravilhoso do século XIX, comsacada e |°andar. Ele
pensou emfazer ali o Teatro Hermilo Borba Filho. Por um lado, batalhou para construira
casa de espeticulos a partir desse casardo; e, por outro, batalhou para formara equipe de
artistas, convidando pessoas que faziam com ele um curso ha seis meses.

Morse Lyra Neto: Armando Coelho Neto, uma das pessoas que participavam desse
curso, tinha um texto infantil chamado Rato néo sabe escrever... telefona. Quando esta-
vamos terminando esse curso, a revelia de Marcus, comegamos a pensar em montar o
espetaculo. Quando ele soube, disse: “Por que ndo vamos fazer isso juntos?”. Rato ndo
sabe escrever... telefona, entdo, vem a ser a 12 peca do Teatro Hermilo Borba Filho;
exatamente quando o grupo é fundado, com ata, burocracia e tudo. Esse casarao tinha
uma coisa muito interessante: as portas eram dois quadros pintados por Bajado, que ainda
nao erafamoso e pintava letreiro de cinema. Foi uma idéia de Marcus.

José Ramos: Ele tinha um acordo verbal para ocupar o casardo emtroca de servigos:
Baccaro tinha a Fundagao Casa da Crianga e queria que déssemos uma ajuda. Ja o nome
do grupo foi uma homenagem que Marcus prestou a Hermilo.!

Morse Lyra Neto: Para vocés compreenderem a personalidade centralizadora de
Marcus: no estatuto do Hermilo, ele colocou-se como presidente perpétuo, vitalicio,
porque queria ter o controle absoluto. “Nessa altura da minha vida, s6 quero cordeirinhos”;
dzia.

' "Poucos dias antes da sua morte, a pedido da revista ‘Vidas Secas’, Marcus Siqueira escreveu
alguma coisa sobre o também inesquecivel Hermilo Borba Filho: (...) Sempre mantive com relagéo
a ele uma enorme admiragdo a distancia. Nao pertencia ao circulo mais intimo, mais por culpa de
um excessivo acanhamento que, ainda hoje me acomete, quando me sinto/intuo que estou diante de
homem de génio. Hermilo renovou a cena teatral brasileira? Até certo ponto. sim, dentro das
limitagées e dificuldades e principalmente do carater efémero da arte que praticava. E, ainda bem;
néo deixou seguidores ortodoxos e fiéis, pois isto seria uma violentagdo da sua prépria maneira de
encarar o Teatro. (...) Era sério e brincalhdo. (...) Nunca quis ser nem pousou de mito. (...) Hermilo
foi o homem mais desprovido de qualquer tipo de preconceito que eu jamais conheci em toda a
minha vida", (COUTINHQO, Valdi. "Dois anos". Didrio de Pernambuco. Recife, |6 de maio de 1983.
Caderno Viver. p. 8.). Marcus Siqueira trabalhou no Teatro Popular do Nordeste, grupo liderado
por Hermilo Borba Filho, de quem também foi aluno no Curso de Formacio do Ator da Escola de
Belas Artes'da UFPE.
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Colette Dantas em Pluft, o fantasminha / 1977
(Foto: arquivo pessoal Stella Maris Saldanha)

José Ramos: Essa era uma brincadeira. Quando |
Baccaro cedeu o casardo, haja trabalho, porque Marcus
caiuem campo, Pessoas muito importantes ajudaram
bastante, como Helena Pessoa de Queiroz, Wellington
Virgolino; varios artistas plasticos de Recife & Olinda.
Marcustinha uma articulagio tio interessante e tio bonita
comtodos esses artistas plasticos, que quando ele estava
sermgrana para montar uma pega, Helena organizava
leildes e conseguia o dinheiro. Essas pessoas foram
fundamentais para a construgio do Hermilo. Membros
do grupo também buscaram algum tipo de ajuda ﬂnancerra E oque Marcus fez para
transformar um casar&o num teatro? Arrancou parede, fez um grande vao corm um palco
e, comainfluéncia de igreja que tinha, j& que Marcus trabalhou muitos anos com Dom
Helder, em vez de fazer cadeiras isoladas, ele pds bancos tradicionais de igreja. Entdo, as
pessoas sentavam muito proximas umas das outras. O teatro ficou com |04 lugares,
todos acolchoados. Era tudo preto, comalmofadas em vermelho, e dois grandes ar-
condicionados nas laterais, além de um pequenc hall, onde ficava a bilheteria. Nessa
bilheteria tinha uma frase inesquecivel de Cacilda Becker: “Nédo me pega de graca a Unica
coisa que eu tenho para vender”. Porque, naquele periodo, havia um certo desleixo, as
pessoas faziam teatro para os amigos, distribuindo muito convite. E Marcus j& investia no
sentido conceitual da profissionalizago. Isso em junho de 1976, Os elementos do grupo
n&o s6 atuavam, mas também varriam, limpavam a latrina, rasgavam parede, distributam
panfleto, ndo tinha diferenciagao nenhuma. Foiassim que surgiu o Mermilo Borba Filho
nesse casarao, a partir dessa confluéncia de forgas, mas sempre, claro, coma grande
personalidade de Marcus & frente. E qual era a proposta basica? Para mim, era ser
primeiramente um grupo auténomo, emtodos os sentidos, ou sefa, com diretor; cendgrafo
e figurinista da prépria equipe e, se possivel, autores, como foi o caso de Armando
Coelho Neto em Rato ndo sabe escrever... telefona e depois comigo e Weracy, quando
fizemos A Onga Mafalda e o Bode Militdo, um fracasso. Ninguém podia participar de
outro grupo ou de outra atividade cénica que ndo fosse o Hermilo. Mavia uma idéia de
exclusividade mesmo, que todo mundo aceitava, as vezes alguém reagia. Naquele casarao,
existiam os residentes e os nao residentes. Digo isso porque morei no teatro e durante
o perfodo que passei, na |?fase do grupo, foram montados nove espetéculos em dois
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JUlia Lemos, Marcus Siqueira, Cristina
Banda e Jorge Jamel em Um grito parado
no ar / 1979 (Foto: Gilberto Marcelino)

anos. Isso significa que trabalhamos a cada trés meses
com uma pega, visando a uma profissionalizagio. Nao
no sentido de sobreviver financeiramente do Hermilo,
mas na questio da qualificagdo permanente. Tanto gue
sempre foram ministrados cursos. Depois, ja na 2
fase, entra Luiz Mauricio Carvalheira, que ajuda Marcus
nessa questio da formagdo, priorizando a qualificagdo
constante. Marcus incentivava muito a leitura de textos.

Era ele quem escolhia os integrantes, isso por uma
certa quahdade intelectual. Nao podia ser por uma “porra louquice”, alguém que estava
apenas querendo aparecer ou passar um tempo. Tinha que ter uma certa consisténcia
para a vidatambém e essa escolha era muito interessante. Fico honrado de ter sidoum
dos escolhidos. Também ndo podiamos deixar de nutrir um sentimento de resisténciaa
Ditadura Militar, Estavamos no inicio da chamada Abertura, mas precisivamos pressionar
rnals, resistir, e o teatro tambémtinha essa funcio. Marcus nos convencia disso, tanto que
montava espetaculos com evidente conteddo social. Nao porque a classe média iria
assistir ou porque estavaem moda. Mesmo ele dando as diretrizes mais concretas, como
fider e mais experiente, a gente também participava dessa discussao. Marcus ainda motivava
os integrantes a escrever. Nés fracassamos nisso, apesar de ele abrir essa possibilidade:
A prova é que se montou Rato ndo sabe escrever... telefona, uma pega infantil que fez a
estréia do THRE Lembro que apanhei muito, porque interpretava o Mister Gato e as
criangas subiam no palco para baterem mim. Foi um sucesso! Mas, realmente, Marcus
nao dirigiua pega, s6 assinou a diregio para dar um certo peso. Ele ndo apreciava muito o

teatro infantil.

Socorro Albino: Marcus declarou-se presidente vitalicio porque tinha como capitala
sua garra. Claro que aquilo nos incomodava, ndo entendiamos a sua posicdo, no entanto,
eraele quem corria atrés do dinheiro, batalhava realmente e fazia acontecer. Durante
minha participagio, ndo receblamos dinheiro algum, faziamos por amor. Nosso caché era
pago com cerveja nos bares, apds os ensaios, quando, na maioria das vezes, Marcus
pagava as contas. E ele exigia dedicagdo exclusiva. Além de nao querer que tivéssemos
contatc com outros tipos de experiéncias teatrais, proibia até a amizade com pessoas que
naotivessema ver comaquele ambiente. Ele era muito ciumento. Umator seu, era como
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umfilho. Queria dar esse testemunho para se entender a figura de Marcus, porque ele era
autoritario, mas ndo era tio ditador:

José Ramos: Existia remuneragdo, sim. Quando dava bilheteria, todo mundo ganhiava
percentual. As vezes, era até caché fixo. E havia uma alternancia no repertério, pelo
menos na | *fase. Num determinado momento, Marcus exercia exclusivamente a fungio
de diretor e administrador; depois, para descansar a equipe, voltava a atuar. A gente
estreou com Rato ndo sabe escrever.. telefona, fez em seguida O didrrio de um louco, de
Gogol, masa [?grande pega foi Morte e vida Severina. Aquela cena dos ossos, até hoje,
estd na memoria de quem assistiu. Com Auto da Compadecida, além do grupo todo,
participaram convidados. Logo apds, foi encenado O véo dos pdssaros selvagens.

Stella Maris Saldanha: Tinha uma prética l4 no teatro, provavelmente herdada do
Teatro Popular do Nordeste — TPN — que era a seguinte: se vocé tinha o papel principal
numa determinada pega, no espetaculo seguinte, preferencialmente, os melhores papéis
seriam dados a outros atores. Vocé faria uma ponta, ou assumiria a bilheteria, ou estaria na
divulgagio do espetaculo. Isso pontuava um pouco o que Marcus pensava sobre a arte
teatral. Ele tentava dirigir o grupo dentro desse espirito de cooperagio e tinha uma crenca
profunda no papel transformador do ator e do teatro. Isso era especialmente importante,
se vocé considerar que ainda viviamos sob o Regime Militar. Essa divisio de trabalho A no
MHermilo € uma coisa que, a meu ver, caracteriza muito bem o grupo. Ha também duas
frases que estdo relacionadas com nossa atividade e que eram muito repeﬂdas por Marcus.
Urna ¢ de Stanislavski: “Sé hé um motivo para um ator faltar um ensaio. E asua prépria
morte”. Aoutrafrase é da peca Um grito parado no ar, de Guarnieri: ‘Ator sem consciéncia
é bobo da corte”.

José Ramos: Em Morte e vida Severing, ninguémtinha papel fixo, todos faziamtudo. Era
ofamoso sistema coringa, uma idéia muito importante na formagao do grupo. Fle pegou

" o papel de Severino e distribuiu por todos que estavam no elenco. Cada umtinha o seu

momento. Nesse espeticulo, os atores ficavam seminus, sé com uma tanguinha preta e
trocavam de roupa em cena, dentro de um espago minlsculo. Agora, j& que estamos
falando da estética teatral de Marcus, nunca mais vi um diretor com uma encenacio tio
simples, tdo despojada e, a0 mesmo tempo, téo emocionante. Tinha uma limpeza, uma
clareza. Ele, inclusive, como diretor, era excelente, porque passava por todas aquelas
etapas: dois meses de leitura de mesa, estudo e depois, a marcagio. Os atores ja tinham
que estar com o texto decorado, coma personagem construida. A marcagdo de Marcus
eraoseguinte: “Fagam!”. Ele ficava 4, fumando muito, comaquele jeitdo e a gente ficava
até meio perdido, as vezes diziamos: “Nao vai interferir?”. Antes de fazer os ajustes finais,
ele fazia laboratdrios; para nos deixar livres, O grupo funcionava assim: tinha o diretor e
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jodo Denys em O amor do ndo / 1980
(Foto: Gilberto Marcelino)

administrador que era Marcus, e tinha um nlcleo de
pessoas que era mais proximo a ele, que tinha mais
acesso, até portemperamento, por algumas afinidades
politicas, sexuais. SO para citar alguns nomes: €u, Weracy,
Samuel, Carlos Fraga, Morse, Evelin, Osmar e Jorge Jarrel.
Havia os residentes, aqueles que moravam no casarao
perrmanentemente, € 0s ndo residentes, que eram maioria.
Afora os convidados, quando o elenco precisava de varias
: _ pessoas, como noAuto da Compadecida, por exéemplo:
Didha Pereira e Anita Batista participaram nesse perfodo, Marcus os conheceu durante o
trabalho nos Coelhos. Jodo Batista Dantas também fez parte e até depois se integlfou ao
grupo. Ou seja, o THBF ndo era tdo fechado assim. E como funcionava o Hermilo em
termos de financas? Quando Baccaro cedeu a casa, passamos I uns trés anos € pouco,
sem pagar nada. Uma troca de servigos, que nunca se efetuou, apesar da expectativada
Casa da Crianca. A manutengao do teatro era relativamente barata porque eleera um
espago minimo, um corredor negro, comum palco equipado com §po§—law. Eele fa‘ZIa
miséria com esses spots-lata, abusava da sensibilidade e fazia fluir coisas lindas: Aestética
era absolutamente despojada e concentrada no ator.

Stella Maris Saldanha: Urna das experiéncias positivas do teatro de grupo é a ousadia

e aexperimentagao.

José Ramos: Isso também porque tinhamos um espago proprio, NOssos ensalos

aconteciam comtudo ja no palco.

José Manoel: Dava para notar essa ousadia também quando Marcus foi paraa Casa da
Cultura, para o Joaquim Cardozo, quando passou pelo auditério da TV Jornal. Eu concordo
contigo que a sustentagio de ter umespago, onde se pode passar 24h trab'alha‘mdo, clarg
que solidifica, mas a sustentagao da estética do espetaculo de Marcus, Para mim, independia
do espaco. Para onde ele fosse, havia uma solidez no grupo e um rigor na proposta.

José Rameos: Lembro que na | *fase, fomosa Salvador comA incelenga. O grupo estava
se firmando, tinha apresentado algumas pegas boas e recebemos como encomenda da
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Caixa Econdmica Federal a montagem desse espetaculo. Marcus convidou Bajado para
fazer um cenario maravilhoso, com biombos pintados. A viagem foi patrocinada pela
Caixa. J& Pluft, o fantasminha? foi dirigido por Jodo Batista Dantas. Como Marcus ndo
simpatizava muito com o teatro infantil, ele pediu ajodo, que fez umtrabalho lindo. Stella
estreou como atriz nessa pega, interpretando a mae de Pluft, maravilhosa. Sobre o teatro
propriamente dito, era de Marcus e do grupo. Ele nao abria muito espago para outras
companhias. Lembro que, uma vez, ndo cedeu pauta para A ligdo, montagem dirigida por
Antdnio Cadengue. Com Debu le rd?, estréia de Zé Manoel como ator, foi diferente.
Como fazfamos muitos espetaculos, era absolutamente impossivel dividir a utilizacio do
espago com outras produgdes. Mas houve ainda shows, como o da paraibana Kétia de
Franca, que o proprio Marcus dirigiu; e o de Téania Alves, que ele recebeu, numa noite em
que Elba Ramalho até deu uma canja.

Socorro Albino: Ténia e Elba vieramao Recife para apresentar duas pecas de Jairo Lirma,
Cancdo de fogo e A chegada de Lampido no inferno, com o Grupo Cheganga, de Luiz
Mendongca. Como aos sébados, a meia-noite, aconteciam shows no Teatro Hermilo, elas
foram 4 cantar.

José Ramos: Depois, aconteceram outros shows de pequenos grupos, que ele viaque
estavam comegando. Marcus fol um dos diretores de teatro que primeiro dirigiram desfile
de modal Eu participei, ndo como manequim, mas como dangarino, eu e Luisa, quando
fazfamos na época Pedro Mico. Marcus convidoy, inclusive, Suzana Costa, gravida, e a
colocou rebolando em cima de uma coluna, foi 0 maior sucesso. Era assim que ele abria
espago para a participagio de outras pessoas. Suzana, por exemplo, era do Vivencial,
grupo que tinha uma linha radicalmente diferente e que Marcus ndo gostava. Mas lembro
de um momento emque a Censura estava dando em cirma do Vivencial e ele colocou 1
no Hermmilo um manifesto de repldio ao autoritarismo dos militares e de apoio ao grupo.
Quer dizer, ele tinha essa consciéncia social. Fiquei no grupo até infcio de 1978. A partir do

" momento que senti que ndo era mais importante para aquela equipe e j4 estava com

outrasidéias, rompie sal. Isso tambémaprendi comele. Alids, minha pequena vida artistica
devo absolutamente a Marcus. Apesar da gente ter brigado e ficado intrigado umtempo,
nunca perdi aquilo que vocés falaram da formacao. Claro que também queria isso, porque
nao basta sé querer, tem que ter alguém que oriente. Na verdade, ndo somente eu, mas

> "Soberbo'... foi o adjetivo escolhido por Maria Clara Machado para qualificar a impressao que
tivera da montagem de Pluft, o fantasminha, de sua autoria, pelo elenco do THBF, com direcio de
Jodo Batista Dantas, Quando esteve no Recife, hé alguns dias atrds, ela fez questdo de ver o
trabalho”, (COUTINHO, Valdi. “Pluft, com 22 anos faz o mesmo sucesso”. Didrio de Pernambuco.
Recife, 02 de outubro de 1977, Caderno Viver Domingo. p. 9.).

3Cf.p: 61 desta publicagio,
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ofto pessoas dessa |? fase também romperam, por questdes mil.* Foi muito conflituoso
paraagente. Marcus comegou umnovo grupoa partir da montagem de Pluft, o fantasminha.
S6 para concluir as curiosidades dessa |3fase: tinhamos espetaculo de terga a domingo.
Aos shbados, apresentivamos duas pegas, as 2 | he a meia-notte. Eram 104 lugares, mas
a gente fazia mesmo que fosse para uma s6 pessoa e comtodaemogdo, porque éramos
preparados para isso, uma atitude ideoldgica, de consciéncia.

Socorro Albino: Suponho que, paraa época, Morte e vida Severinafoi um sucesso,
ficando ern cartaz de trés a quatro meses, com a casa sempre lotada.

José Ramos: Morte e vida Severinafoio maior sucesso, porque a gente fez toda uma
divulgacio nas universidades, o grupo estava bemn unido e o espetculo abordava a miséria,
tema proibido de se falar. Quanto aos problemas com a Censura, lembro que uma
censora queria cortar uma cena do Auto da Compadecida, porque eu, no papel de Jodo
Grilo, falava em parir e abriaa perna. Marcus disse: “Pois a peca nao vai entrar em cartaz”
e foi falar com Demerval, superintendente da Policia Federal. “‘Demerval, quemé que nao
foi parido? S6 porque o ator abre as pernas? E, ainda, vestido de malhal”, argumnentou. De
fato, o que s censores cortavam era ridiculo. Demerval liberou: “Olhe, vou fazer de
conta que vocés nao estao fazendo”. £ assim, ele foi conquistando uma simpatia geral,
chegando até a ganhar o prémio Censor do Ano, acreditem! Como nenhumgrupo é
eterno, no perfodo do Pluft, o fantasminha aconteceu o desgaste normal. Permanecemos
de 1976 até o infcio de 1978 e, a partir dai, houve uma reviravolta geral e o grupo se
desfez. Essa | fase, considero extinta e uma outra fase surge, corn novos trabalhos; erm

4 “Um grupo formado por seis rapazes e duas mocas resolveu, em janeiro de 1976, fazer teatro,
Para isto, animou-os as nogdes preliminares da arte de representar, oferecidas pelo diretor Marcus
Siqueira, um dos criadores do Teatro Hermilo Borba Filho, em Olinda. Depois de quase dois anos
de ensaios, encenacdes, lutas, aplausos — a gléria dos palcos — seus componentes entraram em
conflito ‘ideclégico’ com o antigo mestre e, hoje, apresentam a rentincia dos cargos ocupados: vice-
presidéncia, tesouraria, vice-secretaria, sécio-fundador, membro efetivo e membro do grupo, Sao
eles: Osmar Barbalho, Morse Lyra Neto, José Ramos, Weracy Costa, Samuel Costa Filho, Suzana
Schisler, Carlos Fraga e Glauco Rabelo. A gente veio dar uma resposta ao que Marcus Siqueira
afirmou no Viver, Isto depois de quase um més, porque nao estava querendo tomar uma atitude
irrefletida, Aqui nossa posigdo’, disse Glauco Rabelo. (...} Para encenar ‘Morte e Vida Severina’, por
exemplo, segundo relatam os renunciantes, Marcus recebeu a importincia de Cr$ 40.000,00 do
Servico Nacional de Teatro e Cr$ 25.000,00 para o ‘Auto da Compadecida’, Caem, por terra, suas
declaracdes, neste mesmo espago, segundo as quais, 'nenhuma ajuda oficial recebera': A Caixa
Econdmica Federal, por exemplo, deu-the entre Cr$ 50 a 60.000,00 para montar Alncelenca’; As
dedlaracSes de Marcus, entretanto foram aceitas de boa fé na citada reportagem. As bilheterias
sempre deram sucesso financeiro ao teatro, muito embora os seus ex-comandados nao trabathassem
visando lucros faceis, nem compensagdes financeiras. (...) Nossas aspiragdes ndo se coadunam com
o despotismo e autoritarismo do sr. Marcus Siqueira. Vale lembrar, ainda, que essa decisdo é fruto
da reflexdo de oito pessoas que atravessaram, juntas, esta experiéncia de quase dois anos”, (BELO;
Reinaldo. ‘A preservacao de um teatro na forca dos jovens". Didrio de Pernambuco. Recife, I'lde
setembro de 1977. Caderno Viver Domingo. p. 1.).
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Jodo Denys, Valentina de Paula,
Josenildo Marinho, Anatilde de Paula,
Jorge Jamel e Cecflia Miranda em
Murro em ponta de faca / 1980
(Foto: Gilberto Marcelino)

outros espacos. O Teatro Hermilo BorEa

Filho fechou suas portas no inicio de
19792

Stella Maris Saldanha: O (ltimo
espetaculo naquele espago foi Os fuzis
da senhora Carrar. Com o fechamento
da sed<’e, montamos Um grito parado no ar, de Glanfrancesco Guarnieri, e apresentamos
noauditério da TV Jornal, comdiregdode Rubem Rocha Filho, recém-chegado de Londres
e It’larcus Siqueira como ator: Levamos essa pega também para o Teatro Santa Roza err;
Joao?essoa, atraindo uma platéia muito legal. No Teatro Joaquim Cardozo, veio O a,mor
do ndo'e, na Casa da Cultura, Murro em ponta de faca. Quando Marcus morreu, dois
espetaculos estavam em fase de desenvolvimento, A bruxinha que era boa, de I\,’Iaria
Clara Machado, comdiregao de Anatilde de Paula, e o espetaculo adutto Por tel;afone que
ele estaya ensaiando, sob diregdo de Jodo Denys. Foram os dois projetos que né,o se
concretizaram porque, coma morte de Marcus, o grupo acabou.®

Ec!uardo Diégenes: Quero lembrar que Luiz Mauricio Carvalheira, Helena Pedra e
Jodo Denys foram trés dos mais importantes representantes do Hermilo Borba Filho na

5t . . . .
A falta de apoio das autoridades, acimulo de dividas, portas que brusca ou discretamente se

 fecharam, eis algumas das raz&es da extingao do THBF, (...) A crise ora enfrentada pelo THRF levou

O seu dlreto~r, Marcus Siqueira, a tormar uma dréstica decisao: 'Vamos fechar por falta de incentivo
Coisa que néo acontece em outros Estados, onde os grupos recebem uma subvengio. Eu cansei dé
bater &s portas; bati em todas e nenhuma se abriu’. (...) Com amargura, Marcus ’ue tem u
longa e reconhecida experiéncia teatral, desabafa: ‘O nosso trabalho mo;trou a pr,’eqocu Electe) rgg
grupo em relacdo a continuidade, inclusive o THBF retomou uma experiéncia que tinhapsic?o feit;
pelo TPN, de dar espetaculos todas as noites. Infelizmente, teatro ndo se faz sé com idealismo coI .
garra, com talento, Teatro também se faz com dinheiro. E desde a sua fundagio até hoje, o T'eatrm
Hermilo Borba Filho nunca recebeu um cruzeiro de subvencio oficial (isto em todon ]os m’veic?
fgderal, estadual; municipal)’™. (RIVAS; Leda, “Ato final: cai o pano sobre o Teatro Hermilo B bSI
Fiho". Didrio de Pernambuco. Recife, 14 de agostc de 1977, Caderno Viver. s, p.) .

[ 4 N
O espetaculo Por telefone estreou no dia 20 de agosto de 1982, no Teatro Apolo, com realizagio

da M'an.dacaru Produn_';ées.Teatrais‘ No:elenco, Sandra Carreira e Josenildo Marinho, esse Gltimo
substituindo Marcus Siqueira. Diregao, projeto de luz e cenografia: Jodo Denys,
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)%fase, quando se concretizou o Curso Regular de Teatro, sonho ndo so de Marcus
Siqueira, mas dessas outras pessoas que citei. Jodo Denys, na época, ainda era aluno, mas
j& demonstrava diversos talentos, Ndo s& como ator, mas como cendgrafo e pessoa
mttipla de teatro; Luiz Mauricio, como professor de Histdria do Teatro; e Helena, como
professora de Expressao Corporal. Esses dois Gitimos, especialmente, foram de
fundamental importancia para as pessoas que passaram por aquela escola, por estimulara
reflexdo sobre a prética teatral, criando em nds uma consciéncia. Apesar de ndo ser
reconhecido pelas vias regulamentares, €sse CUrso langoutalentos. Zé Ramos enfatizou o
envolvimento politico de Marcus Siqueira, mas acho que, mais do que iss0, ele procurava
descobrir o que & representar quando © povo é reprimido, a sociedade € hipderita, os
valores que nds defendemos sdo derrubados e perseguidos. Essa eraatnica que s ntia
ndo s6 em Marcus Siqueira e em Carvalheira, como emtodas as pessoas que aqui estdo.
Outro fato que quero relatar é: mesmo diante dafalta de recursos, Marcus Siqueira
conseguiu trazer grandes nomes para €sse curso de teatro, como Carlos Vereza, Fernando
Peixoto, Luiz Mendonga, Gianfrancesco Guarnieri, José Wilker. Artistas importantes para
trocar experiéncias conosco. Sem pagamento algum. Apenas pelo respeito que o teatro
feito por Marcus tinha conquistado nacionalmente. Essa peca de 1979, Um grito parado
no ar, de Guarnieri, trata exatamente disso: as pessoas que rendo fazer teatro, mas sem
ter dinheiro, perseguidos, os atores pirando, se ndo presos. :

Stella Maris Saldanha: Sobre os critérios que norteavamaescolha dostextos: naquele
momento, sabfamos que ndo ganharfamos dinheiro fazendo teatro. Era umna escolha um
pouco franciscana mesrmo. Nao tinhamos a preocupagao de montar textos comercias.
O que contava era se o texto refletia as inquietagdes humanas e, de modo particufar,
aquele momento da vida brasileira. Sdo exemplos disso as montagens de O santo inquérito’,
Os fuzis da senhora Carrar, O véo dos pdssaros selvagens e Morte e vida Severina.

José Ramos: Se Marcus Siqueira ainda estivesse vivo, ele estaria procurando mais um

7 %0 Santo Inquérito’, de Dias Gomes, pelo elenco do Teatro Hermilo Borba Filho, e com direcdo
de Marcus Siqueira, que consideramos o melhor espetaculo de grupo local, este ano, fara suas
despedidas do plblico, hoje e amanha, as 19h e 2 | h30m —encerrando precocemente uma teriporada
que estava fadada a longa permanéncia em cartaz. (...) Como j4 haviamos noticiado, aqui, nesta
coluna, ha alguns dias atras, em primeirfssima mao, terminou acontecendo o inevitivel a companhia
teatral do Sul que tem exclusividade sobre os direitos de encenacdo da pega em todo o territério
nacional, pretendendo excursionar por todo o pafs com a montagem de ‘O Santo Inquérito’, de Dias
Gomes, com Regina Duarte no papel de Branca Dias, resolveu hio prolongar alicenca femporaria
que havia dado ao THBF em carater especial, para encenagio do nosso espetaculo, Elamentével,
pois o &xito do THBF vinha sendo constatado a cada encenacio, com o registro da melhor
freqUiéncia até agora verificada na existéncia daquela casa de espetaculos”. (COUTINHO, Valdi
“Uhimas apresentacdes de ‘O Santo Inquérito”: Didrio de Pernambuco. Recife, 1 7 de dezembro de
{977, Caderno Viver. p. 5.):

38

Marcus Siqueira e Sandra Carreira
( no ensaio de Por telefone / 1981
| (Foto: Gilberto Mareelino)
i
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espago para suas pegas e isso é umexemplo para todos
| nos; a persisténcia. Os trabalhos dele t¢m uma
consisténcia e um conte(ido social muito interessante.
Queria 6 registrar isso: para mim foi importante ter
participado, como foilimportante ter rachado também.
Independente da minha presenga, a panorimica da
produgdo de Marcus, como homem de teatro, é uma
" coisa que faz falta. Por que os oito dissidentes nao
continuaram juntos? Porque faltava uma lideranga. Para

; mim; a grande crise doteatro hoje € afalta de uma lideranca que possa congregar pessoas
emtorno de uma idéia. !

rba Filho — Montagens

onico. Ménd’djhga, Osma‘r:‘Barb‘a‘zlho,
ocorro Albir‘}c,‘Morse Lyra Neto Su-
anna Long Schisler e Marcus Siqueira.

OngaMafaldae o Bode
filitao .
Texdo, direcio, cendrios, ﬁgurihqs;é clen:
~co;:jo‘sé Ramos e Weraey Costa.
Pedro Mico -

_ Jexto: Antonio ;Ca!taéiQ.j‘Diregao, e
nario e figurinos: Marcus Siqueira, Elen-
Maria Lufsa Montelro, José Ramos,




milton Campos, Jodo Batista: Dantas,
Carmo Miranda; Morse Lyra:Neto,
Jtlio Ludemir; Dina Gomes; Didha Pe-
reira; Laércio Lima, Barbara Lopes,
Carmelita Pereira; Sandra Carreira,
Jorge Jamel, Idhalto Vidal e Carlos Fra-

ga.

Auto da Compadecida

Texto: ‘Ariano Suassuna. Direcao:
Marcus Siqueira: Cenario: Bajado. Pro-
dugio executiva: Weracy Costa, Matia
dos Prazeres e Barbara Olfvia, Elenco:
Maria: Lufsa’ Monteiro, Morse Lyra
Neto, José Ramos, Carlos Fraga; Glauce
Rabelo, Jorge Jamel, Evelin Monteiro,
Osmar Barbalho, Socorro Albing,
Marcos Alexandre; Samuel Costa Fi-
lho, Toniel Sartos, Didha Pereira, Ma-
ria dos Prazeres e Jodo Batista Dantas
(ator: convidado):

O vbo dos pdassaros selvagens
Texto: Aldomar. Conrado. Direcao:
Marcus’ Siqueira.. Elencot Marcus
Siqueita; Jdlia Lemos e José Ramos.

Pluft, o fantasminha

Texto: Maria: Clara -Machado. Direcao:
loao Batista: Dantas: Elenco: Stella
Saldanha; Colette: Dantas; Luiz Maurf
cio: Carvalheira; Sénia Carreira, Clau-
dia ‘Chabloz, Jorge Jamel; Joaquim
Macedo e Toniel Santos.

O santo inquérito
Texto::Dias:Gomes. Direcdo: Marcus
Sigueira, Huminagio e sonoplastia:
Ricardo. Sobral Xavier: Cartazes: Jodo
Denys: Execucdo de figurino: Leda
Lucena; Execucio de objetos de cena;
Barbara Lopes. Elenco: Sandfa Carrei-
ra, Luiz. Mautfcio Carvalheira, Jorge
Jamel, Luiz: Vital de Almeida, Marcus
Siqueira, Joaquim Macedo e Walter
Cabral de:Moura:

Os fuzis da senhora Carrar

Texto: Bertolt Brecht. Direcio, cend-
rio ‘e “figurinos: Marcus Siqueira.
Sonoplastia: Alvaro Lins e Silva. Flen-

co: Simone Thé, Cristina Banda, Anita
Cavaleanti, Jodo Denys, Jalia Lemos,
Jorge Jamel, Barbara Lopes, Joaquim
Macedo Jr., Luiz Mauricio Carvalheira,
Ricardo Xavier, Stella Saldanha e
Germano Haiut (voz em off).

Um grito parado no ar

Texto: Gianfrancesco Guarnieri. Dire-
cio: Rubem Rocha Filho. Cenario: Jodo
Denys. Misicas: Toquinho e Gian-
francesco Guarnieri. Elenco: Marcus

Siqueira, Stella Saldanha, Jdlia Lemos,

Cristina Banda, Eduardo Didgenes, Jor-
ge Jamel e Marco Anténio Carvalho.

O amor do nao

Texto: Fauzi Arap. Direcdo: Marcus
Siqueira. Assisténcia de direcdo e
sonoplastia: Evelin Monteiro. llumina-
cio: Angelo de Athayde. Cartazes:
fsmael Caldas. Figurinos: Marcilio
Carnpos. Elenco: Marcus Siqueira, jor-
ge Jamel e Jodo Denys.

Murro em ponta de faca
Texto: Augusto Boal Direcao: Marcus
Slqueira. Assistente de direcao; Evelin
Monteiro. Apolo técnico: Angelo de
Athaide, Auta Siqueira e Pedro Rodri-
gues (Pedro Portugal). Elenco: Jorge
Jamel, Anatilde de Paula, Cecilia
Miranda, Joio Denys, Josenildo Mari-
nho e Valentina de Paula.

Catalica

No alto, anico Aguiar em Prometev acorrentado 11975
(Foto: arquive pessoal Torico Aguiar)
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Tucap: uma resisténcia amorosa
por Carlos Varella*

Entrei na Catélicaem 965, quando os aluno’s §e reur’\iafn nos cj.ire;ér|osdes’;<iir:§ ;
mimeografavam textos anti-golpe. O meu Diretério dﬁe Diretoera !l/lz?n g acé i aen eonom
e, umdia, percebi que ensaiavam uma pega: Eles ngo usam b{ac -tie, fe il
Guarnieri. Como o elenco estava completo, a convite de Joacir Castrok,l iquei né1 ) oca—.
A partir desse momento passei ater como Tt{ca— com? Ogrupo SE c ar:z\;z tezt -
uma profunda e estreita refagao de amor. Minha estréia .f,O| comEvae T t,m oo
Alcides do O, dirigido por Marcus Siqueira, comquem eu j trabalhava no Tea .

A participagio nos principais festivais de teatro do Brasilfoia rjwaio; 2Portcuon rljafjpiiedz
Tucap nos deu. Ainda sob o fuzil e a mordaca, cr|avilm\os relagoef al z ivis o egs e
todo o pals; voltAvamos mais criteriosos com relacéo apreparagio do al c?s, o f-,e e
palco; passavamos a ter uma visdo da reahda,de nacional cada V?zlmal Soeene
comprometida com a transformagdo de nds mesmos, do préximo
Fvidentemente, nurna visao bastante idealista, mas era isso que nos motivava.

Na comemoragéé dos 25 anos da Wniversidade, ousamos montar O (;escur/a/ ,, ticiz
Ghelderode; com direcio impecavel de Marcus. Eara mmh'fl surpresa, aI;[J:s emoczmir
eleicio, um novo diretor que surgia promissore crlatlvo,Jfase Frarlmsc;o Fi ;)é, (;/je;(: :Z i
ogrupo. Exatamente quando nos convidaram parao Festival ]\{aaona emd iy
Preto, Z& estava montando com o Teatro da Crianga do Recife F)‘rturas e um coracdo,
de Ariano Suassuna; respeftando a estética do autorj ma's sugeriaele faziermlosdti;nesl
reviéta. Poucos atores, pouquissimo tempo, nenhum dinheiro e que sucess;). gp i:; C;aoo
de pé, trouxemos o Troféu Criatividade. Ao saber da montagem urbana e debochada,

autora proibiu, fato que gerou badalagdo nacional.

Passado o episddio, montamos A revolta dos brinquedos, dAe Fl’ernar?'lmbuco ds ,Oli\;err; SS
autor ficou encantado quando nos viu no Festival de Goiania, Goias. Tam e fizeme
Prometeu acorrentado; de Esqui!o, grandiosa encenagao que estlreou nalgreja c{o Rosario
dos Pretos: e Os escolhidos; de Hilda Hilst, denunciando mais uma Yez a D|ta§uml, a
tortura, a intolerancia. N&o pude fazer parte de A barca d’Ajuda, musical de‘ Benjamgn
Santos, mas testemunhei seu sucesso. Fui criar o Grupo de A‘Eores do L(liceu, onde
permaneci praticamente dez anos, exatamente quando o Tucap da uma parada.

* Foi ator e diretor do Tucap. Hoje & professor de Etica do Liceu de Arteg e Oficios de Pernambuco,
arte~educador e membro do Conselho de Cultura da Prefeitura do Recife.

A2

e s e T e i :

Em 1983, sou convidado a retomar os trabathos na Unicap. No elenco, estreantes
interessados em aprender, com uma disciplina irretocivel de comportamento dentro e
fora da Universidade. Tinhamos pouco tempo de trabalho quando solicitaram nossa
participagio na Calourada. Propus, entdo, uma sintese retrospectiva de pegas que o Tucap
havia feito comtanta dignidade: A revolta dos brinquedos, Prometey acorrentado, Torturas
de um coragdo e Os escolhidos, evidentemente, recriadas. A intencao era mostrar alguns

bons momentos do grupo para quem nao conhecia sua histéria. Todos os atores se
salram magnificamente.

Naqueles anos, ninguém queria saber de popular, amoda era o pés-moderno. Totalmerte
identificado com nossa proposta, O coronel de Macambira, de Joaquim Cardozo, dava
um importante recado polttico e literério. Partimos paraa pesquisa do texto, das misicas
do maestro Capiba, artista de urma gentileza extraordindria. As dancas e os elementos de
cenaforamacompanhados de perto pelo mestre dos mestres, Salustiano. O resuftado foi
um belfssimo espetéculo, ndo somente pela minha direcdo, mas pelo esfor¢o de um
elenco digno de prémios, como aconteceu com Beto Vieira, que interpretou uma Catirina
inesquecfvel em sua estréia como ator:

Nesse auge do Tucap, acontece o momento tragico de uma bonita histéria, quando aquela
rapaziada crescia em espirito e verdade. Dentro da Unicap, alguns religiosos iniciaran uma
campanha difamatéria objetivando acabar todas as atividades culturais, alegando “contencio
de despesas”. Paralelamente a essa situagdo, umjesufta, sem capacidade de distinguir
realidade e ficgio, fora assistir, no Santa Isabel, a umtrabalho meu como ator no espetaculo
As tias, que discutia a decadéncia econdmica da classe média. A montagem era proibida
para menores de |8 anos, portanto, jamais poderia contar com meninos do Liceu na
platéia, comoele alegou. Como na Inquisicio, colocaram-me numa cadeirae me afirmaram:
“Professor da Universidade Catélica nio pode subir ao palco de um teatro no papel de
umhomossexual”. Fuiapontado como um “ser doente que ndo podia estar numa sala de
aula, provavelmente induzindo os alunos a essa maldita prética”,

Aproveitando as extingdes dos grupos culturais, também acabaram com o Tucap. Foi
enorme o sofrimento e a humilhagao pela qual passei naqueles meses. Assimterminou o
meu perfodo Tucapiano, de quem nunca mais quis nada saber para ndo voltara abrir a
ferida da crueldade, da tirania. Mesmo assim, continuo na busca voraz, permanente da
liberdade. De usar mesmo, sem cerimdnias, o teatro como arma decisiva para nossa
transformagao e, assim conseguirmos, um dia, transformar o mundo.
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Teatro da Universidade Catdlica

de Pernambuco - Tucap

Data: 20/01/1998'. Mediador: |osé Manoel. Expositores: Fimar Castelo
Branco, Jodo Ferreira, Paulo Cavalcanti e Tonico Aguiar.

José Manoel: Nao precisa fazer um esforgo muito intenso para lembrar o significado
que sempre teve aagio dos estudantes na produgdo artistica e intelectual do pals. Durante
anos, os grupos estudantis, os concursos de dramaturgia e os festivais de teatro universitarios
se espalharam, sendo fundamentais como féruns para pensar e produzir cultura no Brasil.
Principalmente, a cutura de resisténcia. Hoje, a gente se ressente de movimentos
consistentes como esses, por isso, & tdo importante confirmar a existéncia do Tucap

desenvolvendo um projeto de trabalho. Sobre o Teatro da Universidade Catdlicade

Pernambuco, a gente passa a conversar neste momento.

Joao Ferreira: Participei da 12 peca, Eles ndo usam black-tie, em 1967. Por sorte,
tenho o programa, que traz uma espécie de manifesto assinado por Joacir Castro: “O
Teatro da Universidade Catdlica de Pernambuco é o resuttado da tenacidade de atores,
diretor artistico, Reitor Pe. Geraldo de Freitas e do apoio de todos os diretorianos e
estudantes em geral. Sua finalidade deve ser sempre a defesa e difusio da dramaturgia e da
cultura brasileiras, pois € dever do corpo docente e discente assim proceder. Parands,
alunos da Universidade Catdlica de Pernambuco, a existéncia do Tuca mostra ser possivel
e necessario o dialogo entre o corpo docente e discente e, conseqlientemente, sua
integracdo na realidade sécio-econdmica da pétria brasileira. E ‘Black-te...’, que aqui vai
sob a diregdo do jovem Licio Lombardi, é a sintese dessa realidade representada pelas
inGimeras favelas e mangues que ainda existem na era atémica. Realidade que denuncia
perante a Nagdo o atraso secular em que estamos e que serd superado pela geragdo
jovem. O Tuca é de todos os universitérios e do Recife. Todos deverm apoia-lo” 2

"Nessa noite foram exibidas imagens em video das pecas Flicts, O santo e a porca e Torturas de um
coragdo, espetaculos dirigidos por Elmar Castelo Branco. Subiram ao palco também os atores
Evaldo Soares, Roberto Emmanuel, Janaina Melo e Renata Freitas.

* O Teatro da Universidade Catdlica de Pernambuco foi fundado em | | de agosto'de 1967, Para
inlcio dos trabalhos, foi formada uma comissdo executiva, composta pelos estudantes Joacir Castro,
José Mério Austregésilo e Roberto Pimentel. Define-se como *um grupo de teatro eminentemente
estudantil, voltado para os problemas e valores da dramaturgia brasileira”, A 12 montagem & Flés
nédio usam black-tie, seguida por A derradeira ceia, Em julho de 1968, surgem com novo espeticuls,
dessavez O céo sem plumas, “numa montagem modernissima, utilizando os mais perfeitos meios
audiovisuais", Nesse mesmo ano, monta-se ainda Elegia, e em 1969, Evocacéo de um poeta madior,
‘espetdcuio altamente diddtico sobre a obra poética de Manuel Bandeira”. (Cf, “TUCAPE - Urn
pouco-de histéria...". Documento do Projeto Memdria — Arquivo Unicap).
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Ana Licia Ledo, José Mirio Austregésilo, Déris Gibson, Jodo

Ferreira, Waldy Henrique, Rosalvo Melo, Frederico Vasconcelos
Natilia Maia e Wellington Lima em Eles néo usam black-tie / /967’
{Foto: arquivo pessoal Ligia Sodré)

Paulo de Castro (da platéia): E importante que a gente se situe no tempo exato para
saber, inclusive, as paradas que aconteceram como grupo. Adiretorfa, por ser de padres,
poderia parar o grupo a qualquer momento. Ainda hoje, se quiserem, vao parar porque o
poderé deles. Mas, antes de qualquer coisa, quero destacar um outro trabalho universitério,
anterior ao Tucap, As feiticeiras de Salém, urna das maiores obras doteatro pernambucano

com|José Pimentel, Maria de Jesus Baccarell; José Mério Austregésilo. Unna pega beh’ssime;
que, inclusive, ganhou prémios.? Com esse movimento intenso de teatro universitario,
pouco depois, bancado pelos diretérios académicos, fundou-se o Tuca, fruto da iniciativa
de Joacir de Castro e José Mario, ambos alunos da Catdlica.

Tonico Aguiar: Vou tentar fazer um resumo rapido do periodo que participei. Cheguei
no Tucapem 1970, Jodo Ratista Queiroz estava ensajando A incelenca, de Luiz Marinho.
Essa montagem consumiu vérios meses de ensaios, sempre havia uma pessoa para ser

substituida e ndo se conseguiu estrear, Entéo, Jodo Batista propds um outro texto, O

retdbulo da peste, de Bergrman, e comegamos os ensaios. Mas o elenco nio se adaptou,
Surgiua 3% idéia que foi O santo inquérito, de Dias Gomes. O professor e reitor Potyguar
Figueiredo Mattos, que sermpre apoiou o grupo, disse: “Gente, em casa de enforcado,

*De Arthur Miller, Diregio: Milton Baccarelli. Com o Teatro Universitario de Pernambuco (TUP)
atual?te desde abril de 1948, Ainda no elenco, Yara Lins, Artemizia Rocha, Ana Lddia Ledo Dulcé
Araffl}o, Imera Selva, Janice Bedér, Jones Mello, Josias Lopes, Jodo Ferreira, Jodo Batista da’Costa
Karlise Pinto, Luiz Mauricio Carvalheira, Ldcio Lombardi, Maria da Penha Guimarges, Mercedes de}
Prado,' Nelson' Loureiro, Paulo Ferreira, Sivio Belo e Zara Santiago. Em I967,’ a montagem
coi]qwstou 0s prémios de revelacio de ator (José Mério Austregésilo), revelagdo de atriz (Ana Licia
Ledo); mglhor ator (José Pimentel) e melhor atriz (Yara Lins), concedidos aos que se destacaram no
ano anterior, numa promogio da Associacio dos Cronistas Teatrais de Pernambuco (ACTP),
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nao se fala em corda. Escolham outro”. Surgiu o texto de Alcides do O, que ensaiava
conosco e, animado, comegou a escrever Eva e Addo. |odo Batista ndo achog boaa
carpintaria teatral: “Olha, eu gosto de Alcides, mas esse texto eundo qrqo‘ Se quiserem
partir para escolher outro, vamos. Sendo, vocés procuram um o‘utro~d|retor e montamo
espetaculo”. Foi quando surgiu Marcus Siqueira, creio que por mdlciigao de Fausto Amara}l,
4 época presidente do Tucap, e o grupo resolveu montar Eva e Addo. A pega fez uma pré-
estréia no auditério da Universidade e apresentou-se emvarios outros lugares. Emseguida,
montamos O escurial, de Michel de Ghelderode, que fez temporada. Depois disso,
houve uma cisio do grupo com Marcus. Foi quando, se ndo me engano, Carlos Varellae
Roberto Pimentel indicaram o nome de José Francisco Filho para dirigir o Tucap. Do
mesmo jeito que Marcus montou Eva e Addo no espago de uns 30 dials, ou por af,
montamos Torturas de um coracdo, de Ariano Suassuna, em 25 dias, se muito. Porque o
grupo ja se conhecia e era umelenco pequeno.

Paulo de Castro (da platéia): Esse espetéculo jé tinha sido montado por nés, no Teatro
da Crianca do Recife, com o préprio Zé Francisco.* Os meninos ndo sabiam o que iam
fazer, mas ele sabia de tudo.

“Tonico Aguiar: Embora o diretor tivesse intimidade com o texto, as montagens eram
completamente diferentes. Fizemos a estréia de Torturas de um coragdo no Eatro Valdermar
de Oliveira, que era chamado de Nosso Teatro naquele tempo e, em seguida, fomps para
oV Festival Nacional de Teatro Amador, em Sao José do Rio Preto, Sdo Paulo. Tivernos
um problema e o autor proibiu a continuidade do espetaculo. Quando voltamos, estrgamos
A revolta dos brinquedos e depois partimos para Prometeu acorrenta‘do. Emseguida, o
grupofez Os escolhidos, do qual ndo participei como ator, fizo temal musical. Na nlﬁohta%em
posterior, A barca d’Ajuda®, eu ja ndo estava. Tinha saido para criar o Teatro Piolim.

*Cf, p. 79 desta publicagéo,

5 Em depoimento a Milton Baccarelli, José Francisco Fitho diz que “Depois de Os escglhidos (o)
como o grupo ja estava com novas facgdes, com novos elementos, ten‘Eamos pegar aqL:ll|O tudo que
nds hao conseguimos fazer com Torturas de um coragdo, toda a frustrz,:xgao de um espetaculo}parado
com apenas duas apresentagdes, e montamos A barca d'gjuda, que é um gr:ande show—reVIsta, um
musical com coreografia, que, para a época, acredito que fgi um grande escandlalo na cidade, e com
isso o Tucap parou. Parou porque (...} incomodava as instituigdes, e parou, acima de'tudo,' porgue
a Universidade Catdlica dizia que ndo tinha dinheiro para sustentar um grupo d?quele, que ja estava
quase se tornando um grupo profissional, ante a qualidade nacional que ele tmha . (Cf. BACCARELL,
Milton. Tirando a mdscara — teatro pernambucano, 20 anos de represséio. Recife: Fundarpe; ‘1994, p.

63-64.).
¢ Entre outras realizagées, o Teatro Piolim produziu os musicais infantis A lesma, o caracol e o'porco-

espinho (1976), de Tonico Aguiar; Pedacinho de lua (1977), de Luiz Mauricio C'arvalhe_sira: eo
espetaculo adulto O mito do siléncio; de Sérgio Sardou, todos com direcdo de Tonico Aguiar,
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Paulo de Castro (da platéia): Tonico, a gente ndo pode sair daqui sem saber por que
Ariano proibiu a pega Torturas de um coragdo. Ou o que Z& Francisco fez paraele proibir.

Tonico Aguiar: Ele proibiu porque ndo gostou.

Paulo de Castro (da platéia): Disso tenho certeza, porque i os depoimentos dele
dizendo que a pega era de cabra macho, ndo de “viado”. Esse foi o terma central da histéria.
Zé Francisco “afrescalhou” completamente o espetaculo, colotando em algumas cenas,
inclusive sem fugir do texto, “quebra mao” e pintas violentas. Quando o horem soube
através do jornal do Sul’, queria matar Zé. Mas gracas a Deus foi resolvido.

Tonico Aguiar: Foi mais ou menos isso. Sobre a questao da administragdo, quando eu
entrei, © grupo ainda era Tuca-Recife, numa referéncia ao Tuca de Sao Paulo, quetinhaem
1966 encenado Morte e vida Severina, com msica de Chico Buarque. Eraum perfodo
muito efervescente. Para os universitarios, o Tuca— Sdo Paulo —era uma lavagem de alma,

7 Em entrevista, o ator Carlos Varella declarou; "Em Recife suas pegas hoje ndo funcionam, porque
realmente j4 se assistiu demais a seus trabalhos, montados com aspecto eminentemente folclérico
regional. Tudo dentro daquela linha tradicionalmente machona, nordestina, entende, ‘cabra da
peste’, (i..) Entdo nds querfamos montar, sem ser infiis nem desonestos ao texto de Ariano, que é
um texto engragado, fazer um teatro de revista, pois percebemos que ele se servia a esse tipo de
montagem”. A publicacio continua: “Lembrou Varella que o Grupo da Universidade Catdlica de
Pernambuco convidou o autor para a estréia. Mas ele fez 'charminho’, (..) A uma pergunta da
reportagem, Varella disse que Ariano Suassuna deve esfar hoje com 45, 46 anos, ‘Nio é um velho,
mas infelizmente, como outras culturas, como outros intelectos do Norte, principalmente 14 do
Recife, eles pararam um pouquinho no tempo, realmente bitolaram-se um pouco', Voltando ao
convite a Ariano, Varella insistiu na negativa do autor, o que deixou o grupo chateado, porque
apenas queriam lhe prestar uma homenagem, Afinal nés entendfamos que seu texto foi valorizado,
tanto € verdade que o espetéculo foi um estouro no Recife, um sucesso tremendo’, E emendou: ‘Nés
mesmos ficamos surpreendidos, porque as pessoas de l4 tém medo do que a gente chama ‘dar pinta
em palco’. (...) Todos os criticos foram unanimes em afirmar que o texto de Ariano se servia

* perfeitamente a uma montagem tropicalista, que ele, autor. continua a dizer que hao presta, pois ele

detesta essa corrente tropicalista de arte”, (Cf. “Suassuna hoje em montagem tropicalista’, A
Noticia. Sdo José do Rio Preto, 13 de julho de 1972. s.p.). Em crftica publicada no mesmo jornal,
afirma-se: "Torturas de um coragédo, de Ariano Suassuna, em montagem tropicalista pelo Grupo da
Universidade Catdlica de Recife, foi a coisa mais sensacional que aconteceu até agora no Festival
Nacional de Teatro. Tdo comunicativo, tio engracado, o colorido, téo picante, tio espirituoso, o
espetculo arrebatou a platéia, justamente na noite em que o Teatro recebeu superlotacio: 800
espectadores, quase 300 de pé, para ver esse teatro de revista", (Cf. "Aloucura maravilhosa das
bonecas do Recife’. A Noticia. Sio José do Rio Preto, 14 de julho de 1972, s.p.). Dias depois, o

. Jorndl do Brasil publica entrevista em que o autor afirma ter proibido a montagem “por considerar

a encenagao “ropicalista’ e contréria as suas concepedes estéticas” e declara: "Sé nio tomei a
medida antes do Festival de S3o José do Rio Preto porque nao vi o espetaculo no Recife, pois estava
de férias no interior da Paraiba’. (Cf. “Ariano Suassuna discorda de montagem de sua peca e pede &
SBAT que a profba”; jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 02 de agosto de 1972, 5. p.).
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mexeu muito. Aqui, o nome Tucap veio depois. N&o foi idéia minha, mas se queria
colocar Tuca-PE. O nome sem o hffen e sem o “e” foi um desdobramento. O modelo de
gestdo tentava acompanhar o de grupos paulistas como o Tuca, o Oficina e o Arena.
Naquele periodo, existia umtipo de gestao administrativa centrada no empresario teatral,
como acontecia no Teatro Brasileiro de Cormédia, muito bombardeado pelo Arena e pelo
Oficina, O TBC tinha urma preocupagio formal muito grande, eraa companhia das grandes
estrelas, mas com um sistema de gestdo bem verticalizado. Ao lado disso, surgirar
OUtros grupos Nos quais o processo decisério era mais horizontal, mesmo tendo todos
eles uma lideranca muito forte. O Oficina tinha José Celso Martinez Correa, o Arena,
Augusto Boal; e o Opinido, Jodo das Neves. Dessa forma, o Tucap trabalhou naquele
perfodo, quando fui presidente, cargo que correspondia ao diretor administrativo. A
Diretorfa, ndo sei como € hoje, mas no meu tempo era constituida por Presidéncia, Vice-
Presidéncia, Secretaria, Tesouraria e Diretoria Social. Eu queria, inclusive, acrescentar uma
Assessoria de Imprensa. A Diretoria cuidava da gestdo do grupo, das finangas, de buscar
meios de subsisténcia, de negociar dentro da Universidade, de tentar captarfora. O grupo
ndo tinha objetivo de lucro, mas Prometeu acorrentado, por exemplo, foi montado
integralmente com o que ganhamos em A revolta dos brinquedos, excetuando o pagamento
de Zé Francisco, diretor contratado pela Universidade. Tanto Marcus quanto ele. Inclusive,
essas duas pegas participaram do | Festival Nacional de Teatro Amador de Goiénia, em
1973, & metade da produgio da viagem foi ainda com recursos de A revolta dos brinquedos.
Ao lado disso, fizemos em julho de 1973 aquele Parto de mdsica livre do Nordeste?; que
deu um problema muito sério porque Marco Polo ficou enrolando uns cigarrinhos. Eram
cigarros de Minas, mas a Censura ndo quis saber e foi um Deus nos acuda! Aémde que,
Flaviola cantou umas mUsicas fora do roteiro, que eles consideraram indecentes e s6 se
podia cantar aquilo que estivesse previamente autorizado pela Censura.

José Manoel: Como era essa relagao dos espetaculos e do préprio trabalho coma
censurainterna e external Conte também como se construfa um espetaculo artisticamente:

Tonico Aguiar: Basicamente, era de acordo como sistema de cada diretor. O que havia
sermpre é que se faziam muitos exercicios, bons ou ndo. Mas o grupo pesquisava bastante.
Acredito que o Tucap ainda hoje siga essa linha, que é natural em se tratando de teatro
universitario, além de muita discussdo para a escolha do texto. Na época, mais do que

® Segundo o programa do Parto de mdsica livre do Nordeste, a produg@o foi realizada pelo Tucap,
com a coordenacio de Antdnio Aguiar (Tonico Aguiar), Eurico Bitu, Rodolfo Aureliano. Filho e Toinko
dos Santos, O evento aconteceu no dia 22 de junho de 1973, no Teatro de Santa Isabel. Luiz
Gonzaga foi o convidado especial. Participaram: Flaviola, com Aurora Tropical, GMT — Grupo
Musical do Tucap (Antonio Aguiar, Eurico Bitu, Gaspar e Toinho dos Santos), Marconi Notaro e
Neno, Paulo Bruscky, Phetus (Laylson, Paulus Raphael e Jonsé Block) e Tamarineira Village (Agricio,
Almir, Dircinho, Israel, lvson, Marco Polo e Rafles).
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Silvia Gomes, Tonico Aguiar, Roberto Pimentel, Fausto Eduardo,
Paulo Mello, Artemfsia, Carlos Dantas, Ligia Sodré e Carlos Varella
em Eva e Addo / 1971 (Foto: arquivo pessoal Tonico Aguiar)

hoje, procurava-se ver aimportancia do espetéculo parao pals, o que era muito pretensioso.
Tinhamos uma grande discussdo: “O teatro pode ou nao pode mudar a realidade?”.
Buscava-se sempre algumtexto que tivesse a ver com o momento, fosse de impacto
puramenite cultural ou de mais pretensio social.

Fabiana Coelho (da platéia): Vocé falou sobre néo se fazer uma pega alienada, da
cultura de resisténcia, de um projeto estético inovador. Como é que isso se equilibrava na
relagdo com os padres?

Tonico Aguiar: A gente ndo levava nada que fosse mexer, porexemplo, com os padres,
porque ndo adiantava. Mas ndo houve um caso de brigar e recolher assinatura por conta
de alguma proibiggo. O | perfodo foi com o professor Potyguar e o Tucap realmente

recebeu um grande empurrao dele. Depois, o apoio diminuiu, mas sempre negociavamos.

Rudimar Constancio (da platéia): Como era fazer teatro dentro de uma universidade
catdlica e diante dos problemas do Al-5?

Tonico Aguiar- Existiam mais problemas na cabeca das pessoas do que de fato, Embora,
realmente, a Censura tivesse muita informacio sobre o grupo. Nesse episédio do Parto
de msica livre do Nordeste, como a producdo do show era do Tucap: eu, Flavicla e

- Marco Polo fomos convidados, cada um, para cerca de 3h de conversa na Policia Federal

e orapaz da Censura tinha mais informacées sobre minha vida do queeu. Ofato é que os
censores cortavam muito ostextos, era um caos. O Eva e Addo quase ndo sai. Por pouco
ndo se chegou a um ponto em que a pega perderia todo o sentido. No Torturas de um
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coragdo, eu fazia o Cabo Setenta e tinha uma marca de bater continéncia. Pois a moca da
Censura cortou no dia da estréia. Na hora, eu fiz, sem querer, e no final da apresentacao
eladisse: “Seu Cabo, se fizer de novo, euinterdito a peca”. Eles estavam sempre atentos.
Por outro lado também, para o pessoal que tinha sido cassado e estava voltando, havia um
sonho de que o Tucap ocupasse o espago do DCE que tinha sido fechado. De alguma
forma, ele cumpria essa fungao, até mesmo como um férum de debate, um ponto de
aglutinago. Havia muita parandia quando chegava alguém estranho.

Eduardo Diégenes (da platéia): Eu estava presente nesse episédio do Parto de miisica
livre do Nordeste e acho que uma coisa estética tem que ser colocada. Antes de Marco
Polo estar fazendo cigarrinho, Flaviola cantou uma cangio exclusivamente homossexual,
de amor dele para o namorado. De uma poética muito apurada, inspirada em Garcfa
Lorca e emtodos os grandes poetas homossexuais. Isso incomodava aquele bando de
filhos da puta que estavam no Poder. Flaviola, por exemplo, é um sujeito que musicava
Garcfa Lorca, T. S, Elliot, Henriqueta Lisboa, uma série de pessoas e declarava, assim,
apaixonadamente, a relagdo dele. Para o Recife no inicio dos anos 70, ou melhor, parao
Brasil inteiro, uma atitude muito mais audaciosa que Caetano e Gil esfregando a bunda,
como faziam na Bahia ou no Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Era muito mais difici
para Flaviola esfregar o microfone na bunda no Teatro de Santa Isabel. Estava presente e
vi. N&o foi um episddio de Marco Polo fazer cigarrinho, era mais uma questio estética. O
que Tonico falou da repressao, aconteceu, Flaviola foi preso, passou horas, ndo sé ele;
mas uma série de outras pessoas.

José Manoel: Nao seise vou dizer exatamente o verso de urma das misicas de Flaviola
na integra, mas talvez por isso ele tenha escrito: “T4 tudo tho vazio e mudo/a solidio & o
meu maior tempero/ meu coragdo ¢ pleno desespero”.?

Eduardo Diégenes (da platéia): E preciso saber que, naquele periodo, os jovens eram
presos se fumassem maconha, se um rapaz desse beijo em outro homem e se fizessem
teatro contra o Governo.

Paulo de Castro (da platéia): Os censores ndo sabiam o que eraestética. Aquestdo era
mufto mais a palavra emsi. Por exemplo, esse verso belissimo de Flaviola, isso os deixava
completamente tontos, porque eles ndo entendiam. Esteticamente jarais, porque eles
eram burros mesmol Tive o desprazer de passar por dezenas de miseréveis desses
sentados, mandando parar por causa de um dedo, porque boteia mao para trds. A gente
tinha que explicar cada detalhe, porque eles ndo entendiam. S6 se eu dissesse: “Vou

! Trecho da cancio Desespero, de Flaviola, do LP Flaviola e o bando do sol, Gravadora Rosemblitz;
1976,
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Vénia Simonetti, Tonico Aguiar, Celso Muniz,
Conceigio Acioli, José Francisco Filho, Aninha Farache
e Carlos Varella em A revolta dos brinquedos / 1972
(Foto: arquivo pessoal Tonico Aguiar)

quebrar sua cara”. Mas quero lembrar que, coma entrada de Z& Francisco no Tucap, o
grupo cresceu profundamente e talvez tenha vivido o seu momento mais forte, porque
como fimdo TPN; do Teatro de Arena do Recife, tudo comecou a esvaziar-se. S
existiam o Clube de Teatro Infantil e o Teatro da Crianga do Recfe. Se for olhar naquele
petiodo quem é que estava fazendo teatro de grupo, havia um ostracismototal. Nos anos
70, tudo bem, mas de 968 para 1970 foi um horror, porque as pessoas tinham medo.
Zé Francisco, desempregado, como todo mundo naquela época, na 12 chamada, deu
uma carreira e foiganhar seu dinheirinho no Tucap.

José Manoel: Queriaampliara rodada dessa corversa, passando paraa fase do Tucapa
partir da entrada de Elmar Castelo Branco.

Paulinho Mafe (da platéia): Antes, tem a fase de Carlos Varella, que assumiu o grupo
sete anos apds a saida de Zé Francisco, e da qual Elmar fez parte como ator.

José Manoel: 4 que vocé esta com o microfone, Paulinho, fale desse periodo de Varella,
que voce foi bem ciimplice.

Paulinho Mafe (da platéia): Fui ator convidado do Tucap, s61iz O coronel de macambira.

Foiquando parou afase Varella e Z& Francisco voltou.

Elmar Castelo Branco: Z& foi muito importante na minha carreira. Eu vivia na casa dele

"9Ct. p. 115 desta publicacio.
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Samarpan, Vivi Padua, Magndlia Rejane, Ana Oliveira,
lvana Moura e George Demétrios em O coronel de
macambira / 1983 (Foto: arquivo pessoal Paulinho Mafe)

e boa parte da minha cultura teatral foi de sua biblioteca e das histérias do Tucap. Euera
alunode Z¢ Francisco no Liceu, vivia com Carlos Varella e Buarque de Aquino. Acormpanhava
o Tucap, mas ndo fazia teatro. Por ironia do destino, quando entrei na Universidade em
1982, para cursar Direito, fui participar do grupo. Passei por um processo muito doloroso
que foia época de Varella, mas acho que quem deve responder por aquela fase é ele.
Posso falar como ator. Existiam varios grupos: teatro, misica, capoeira e danca. Todos
estavam sendo recriados. Para o teatro, entraram umas 40 pessoas: eu, lvana Moura,
George Demétrios, George Moura, que hoje estéd na TV Globo, Silvestre Filho, Ana
Oliveira, Rinaldo Ferraz, Geraldo Bringel, Jorge Costa, Jomeri Pontes. Depois de uns
nove meses de laboratérios, Varella fez uma prova plblica que se chamou Retrospectiva
Tucap, quando foram remontados o que, para ele, seriam os maiores sucessos do grupo:
Prometeu acorrentado, Os escolhidos, Torturas de um coragdo e A revolta dos bringuedos.
Em seguida, vem O coronel de macambira, um grande sucesso. No espetdculo; havia
cantadores, dancarinas, atores, uns 30 e tantos integrantes. O grupo era formado por
professores, alunos, funcionarios, convidados, pessoas de todas as tribos. Deram &
gente uma sala e fizemos um camarim com mdveis que eram reliquias do Pe. Mosca.
Existia uma sala chamada beco do gole e quanto mais a gente bebia, rmais pendurava as
garrafas, entdo, eram umas quatro paredes de garrafa de vinho. Uma fase muito dionisfaca.
Varella orientava, mas faltou pulso. Na cantina, cantdvamos msicas de O coronel de
macambira, Capiba nos deu as partituras. Essa pegaa gente chamou de urm parto, porgue
foramnove meses de ensaio e de completa loucura. Os padres iam para a sala de ensaio
e safam horrorizados. A gente néo tinha figurino ainda, entdo; cada Um levava sua fantasia,
peruca, batom, salto alto. E os padres foram fazendo um pequeno dossié. Acho que
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assim comegou o conflito. A Universidade dizia que naotinha dinheiro paraa montagem,
Foi elaborado um projeto para o SNT e ganhamos um auxflio-montagem. Varella fez um
trabalho de pesquisa imenso: passou filme, trouxe uma antropdloga, uma apresentacdo
de Bumba-meu-Boi, Mestre Salustiano, e a gente estudou muito. Cada ator custeou o
proprio figurino e a briga aconteceu por conta disso. O grupo comecou a ficar muito
“extra-muros”, muito importante. Acredito que tanta fama despertou cilime de algumas
pessoas da instituicao. Pensamos em fazer urma apresentacio para a Calourada promovida
pelo DCE, o que era proibido. Quando estdvamos no banheiro, foram 4 tormar as
roupas, mas ndo deixamos e fizemos a peca na quadra. Querfamos também uma
apresentacdo na Ruado Lazer e a Universidade disse: “Néo pode”. “Pode, porque fizemos
aroupa, o dinheiro foi o SNT que deu”, argumentamos. Acredito ainda que outras
histdrias contribuiram para o fim das atividades. Por exemplo, Varella estava fazendo na
épocaAs tias, de Doc Comparato e Aguinaldo Silva, uma direcdo de Guilherrme Coelho
paraa Aquarius, e comentou-se dentro da Universidade que os padres foram assistir a
pega e nao gostaram, ja que numa cena ele mostrava a bunda. Tudo culminou com urma
apresentagao que o coordenador pediu para fazermos na Calourada da Universidade.
Varella reuniu todo mundo no Liceu e as pessoas, com raiva por todas as colsas que
tinham acontecido, disseram que néo se apresentariam. Varella disse: “Mas eu preciso do
meuemprego”. Eagente: “Naovamos”. Eramos autdnomos na época. Acho que quando
ele informou que o grupo nao ia se apresentar, um superior disse: “Néo se apresentam!?
Entdo, acaba”. Naquele anexo ao Liceu, houve um Gltimo encontro com Varella, todo
mundo chorando, se abracando. Na verdade, o grupo ndotinha acabado, apenas o diretor
tinha sido colocado para fora, tanto do cargo de vice-diretor do Liceu como do Tucap.
Dagquela equipe, um nlcleo ainda foi participar de O casamento de Catiring, que Paulinho
Mafe, Vivi Padua e outras pessoas fizeram com o Haja Teatro em parceria com o Grupo
Bumba, em 1985. Ja que euainda era aluno da Universidade, me pediram para sugerir
quem poderia dirigir o grupo. Fora Varella, a Unica pessoa que eu conhecia era José
Francisco Filho. Ele aceitou. Trabalhamos juntos por dois anos, quando fiz As farsas de
Pedro Pathelin. E Zé Francisco ainda continuou. Dez anos depois, me charmaram. O
salario era bome topei ser diretor do Tucap.

Beto Vieira (da platéia): Fiz parte de apenas um espetaculo do Tucap, O coronel de
macambira. Como diretor, Varella tinha uma maneira de ser um pouco sem pulso, muito
mae. Mas mesmo com esse jeito, ele conseguiu despertar em algtins, como no meu
caso, que nunca havia fefto teatro, uma capacidade muito grande, gracas & sua sensibilida-
de. Na maioria das vezes, a gente confundia as coisas, porque tinha a prépria rebeldia do
ambiente universitario. Acho que era © momento, comego dos anos 80, e uma confusio
no movimento estudantil. Conheci muito do teatro pernambucano através de Varella, ja
que ele pacientemente parava o ensaio e ia contar as histérias. Claro que ele estava
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Katla Francis, Roberto Emmanuel, Renata Freitas e Evaldo Soares
em O santo e a porca / 1994 (Foto: Elmar Castelo Branco)

carregado de um perfodo em que sofreu na pele. A gente tinha um pouco de “porra
louquice” da época de universidade, mas o resgate da estética da cultura popular que
cohseguimos com o espetaculo fol fantéstico,

Cristiano Lins (da platéia): Quero pedira essa turma de atores novos que esté no palco
para colocar um pouco de sua experiéncia também. Como é que anda o grupo agoral

Paulo Cavalcanti: Comecamos em margo de 1992, quando abriram inscricGes para
o Tucap. Havia mais de 70 pessoas inscritas e Elmar fez um grande teste, porque queria
poucos atores. A pega proposta era Flicts, de Ziraldo, e comecamos a ensalar, Tiharmos
POUCOS recursos, tanto que os personagens nao usavam sapatos, sé meias, porgue nao
tivernos dinheiro para comprar. A gente sofreu um pouquinho porque nao tinhamos um
local para ensalar. Quando estavamos ensaiando no teatrinho do Bloco B, diziam: “N3o,
quem vai tocar aqui € o MPB-Unicap e vocés vao ter que sair”. Corrfamos de um lado
para o outro sempre com problemas. Passamos quase um més sem espaco para ensaiar.
Depois, encontraram um outro local e retomamos. Estreamos em agosto de 1992. Para
nds, que nunca tinhamos subido num palco, realmente conseguimos aprender com

Elmar como pesquisar.

José Manoel: Todos vocés sao estudantes da Universidade?

Paulo Cavalcanti: Alguns ainda sdo, outros j4 foram. Depois montamos A mais forte
e Os mal-amados, ambos estreando em 1993,

José Manoel: Queria sabercomo é o processo de escolha de textonesta fase. Elrmar

4

escolhe, sio vocés ou € a Universidade?

Paulo Cavalcanti: Elmar traz o texto e escolhe os atores. Sobre a permissao da
Universidade, acho que ele poderia responder .

Elmar Castelo Branco: No caso de Flicts, levei o texto e foi &timo, apesar de recla-
marem porque existia um general na histéria, interpretado por Paulo Cavalcanti. Mas,
como a pega era infantil, deixaram. A trilha sonora era de Walmir Chagas, gentilmente
cedida pelo Grupo Haja Teatro, com quem eu tinha montado profissionalmente esse
espeticuloem [990. Comoeu estava entrando na Universidade e queria uma encena-
Gao alegre, jovem, ja que todos eles eram muito jovens, pedi a Paulinho Mafe, diretor do
Haja Teatro, afita k-7 e fiz uma nova leitura da peca. Mudeifigurinos, marcas, inclusive me
atrevia mudar as coreografias de Black Escobar, mesmo sem ser bailarino. Daf por diante,
foi um verdadeiro martirio. Quis montar joana D'Arc, de Paul Claudel; O pagador de
promessas, de Dias Gomes, mas ndo pude. Arranjei, entao, Os mal-amados, a histéria de
um padre que deflora uma moga e por.isso é assassinado. Quer dizer, uma trama pior
ainda, mas, como acho que eles nao entenderam direito o texto, deixaram passar. Para
montar uma peca densa como essa, o processo de ensaio teria que ser mais demorado
e ja que tinha a obrigagdo de apresentar um espetaculo por semestre, antes enceneiA mais
forte, pega-curta de Strindberg. Depois, finalmente estreamos Os mal-amados. Apds esse
espetaculo, houve um grande rebu envolvendo uma das atrizes, Fatima Costa. Elaera
estudante de Filosofia e, numa visita de D. Hélder a Universidade, se prontificou afazer
alguns espetaculos beneficentes para a Campanha da Fome, de Betinho. No entanto,
ninguém comunicou aos superiores. Quando o coordenador soube, foi um problema.
Montamos urma retrospectiva das trés pegas que tinhamos feito e ndo arrecadamos nada
porque fizeram contra-propaganda. O resuftado foi uma briga no grupo. Algumas pessoas
tiveram que sair por causa disso, inclusive essa menina. Quando assumia diregao, ja sabia
que o Tucap ndo era independente, mas um grupo oficial da Universidade. Naquela
situagdo, porém, eu achava que ndo era preciso esperar o aval. Depois, fiquei naquela:
“Meu Deus, e agoral Vou perder o emprego” e eu precisava comer. Entdo, planejei
montar Torturas de um coragdo, nurma homenagem a Z¢é Francisco, mas ndo pude fazer.
Passei um més para arranjar umtexto que fosse recifense, pernambucanc ou nordestino.
Apresentei O santo e a porca e O casamento suspeitoso, duas outras obras de Ariano
Suassuna, para eles escolherem. Autorizaram O santo e a porca, eu nem sabia como fa
fazer porque ja tinha ouvido falar que Ariano é muito ortodoxo e nao gosta de nenhuma
modificagio. Como eu estava dentro da Universidade, ndo precisava pedir direito autoral,
mas fiz questéo. Peguei o texto, cortel, recortel, emendei, fiz uma grande esculhambaggo.
Até strip-tease com misica francesa pus na pega, muitas canges de Reginaldo Rossi,
quer dizer, fiz o que quis. E foi o boom do Tucap, muita gente assistindo no corredor,
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nosso maior pdblico. Saiu no jornal que ia ficar um més em cartaz, mas sé deixaram ficar
tima sermana. As pessoas foram depois reclamar. Coincidentemente, Ariano virou secre-
tario de cultura e todo mundo quis assistir a pega. Ele até viu, gostou e, ndo seise por
demagogia ou ndo, disse que foi a melhor montagem do texto ja fetta e que eu era muito
ousado. Depois, finalmente, a gente montou Torturas de um coracdo, a produgio mais
carada Universidade. Tinharmos um Bumba-meu-Boitodo de paeté e strass, figurino de
mil plumas, pedrarias e sapatos bordados & mao com migangas. Depois de trés apresen-
tagGes, cortaram: “N3o se apresenta mais porque esta fazendo muito sucesso”. Os
textos foram escolhidos assim. Mesmo sofrendo, fui persistente, por causa da minha
situagdo financeira. Precisava do emprego e fui levando. Apds Torturas de um coragéo fiz
Vitiva, porém honesta porque queriam um espetaculo alegre e tinha que ser de um
pernambucano. Na realidade, propus uma adaptagio que era uma parddia deles proprios
& nunca entenderamisso. Nesse tempo, a abertura ja estava maior. Apareceu até moga de
cirtta-liga em cenal Em seguida, veio Samba nosso de cada dia, texto de minha autoria que
me impuseram montar.

José Manoel: Diante do que vocé coloca, por que entdo a Universidade mantém um
grupo de teatro, apenas para ser moderna, para passar a imagem de que € uma instituicio
abertal

Eimar Castelo Branco: Tenho vérias teorias. Na época que eu trabalhava com Zé
Francisco, ele me dizia que ndo erafavor nenhumaquele grupo existir, porque a Universidade
recebia uma verba, ndo sei de que pals, destinada a cultura. Quando me convidaram;
esperavam, acho, que fizesse apenas um teatrinho de fundo de quintal e pus o Tucap o
lugar onde ele deve estar. Umgrupo de teatro universitario que pode ndo ser maravilhoso,

pode ndoter grandes atores, mas, como diretor, fago uma encenagao profissional. Agora, -

porque eles mantém o grupo! Porque sou muito vivo, fechei as saldas todas e eles ndo
tém como destruir mais. Teriam que arranjar um motivo muito forte e ndo dou esse
motivo. Desenterrei uma histéria de 30 anos do Tucap, consegui matéria de jornal de
pagina inteira. Em 1997, criei o Festucap, que foi um sucesso absoluto. Recebemos até
inscrigdes de grupos de fora. Ou seja, amarrei as coisas de uma maneira tal, que eles hao
tem como acabar. Angariei a simpatia de funcionarios, alunos, superiores, contadores; do
Reitor, dos pré-reitores, além de uma midia grande para o grupo. O Tucap, hoje em dia,
& umcrédito paraa Universidade, um chamariz.

Fatima Braga (da platéia): Atualmente, qual a rotina de trabalho do Tucap?

Elmar Castelo Branco: Dois anos atras, era uma casa de passagem, ou seja, as
pessoas entravam e, ao se formarem na Universidade, se desligavam. Hoje, melhorou
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Elmar Castelo Branco e Paulo Cavalcanti em
Dois perdidos numa noite suja / 1997
(Foto: arquivo pessoal Elmar Castelo Branco)

muito. O Tucap é considerado o teatro universitario
mais antigo do Brasil em atividade, apesar dos
momentos de parada. De Pernambuco, é 0 2° grupo,
depois do TAR fundado em [94 1. Nosso processo
de trabalho € o seguinte: a gente varre o chdo, limpaa
sala, faz o release, bate as fotos, costura roupa.
Qualquer solicitagdo de material tem que serfeita com
muita antecedéncia, porque a burocracia é grande,
mas dao tudo o que € pedido. Montei Os mal-amadas
comsedas, veludos, viscoses, até sapatos importados
eles compraram. N&o querem nem saber o prego. O trabalho da gente & feito em
conjunto. Lidero, mas tenho que submeter o texto & instituicdo.

José Manoel: Quais as expectativas, a partir de agora?

- Elmar Castelo Branco: Apds anos reapresentando o projeto de O pagador de

promessas, para serfeito ao ar livre na porta da capela da Unicap ou na quadra, consegui
autorizagao paraa pega ser montada no auditério e foi um sucesso. Em segida, montei
Por tras das luzes, outro texto meu. Por Ultimo, fiz Dois perdidos numa noite suja, um
texto que ndo escolhi. la encenar Dorotéia, sé com homens, numa apologia ao teatro
grego e também numa aluso ao Kabuki e ao N&. Queria os atores com coturnos altos,
umas velhas. Foi proibido. Por conta disso, fiquei um més de cama, torando remédios,
porque ja tinha concebido toda a peca: figurino, luz, tudo. Com Dois perdidos numa noite
suja, houve uma confusao porque um dos atores levou a comunidade do Coque para
assistir ao espetaculo, um pessoal que esta trabalhando com literatura de cordel. Ninguém:
comunicou as autoridades superiores que aquele povo estaria na platéia e quase me
colocavam para fora. Na Ultima apresentagao, por ousadia, me atrevi a beijara boca do
ator Evaldo Soares. Eufazia a sonoplastia e aparecia em cena sé para jogar lixo, porque
redimensioneia peca para uma lixeira em vez de uma pensao. Entrava vomitando sangue,
degolado, como era o meu estado de espirito naquela época na Universidade. Agora,
aproveitando o tftulo do texto de Plinio Marcos, ficamos mesmo todos perdidos. J4
apresentei uma proposta de se montar O santo inquérito ou Dorotéia. Mas ndo sei o que
val acontecer daquipor diante. '

190 Tucap encerrou suas atividades com a pega Dois perdidos numa noite suja.
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1967

1968

Teatro da Universidade Catélica de
Pernambuco - Tucap - Montagens

Eles nao usam black-tie

Texto: Gianfrancesco. Guarhieri: Dire-
cdo: Licio Lombardi. [luminagao: Leslie
G McAneny. Maquiagem:'Ana Campos
Lima. Figurino e cendrio:: Josias. Lopes.
Sonoplastia:: Romero: Galvao: Execu-
¢do.de iluminagao: Erivaldo:Mota:
Contra-regra: Roberto: Pimentel. Solo

de violdo: Geraldo: Coordenagdo; Joa-

crCastro. Elenco! José Méario Austre-
gésilo, Ana Lida Ledo,; Rosalvo Melo,
Wellingtor Luiz (Wellington Lima), Ligia
Sodré; Natalia Maia, Waldy Hentique,
Frederico Vasconcelos; Déris Gibson e
Jodo Ferreira.

A derradeira ceia

Jexto: Luiz:Marinho. Direcdo: Rubens
Teixeira. Figurinos: Ricardo Melo:
Elenco: José: Mario ‘Austregésilo,
Leandro: Filho, Ligia Sodré; Ana: Licia
Ledo, Wellington: Luiz: (Wellington
Lima), Déris Gibson e Joacir Castro,
Luiza:Moura, jodo'Batista; Ricardo
Melo, Gerson: Vieira-e Paulo Fernando

- Gobes.
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O cdo sem plumas

Texto: Jodo Cabral de Melo Neto:
Direcdo:José Mario Austregésilo.
Elenco: Clenira Melo, Ligia Sodré; José
Mario Austregésilo e Paulo’ Goes (ator
convidado), entre. outros:

Elegia

Texto: Cassiano Ricardo. Direcdo: José
Mario Austregésilo.-Elenco: José Mario
Austregésilo; Paulo Gdes'e Ligia Sodré,
entre outros.

Experiéncia [/ Experiéncia ll
Texto: varios autores: Direcao: José
Mario Austregésilo. Elenco: José: Mario
Austregésilo, Clenira Melo, Ligia Sodré
e Paulo Gées; entre outros.

1969

1971

1972

Evocacdo de um poeta maior
Texto: Albuquerque: Pereira: Direcdo:
José Mario- Austregésilo. Elenco: José
Mario ‘Austregésilo; Ligia:Sodré, Maria
do Rosério; Wandy Henrique e:Paulo
Gdes; entre ‘outros.

Eva e Adao

Texto: Alcides do O, Direcio & figuri-
nos: Marcus Siqueira. Elenco: Roberto
Pimentel, Anténio Aguiar: (Tonico
Aguiar); Silvia: Gomes, Ligia Sodré,
Roberto Pires,; Carlos Varella, Carlos
Koch: (substituido: por: Carlos: Dantas),;
Paulo: Mello, Walter Mendes: (Walter
Breda), Artemfsia, Alcides do O, Orlan-
do Chalegre e Aristételes Soares.

O escurial :

Texto: Michel:de Ghelderode: Direcio:
Marcus: Siqueira, Assistente de direcdo!
Edimilton: Campos. Maquiagem: Arthe-
misia. Marinho: lluminacdo: Carlos
Marinho. Elenco: Marcus: Siqueira,
Anténic: Aguiar Janior (Tonico Aguiar);
Everaldo: Gaspar; Carlos A. S, Borba,
Lfgia-Sodré (participacdo: especial);

Adelma Nobre, Antdnio Acioli; Carles -

Dantas, Carlos Varella, Conceicio
Acioli; Everardo Brankfeld, Felipe’ Oli-
veira; Fernando Pessoa; Francisco'de
Assis, Isafas. Cavalcanti, [vonete Silva,
Jackson Costa; Lourdes Melo; Lucia
Araljo; Marcus Martinez; Marcos
Monteiro; Marcos: Mendes, Marco
Anténio; Norma:-Mendes, Nilson de
Moura, Oswaldo: Santos, Sfivia Alves,
Sheila Freitas, Roberto Pimentel, Paulo
Monteiro e Zanuja Castelo Branco,

Torturas de um cordcdo

Texto: Ariano Suassuna. Direcao: fosé
Francisco Filho: Assistente de direcio e
efeitos de som: Carlos Borba: Maquia-
gem: Daniel:Maia. Figurinos: Paulo

1973

1974

Roberto. Efeitos de luz: Atila Bruno.
Elenco: Carlos Varella, Antnio Aguiar
(Tonico” Aguiar), José Francisco Fitho,
Conceicdo Acioli e Everaldo Gaspar.
Corpo de ballet: Walket, Thanny,
Djosephynne, Ceissy e Gasper (05 pré-=
prios. atores; respectivamente).

A revolta dos brinquedos
Texto: Pernambuco de Oliveira & Pedro
Veiga: Direcio: josé Francisco. Filho:
Assistentes de direcio: Toinho dos San-
tos, Carlos Murta; Everaldo Gaspar'e
Fausto Eduardo. Maquiagem: Daniel
Maija. Figurino: Paulo: Roberto: Luz:
Eurico Bitu. Elenco: José Francisco: Fi-
lho; Aninha:Farache, Celso Muniz,
Carlos Varella;: Anténio: Aguiat: (Tonico
Aguiar); Ligia:Sodré (substituida por Va-
nia: Simonetti) e Conceigdo. Acioli:

Prometeu dacorrentado

Texto: Esqui[o, Direcdo e adaptacio:
Jjosé Francisco Filho: Assistente de dire~
cdo: Everaldo Gaspar. Som: Toinho dos
Santos.: Concepgdo de figurinos: Paulo
Roberto. Maquiagem: Daniel Maia.
Elenco; Carlos Borba; Fausto Eduar-~
do;:Nilson Moura; Aninha Farache,
Celso Muniz,i Carlos: Varella, ‘Antdnio
Aguiar: (Tonico: Aguiar), Ligia Sodré;
Coriceicao Acioli, Rodolfo: Aureliano;
Carlos. Murta,- Anténio: Acioll, Jaque
Monteiro, Sandra Amorim:: Valdir
Moura & Flavio Freire:

Os escolhidos

Texto: Hilda Hilst: Direcdo e ilumina-
cao: José: Francisco Filho: Assistente: dé
direcio: Gé Lopes; Cenario: Toinho dos
Santos:. Misica: Antbnio: Aguiar Jdnior
(Tonico:Aguiar). Guarda:roupa e con-
tra-regragem: Buarque de Aquino. Ma-
quiagem: Clenira Bezerra. Elenco: Ctie
Bets; Fausto Eduardo; Rodolfo:Aure-
liano- Filho, Coneeicio Acioli,: Vania
Simonetti; Carlos Varella, Carlos Borba
& Gilson: Barbosa.

1975 Abarca d’Ajuda

Texto: Benjamim Santos: Direcio e
cendrio: José Francisco Filho. Direcio

1983

musical: Toinho dos Santos. Coreo-
grafia: Ldcia Mascarenhas.. Figurino:
Daniel Maia. Maquiagem: Humberto
Peixoto: ‘lluminacdo: Fausto Eduardo.
Assistente- de: direcdo: Laura: Melo:
Msicas;: Zoca Madureira: e Toinho
Santos. Musicos:: José Francisco. Filho,
Bira, Jaaziel Campos, Geraldo Amaral
eJoinho dos Santos. Elenco:: Carlos
Borba,: Jader ‘Austregésilo, : Vania
Simonetti; josé Francisco Filho, Roberto
Negao, Clenira Bezerra, Cutie Bets;
Buarque de ‘Aquino, Gilson’ Barbosa;
Conceicdo Acioli e Gaspar de Andrade
(participagdo especial). :

Retrospectiva Tucap:

. A revolta dos brinquedos
Texto: Pernambuco de Oliveira'e Pedro:

Veiga. Direcdo: Carlos Varella: Elenco:
Vivi Padua; Leila Freitas, Marquinhos
Varella, Jorge Costa, Magnolia Rejane,

Samarpan e George Demétrios.

Prometeu acorrentado

Texto: Esquile. Direcio: Carlos Varella,
Elenco: Silvéstre: Filho, Jomeri Pontes,
Elmar. Castelo: Branco: lvana Motra;
Ana Oliveira, Samarpan, Magndlia
Rejane, Valdemar Bandeira, Vivi Padua,
Edson: Alvarez, Heitor: Batista; ‘Placido
Petroliano; Jorge Costa ‘e Jorge Quas
resma.

Torturas de um coracdo

Texto: Ariano:Suassuna; Direcio: Car=
los Varella. Elenco: Jorge :Costa; Leila
Freitas; George: Demétrios, Jometi
Pontes; Edson-Alvarez e: Marquinhos
Varella:

Os escolhidos

Texto: Hilda Hilst.: Direcdo: Carlos: Va=
rellai Elencoi i Jomeri . Pontes;

-Samarpan, George Demétrios, Vivi

Pédua,. Silvestre ‘Fitho, Mércia
Melo: lvana: Moura e Elmat Castelo

- Brarico.

O coronel de macambira

Texto: Joaquim Cardozo. Direcao:
Carlos Varella: Musica: Capiba; Mdsi-
cos: Jorge Costa; Alfredo Barros; Hei-
tor Batista, Eunapio Mario, Fabio Duar-
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te € Mirek. Olimpio. Elenco: Silvestre
Filho,  George Demétrios, Samarpan,
Marquinhos. Varella; ‘Roberto Vieira,
Cléber de Oliveira, Vivi Padua, Ana
Oliveira, Andréa Santana, Magndlia
Rejane; lvana Moura, Aurisete Cunha,
Alexandrino Cabral, Rinaldo Ferraz,
Geraldo Bringel, Sérgio Arruda; Pauli-
nho:-Mafe, Emilson - Nascimento, josé
Antonio: Neto, Waldemar Bandeira;
Jomeri Pontes; Elmar: Castelo Branco
e Jorge Costa:

Afarsa do advogado Pathelin
Texto: autor andnimo. Direcio: José
Francisco “Filho. Elenco; Elmar Castelo
Branco, Ana Maria de Oliveira; Alexan-
drino; Edmundo: Ribeiro, Silvestre Fi-
lho e Maria José.

Flicts

Texto: Ziraldo. Dire¢o, figurinos,
coreografia e maquiagem: Elmar Cas-
telo' Branco. Musicas: Walmir Chagas.
Elenco: Katia: Francis, june ravassos
Fatima Costa, Renata Freitas; Ana de
Alencar, Evaldo Soares, Luiz de Souza
e Paulo: Cavalcanti,

A mais forte

Texto: August Strindberg. Direcdo, fi-
gurinos, maguiagem, sonoplastia e
aderecos: Elmar. Castelo. Branco. Elen-
co: June. Travassos e Ana: de Alencar.

Os mal-amados

Texto: Lourdes Ramalho. Direcio, figu-

inos, maguiagem, cendrio e sonoplas:

tia: Elmar Castelo Brarico. Elefico: F4-

tima Costa, ‘Ana: de Alencar, Evaldo

Soares; Luiz de Souza; Paulo Cavaleanti
e Gutemberg:Daritas:

O santo e aporca

Texto! Ariano Suassuna. Direcio, figu-
rinos, maquiagem, iluminacio, cend-
rio’ & programacao visual: Elmar. Cas-
telo:Branco. Elenco: Evaldo Soares:
Elanne Medeiros, Gutemberg Dantas,
Katia: Francis, Paulo: Cavalcanti, Rehata
Freitas e Roberto Emmanuel.

Torturas de um coracao

Texto: Ariano Suassuna. Direcio, figu-
rinos, coreografia, aderecos, progra-
macdo visual, iluminacdo e maguiagem:
Elmar Castelo Branco. Mdsica de aber-
tura: Armando da Costa Carvalho e
Geraldo Lins Fitho. Elenco: Katia Fran-
dis, BEvaldo Soares, Gutemberg Dantas,
Pedro de Alcintara, Roberto Emma-
nuel e Paulo Cavaleanti

Vidva, porém honesta
Texto: Nelson Rodrigues Direcio,
maquiagem, figurinos e aderecos:

Elmar Castelo Branco. Elenco: Renata

Freitas, Paulo Cavalcanti. Pedro de
Alcantara, Gutemberg Dantas, Ema-
nuel Thadeu, Roberto Emmanuel, Katia
Francis e Elanne Medeiros.

1996 Samba nosso de cada dia

Texto, direcdo, fisurinos e cenario:
Elmar Castelo Branco, Assistente de
direcio: Evaldo Soares. Maquiagem:
Katia Francis. Elenco: Gislaine Gouveia,
Marcia Moura, Paulo Cavalcanti e
Roberto Emmanuel.

O pagador de promessas

Texto: Dias Gomes, Direcio, fisuri-
nos, cendrio, maquiagem, ifluminacio
€ sohoplastia: Elmar Castelo Branco.
Assistente de direcio: Evaldo Soares.
Elenco; Evaldo Soares, Deyse Macha-
do, Cleinard Freitas, Renata Freitas,
Gislaine Gouvela, Emmanoel Thadeu.
Paulo Cavalcanti, Roberta Tavares,
Pedro de Alcintara, Janaina Melo,
Redrigo Hildrio e Roberto Emmanuel

Por tras das luzes

lexto e direcio: Elmar Castelo Bran-
co. Assistente de direcio; Paulo Caval-
canti. Elenco: Deyse Machado, Janaina
Melo e Cybelle Souza Lima.

Dois perdidos numa noite suja
Texto: Plinio Marcos. Direcio e sono-
plastia: Elmar Castelo Branco. Elenco:
Paulo Cavaleanti, Evaldo Soares e Elmar
Castelo Branco,

Tedtro Experimental

Marcelo Lantejoula, Rutilio Martins, Jose Manoel, Marfo Lima, Robeito de Frarica
(Pernalongd), Antdo Meira Ferrao, Carlos Bartolomey, Cleero Santos, Clea Claudine,
ternando Antunes e Valdi Coutinho no ensaio de Os miisterios dosexo/ 1976~

(Foto: arquive pessoal Carlos Bartolomeu)




TEO: antes da inauguracéio

por Carlos Bartolomeu®

Entre 1976 e 1978 realizei para o Teatro Experimental de Olinda, dois trabalhos, O autor:
escolhido foi Oswald de Andrade. De seus textos — O homem e o cavalo e A morta —
construfo roteiro teatral Debu fe ra. A realizagio inicial do TEO contou coma participacio
de Guiherme Coelho, que dirigiu, para outra metade do grupo, As relaces naturajs, de
Qorpo Santo. Ambas se apresentaram no Teatro de Santa lsabel. A direcio due se seguiu
~0Os mistérios do sexo, de autoria de Coelho Neto, estreou no Teatro do Parque noano
seguinte.

Para 1% peca de Oswald tomei como titulo aquele que fora dado pelo autor a um dos
quadros: Debout fes rats. Brinquei com a sonoridade francesa, abrasileirando a grafia
‘desconstruf’ Debu fe ra. Minha secreta ambicio sobre tal montagem, propunha-se
evidenciar para aqueles que se exercitavam no teatro recifense, as rnlltiplas possibilidades
e ariquezainventiva desse tipo de dramaturgia. Meu modo de veraquele momento entre
nds, definia a renovagio pretendida pela Semana de Arte Moderna de 1922 como uma
vaga noticia. O Modernismo n&o rimava com teatralidade. E por mais que sugerisse o
contrério, a dfade TAP/TPN emulava estrangeirismos e a tipicidade. O Tucap se divertia
emfazer acenade Ariano... Sob o olhar célido da “Dama de Vermelho”, a lideranca de
Marcus Siqueira construfa entre seriedade e mau hurmor uma espécie de teatro
“dedicadlissimo”. Minha intui¢do cuidava em sugerir outros modelos,

Amar o cinema e sua poética mobilizava-me para outros quereres, outros olhares. Eu
olhava Oswald como a minha idéia de Brasil. O Cinerna Novo e a Chanchada se
entrecruzavam na emotiva estética que se evadia dessa nascente. As influentes Imagens da
Atléntida Cinematografica permutavam com as memérias da infancia, riso e
reconhecimento. Cortes, elipses, e o hermetismo edificavam os ataques a todos os
vetos dentro do meu jogo teatral. Era dificil me explicar. Minha natureza era o fazer. Penso
que foiem Debu, que agénese de um processo de encenar, ao qual me sinto intensamente
ligado até hoje, nascia.

Debu... Galhofa sobre o perfodo e as gentes. Debu... Jeito meu de inaugurar-rme, e de
expor parte de minha identidade ac meio, e ao tempo. Tempos de censura; e porcausa
dele, a comicidade, aingénua citagio procurava atenuar as idéias esquerdizantes do texto
oswaldiano. Havia o temor de que a pega pudesse ser interditada pela Censura. Acreditando

*Foi professor e diretor artistico do TEO, Hoje ¢ professor do Departamerito de Teoria da Arte &
Expressao Artfstica da UFPE: :

62

no desconhecimento dramatlirgico da instituicao, permiti-me imaginar tal engodo como
estratégla. O roteiro da montagem passou pelo.crivo inquisitorial ganhando classificagéo:
}8ancs. Tempos tensos. Era vital para os construtores da cena, burlara visdo discriminatéria.
O olhar vasculhava as realizages. Todavia, numa deliciosa contrapartida, o fazer teatro
abria-se para muitos, tornando-se reflgio, ou escapatéria da realidade opressiva.

O sonho néo era ainda o mundo da TV. Apesar da histérica tradigdo cinematogréfica
pernambucana, ou mesmo da experiéncia do Super-8 que comegava a ser instaurada na
cidade do Recife, fazer cinema estava distante. O sonho ao nosso alcance era “tornar-se
individuo”, pessoa. O teatro contribula, instigava, realizava mais celeremente que os outros
espagos de criacdo, Comisso, os grupos aconteciam as dezenas. Aproximar os corpos,
soltar as vozes, ser tocado e poder dizer-se criativamente, era a cerne do desejo da
realizacdo. Assim, eu identificava aquele perfodo, assim ainda o assisto.

De dentro do medo, da repressdo de todo um perl'odo, fazer teatro era caminhar pelo
teto da sala de Visitas. Eramos estranhos, mas nem por isso personas impossiveis.
Confidvamos que serfamos necessariamente ouvidos. Admito que o fato de enfrentarmos
a Censura operava em nds uma rmistica de resistentes. Imagindvamos-nos para além de
nossa acanhada realidade. A possibilidade de recriagio dada pela cena dramética multiplicava
em riossa fragilidade, esperancas. Darfamos certo. E creio que essa era uma certeza
generalizada. Permanecerfamos.

Olinda resumiu em seu contorno de colina e mar, esse compromisso de juventude. E
formos todos, “experimental”. Inicialmente, em 1975, fundando o Teatro Experimental
de Olinda e Recife - Teor: O grupo nascido na Acadermia Santa Gertrudes, e que produziu
minha diregao de Electra no circo de Hermilo Borba Filho, trouxe a cena recifense os ja
entdo consagrados atores José Mario Austregésilo e Paulo de Gées. A novidade eraa
estréia do futuro encenador Anténio Cadengue. Posteriormente, inauguramos o TEC.
Totalmente Olinda, ladeira [ 3 de maio. Retirei o “R” de Recife e continuamos, embora
muito diferentes. Grupal e experimentalmente diversos.

Revisando rapidamente esse tempo, reflito que mesmo para alguns de nds, que como e,
puderam se exercitar num curso de teatro; considerar o autodidatismo, e a orguthosa
incursao solitaria para dentro das descobertas teatrais teria sido uma via obrigatéria. O fato
de iniciarmos com Hermilo Borba Filho, Isaac Gondim, Mitton Baccarell ou Joel Pontes,
n&o nos excluiu dessa aventura. O individualismo compartia as riquezas do agrupar-se.
No prazer desse didlogo foi se construindo nosso ideario, nosso aprendizado, e técnica.
Foi determinante o espaco desempenhado por tais grupos e suas relagdes de
companheirismo e amizade. Forameles, a invisivel teia de amorosidade e confianca que
sustentava as quedas em nossos voos. O TEO foi a minha. Rede de embalo e impulso.
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Teatro Experimental de Olinda - TEO

Data: 27/01/1998.' Mediador: josé Manoel, Expositores: José Manoel,
Romildo Moreira e Valdi Coutinho,

José Manoel: Antes de nossos convidados subirem ao palco, vou ler uma matéria
publicada no Didrio de Pernambuco, em 1976, que convocou as pessoas para o Centro
Experimental de Teatro de Olinda: “O Teatro Experimental de Olinda, que est4 sendo
criado pelo prefeito Arédo Sodré da Mota no Teatro Bonsucesso, abriu inscrigSes para
candidatos que desejam participar de seu elenco efetivo, Os interessados poderao se
dirigir & Assessoria de Relacées Pablicas da Secretaria Assistente pela manha, onde
preencherdo aficha, devendo levar dois retratos 3x4. Poderdo participar do elenco do
Centro Experimental de Olinda, todas as pessoas que gostam de teatro e desejam
desenvolver umtipo de trabalho relacionado com sua atividade artfstica, seja como ator,
cendgrafo, figurinista, maquiador; etc. Antes de iniciara |2 montagem, serd realizado um
laboratério teatral com todos os elementos inscritos para a avaliagdo das capacidades
individuais. O prefeito Arédo Sodré pretende inaugurar o Centro ainda em julho. Ele
funcionard no Teatro Bonsucesso, na rua do mesmo nome, que serd reformado paratal
fim, e possui um auditério com capacidade para mais de 200 pesscas. Na inauguracao
deverd acontecera |2 Semana de Teatro, com apresentacSes de diversos grupos de
Pernambuco, inclusive dois espetaculos, um adulte e outro infantil, a serem encenados
pelo elenco. Atualmente o Centro Experimental de Olinda est4 sendo estruturado pelo
prefeito Arédo Sodré contando coma colaboraggo do jornalista, pintore teatrélogo Valdi
Coutinho, que foi convidado para atuar como diretor do Centro. Valdi Coutinho possui
Vivéncia nos meios artisticos de Pernambuco, sendo atualmente secretario da Federacdo
de Teatro Amador de Pernambuco: Jaexerceu o cargo de presidente do Teatro Ambiente
do Museu de Arte Contemporanea de Pernambuco e recebeu varios tftulos e prémios
pela sua condicdo de homem dedicado aquelaarte como ator e autor”. Quero charmar

para.o palco, Valdi Coutinho e Romildo Moreira, que, assim como eu, participaram dessa
histéria.

Valdi Coutinho: Arédo Sodré foi umdos piores prefeitos de Olinda, uma pessoa ligada
aDitadura, 3 Repressio. Esse registro me abala um pouco as estruturas, rmas & preciso
voltara 1970. Os espacos para teatro eram poucos e a gente tinha que aproveita-los da
melhor forma possivel. Eu trabalhava na Assessoria de Imprensa da Prefeitura e, no
periodo de eleicio, ele me charmou paraser chefe da Divisao Cultural, O objetivoeraque
euimplementasse urma polttica na rea de Cuttura. Como era diretor de teatro; sugerique

! Excepcionalmente, o encontro aconteceu no Espa¢o Cultural Indcia Rapd&so Meira.
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Maria das Gragas Correia de Melo
e Makalé em Debu le ra/ 1976
(Foto: arquivo pessoal Carlos
Bartolomeu)

fizesse o Centro Experimental de Teatro de Olinda, com cachés e crachas. Tudo eraum
sonho. Comessa convocacdo na imprensa, apareceram cerca de 70,p§sso?s, lotando a
Ribeira, gente de todas as idades. Na |? reunido, fizemos um labc?ratgno, ndo um tes'te,
& marcarmos a aula inaugural no Teatro Bonsucesso, ja que o prefeito tinha me prometho
reforma-lo. Aperias 30 pessods voltaram, mas ndo havia condigdes. O local estavalchgto
de urina, fezes, uma fedentina: Ficamos desolados. As aulas iniciais aconteceram na B|belra.
Marcamos um mutirdo, compramos material de limpeza, semum tclastéo da Prefertura,' e
fomos limpar o teatro. Eu perguntava ao prefeito: “Estamos ensaiando e qluanclio saia
reformal Onde estdo os crachas e os cachés?”. Ele percebeu que o grupo ia adiante e
comegou a me negar tudo, até me demitir da Divisdo Cultural. Nos desligamos da
prefeftura e decidimos acabar com o Centro. Metade desencantou-se, ficando somentg
os herdis e idealistas. Desses, nasceu o Teatro Experimental de Olinda, grupo que euquis
manter ligado a um sentiriento comunitario, que hoje ndo existe mais. A—s pessoas nao
sabiam como se reunir; se agrupar, havia uma repressao total. Os artistas nao salblam para
onde se dirigir, ndo havia um intermediério, o produtor c.uftural. A ge‘nt_e nunca d|sclutle essa
fungdo do produtor; até que ponto contribuiu ou pulver|zgu essa paixao pela collet|V|dade,
pelo agrupamento, caracteristicas que sempre valorizei. Claro que n_aquelal épocaera
diferente: anos 70, clima politico, e uma necessidade de aglomeracdo. Foi assim que
nasceu o TEO. Agente se reunia la em casa. Eu possufa um sofd enorme gnde muitas
vezes dormiam cinco, seis pessoas. Era uma amizade muita fraterna, muito pura. O
interessante é que sempre trabalhei com gente do povo. Estreamos na I,a Mostra d?
Teatro Amador de Pernambuico, no Teatro de Santa Isabel, com dois espetaculos e mais
de 20 pessoas noelenco: Debu le ra, colagem de texto§ de Oswald d'e Andrade, com
direcao de Carlos Bartolomey; e As relacdes naturais, dlrlgido.pgr Guilherme (;oeihg,
dois-artistas convidados pelo grupo. Nessa Mostra, houve uma rivalidade entre o Vivencial
e agente, porgue ambos surgiam com uma grande forga de teatro popular, embora com
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histérias diferentes. O Vivencial vinha de um grupo de hippies, de transgressores que
viviam na igreja. Nossa realidade era certinha, de classe média, mas o teatro transgrediu
todo mundo. Com o tempo, surgiram as liderangas: Mério Lima, Walter Araljo, José
Mancel, um grande lider que comegouase revelar pelo carisma e pela forca que tinha.
Romildo, outra lideranca, surgiu como convidado em Os mistérios do sexo?, para fazer
Eufémea, no lugar de Marcelo Lantejoula. Essa peca foi o grande momento do TEQ,
Pernalanga, que vinha do Vivencial, participou conosco da montagem.

Romildo Moreira: Frtrei exclusivamente para Os mistérios do sexo, mas vinha de uma
experiéncia de grupo, diferente de Pernalonga, sempre livre e solto, Tinhamos problemas
comele. Quando cheguei, fui muito bem recebido pelo TEO & me integreia situacio do
grupo. Eraimportante para mim, eu me identificava e Pernalonga, ndo. Durante os ensaios,
J& préximo da estréia, ele foi as tapas com Mério Lima. As vezes brigdvamos, mas nunca
chegamos a esse extremo. Isso permaneceu também nas apresentagées. Foi um dos
fatores que fez com que o espetaculo nao existisse por muito mais tempo. Ndovou
esquecer jamais Uma cena: estadvamos prontos no Teatro do Parque, eu fazia o papel
principal e usava um chapéu com um tule enorme. Pernalonga safa de cera para minha
entrada, |5 minutos depois da Pega iniciada. Sabe o que ele fazia muitas vezes? Pisavano
tule para eu ndo entrar com o chapéu, prejudicando a marca concebida por Carlos
Bartolomeu. Aconteciam esses desencontros. As pessoas que se mantinham como
grupo, participando de tudo, sabiama concepgao que a montagem pedia e tinham o maior
respeito, inclusive pelo trabalho do outro: jéas pessoas que vinham de fora, ndo todas,
obviamente, ndo sustentavam essa relagdo. Poucos artistas conviviam como grupo nos
moldes dessa turma. Era preciso um tempo para se dedicar ao trabalho e, nos finais de
semana, 3o tinhamos outro compromisso a nao serficar no TEO, fazendo laboratérios
ou ensaiando o espetaculo que estivéssermos para estrear. Os ensaios de Os mistérios do
sexo foramnasede da Troga Carnavalesca Barnabés de Olinda, no Varadouro; as reunides

do grupo eram na casa de Valdi, e depois dos ensaios as pessoas que tinham assumido a

produgo, ficavam por I4. Hoje em dia, grupo nao tem mais aquela postura comunitaria
que tihhamos, até mesmo porque necessitdvamos politicamente de apoio, de uniao., A
gente naotinha liberdade e estrutura paraassumir de pUblico o que fazfamos internamente
nuUMgrupo, por exemplo, a liberacio sexual que existia dentro do Vivencial, mas nele nos
espelhdvamos também. Tanto que da casa de Valdi Coutinho surgiu o bloco de carnaval A

?Curiosamente, o programa do espeticulo traz a seguinte ficha técnica: mimosa direcdo de Carlos
Bartolomeu; ofuscante luminagio de Miguel Angelo da Luz; atacada contra-regra de Mério Lima:
frenética sonoplastia de Carlos Bartolomeu; caprichoso figurino de Hilda; hipndtico cartiz de Lailson;
voluptuosa maquiagem de Humberto Peixoto; primorosa execugio do figurino de Carmem Silva:
apocdlipticamente hollywoodiana produgio executiva de Valdi Coutinho | espontdneos e rhisteriosos

colaboradores ~ Fernando Antunes, Cicero Santos, Tereza Cortez e Anibal Santiago (grifos dos
organizadores),
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Cléa Claudino, josé Manoel e Mario
Lima em O violino encantado / 1977
(Foto: arquivo pessoal José Manoel)

Lira das Mimosas, com homens vestidos de mu!her
e mulheres vestidas de hormem. Participavam arhstalls
como Alceu Valenga, Geraldo Azevedo, Jormard Muniz
de Britto; gente ja famosa ria época. O Vivenciale o
TEO foram duas presencas marcantes, nos anos /0,
em Olinda.

José Manoel: Liessa |* matéria convocatéria‘em = . o
Prazeres. Estava com 7 anos, tinha vindo do m.tenorl héd poucoe reso?w en reln ar
desafio de seguir para Olinda, um fato atipico na minha vida. A casa de \/alciu ou os lugares
onde os integrantes do TEO se encontravam, eram ;fzr\tros del plrod-ugao ,poquue,. e;n
certos dias; dividiamos o espago com 30, 40 quadros, ja que Ya|d| é artxsta, Ip]gsﬂco gtm ;3
exposices para montar; Ele dedicava-se ainda a escrever varias cglunas dmriasl em Jorn? ,
sobre teatro e esportes. Ou sejfa, eram muitos os as,suntos que cn’c’ulavam d|ar|amende
por aquela casa, pela Ribeira, pelo Bonsucesso*otﬂ fa pfellos Barn'abes, luggres p;)lr on 2
passamos: Das artes plasticas ao futebol, do teatro a mUsica. Yaldl nunca foi autor arllo n
processo de trabalho do griipo. Fui secretério e relagdes plblicas do TEO duran(tje algum
tempo, e, nas épocas que ele viajava para fazer cobertura das copas dovrrlmjn o, ;:th
Walter respondfamos pelo grupo, em revezamen’Eo comoutras pessoas. Valdi man in
urma relagao muito espontanea coma gente, discutiamos comele o que fosse n(jecgssano,
até matérias que ele ja escrever sobre futebol. Essa era uma forma de n‘osA gxa; em
sintonia com 6 mundo. Cresciamos muito rapidamente e, por conta dessa dindmica, havia
umvdo de pessoas que embarcavam por outros caminhos. IE?J era permgndente do <‘%rtrurpez,
mas apareciam os convidados: diretores; cendgrafos, ﬂgurmlsta?, maquiadores e ato - ,
artistas como Carlos Bartolomeu; Beto Diniz e Humberto Ee|><oto. Esse processo de
intercAmbio gerava ncs residentes uma relacdo de compromlssc?, mas quem segrava a
onda financeira era Valdi, porque, namaioria das vezes, os espetac‘u!os néo davarr) grana.
Apenas no aspecto financeiro ele tinha essa dificuldade de coletivizar, porque er‘zrr:jzs
jovens, amaioria desernpregada e desconhecedores do processo de Iprodugao na cidade.
O TEQ sobreviveu exatamente por essa relacdo generosa que Valdi sempre teve.

Romildo Moreira: Ele preparava as pessoas que sabiamtirar proveito para a arte de
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fazer teatro, desde estar emcena a produzir um espetaculo. E tanto que, ao notar a
tendéncia de alguns para a escrita, ele insistia, ensinando técnicas paraagente produzir os
nossos proprios refeases. Essa era uma preocupacdo dele para que nio ficdssemos sé
como atores:

José Manocel: Quantas vezes ele escrevia uma matéria, aproveitava o terma e, depols,
vinha discutir conosco o assunto. Aprendia fazer refease, projetos, ata, programa de curso

e, também, a mobilizagao popular: Talvez, porisso, tenha se produzido tanto, porcontada
facilidade que tinhamos em trocar idéias.

Valdi Coutinho: Foiassim que o TEQ COmeGOU a se impor como grupo que vinha das
mais diversas categorias, ocupando espago dentro de um contexto de final de Ditadura.
Até que eu conhecialguém da Cohab — Companhia de Habitacao de Pernambuco — que
sabia da nossa existéncia e disse: “Estarnos com associagao de moradores nos bairros de
UR-1, UR-2 e UR-3; & precisamos seguir a linha ‘pao e circo’ do Governo Militar”.
Interessava-os distrair a populagdo da periferia com teatro, como interessa sempre as
ditaduras, desde os romanos. Fechamos, entdo, um convénio coma Cohab: o Projeto
Teatro Comunitario.? Os diretores e os professores eram pagos, s6 quem ndo recebia
eramas pessoas da comunidade que faziam o curso. Eu dava aula, assim como José Manoel,
Walter, Romildo. Pisdvamos na lama em Peixinhos, de quase ndo podermos chegarao local,
E as pessoas se encantavam. Claro que daquele pessoal, pouca gente ficou fazendo teatro.

José Manoel: Siivio Pinto, que veio da vila de Igarassu.

Ruy Aguiar (da platéia): O Governo Militar ndo questionava o que vocés iam montar?

* "Depois de dois anos de atividades, o Teatro Experimental de Olinda compreendeu que os jovens
que procuram desenvolver uma atividade teatral longe de suas comunidades o fazem pela falta de
infra-estrutura de apoio no seu ‘habitat’, Dos 50 componentes que passaram pelo grupo nesse
periodo, muitos desistiram, forcosamente, pela dificuldade de locomogio de suas residéncias parao
local de trabalho e de encontros (...) Baseada nessa constatacdo a diretoria do TEO decidiu que, tdo
logo adquirisse a necessaria bagagem e seguranca, estenderia sey campo de atividade indo ao
encontro das comunidades e descentralizando essa idéia de grupo teatral, (., .) Foi quando a Cohab-
PE também sentiu a necessidade de por em pratica um programa para redescoberta de valores
individuais nos seus conjuntos habitacionals, visando a formagao do homem integral ho processo de
humanizagdo das suas comunidades. Tomando conhecimento das idéias do Teatro Experimerital de
Olinda, resolveu aproveita-las para a implementacio de Ncleos de Teatro Comunitério: (...)
Walter Araljo ficou encarregado da parte de 'dindmica de grupo’, enquanto Valdi Coutinho se
responsabilizava pela preparacio basica do corpo e da voz do pessoal, bem como em fornecer as
nogSes bésicas sobre Teatro, e a dnica preocupacéo tem sido inspirada nas palavras de Augusto
Boal: /A alfabetizacio teatral & necessaria porque € uma forma de comunicagdo muito poderosa e
Gtil nas transformacées sociais'”, (COUTINHO, Valdi, “Ndleos de teatro comunitario sio objetivo
de um projeto”. Didrio de Pernambuco. Recife, 26 de maio de' 1978, Cadeing Viver: pi4.).
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Romildo Moreira: Mandavarmos o projeto para uma aprovagao antetior.

Valdi Coutinho: Eles queriam ver o projeto, o cartaz, ler o texto, mas nao m'agldavam
censor. Fazlamos a vontade. Montamos Mateus e Mateusa, d§ Quorpo Sam‘:o, i es, noos
jardins dasinfonia, de varios autores; e As desgragas de uma crianga, de Martldns ena:E
interessante € que, as vezes, a gente estava fazendo alulas, técnicas de Boal, e, !e r.epeln ee,
apareciam uns caras da comunidadg, aqueles méch?gs que ficavam vendtc)j, p;a jane ian,ar
diztamos: "Querem participar?”. Era algo revoltlJc;onano, irmos para os s~u : U|: C;osdens i
técnicas de expressao corporal. Walter Ara(jo, uma vez, no lbura, nzo pé): e a;:j z;u :
porque jogaram pedras.* Depois ampliamos as oﬂcmfis para Arcoverde, darti\arred.r,to
partir delas, surgiram grupos teatrais como a Etearc — Equipe Teatral de Arcoverde. Ad

que ali nascia a interiorizagdo do teatro.

Rudimar Consténcio (da platéia): Esse tipo de projeto ﬁnanciado pglo final da Drte;dura
Militar acontecia no Brasil inteiro. Tudo porque, na tl”é‘mSlgiO do presidente Ggse para
Jo#o Batista Figueiredo, foi necessaria uma abertulra politica para as pessoas se manifestarem
de verdade, jd que elas estavam inquietas demais.

Valdi Coutinho: Eram vélvulas de escape da prépria Revolugdo, porque sendo uma

contra-revolugao estourara.

Romildo Moreira: |4 existia um organismo do Governo F(::'derAal‘chamad?.SN;l' -
Servigo Nacional de Teatro —que atendiaa dgmanda da produgdo cénicado p?s. tea ::a,
danca, circo e dpera. Era uminstrumento elitizado para as grandes compan‘ | |az espaoS
algumas expressdes do teatro amador que normalmente eram os grupos ligado

diretores das federagdes. Esse dinheiro do SNT nao ch’egava, por exempfol, a0s grupos
malis recentes, as propostas mais experimentais. Por isso, novos mecamsrr/wos fo;am
criados para que o dinheiro pablico do Governo Federal e?.tendesse tambemFOt(Jj ras{
demandas. Os governos estaduais comegaram a fechar parcerias com o Governo Federal

O desp eparo da comu dade para essa nova expe éncia foi constatado clalmente, gua do os
Va eX )
pals de algu as jovens eagliral de maneira até bruta paral P8d| que SUaS’ a’ S pa tlclpasse dVO
grupo. Aiguns eleme tos també pe tu bavam os encontros co chacotas’ e agressoes ouve
que um elemento € trou dentro da Associa 3o de Moradores de Peixi 0Ss, O de se
G M
umavez e it n
reaflzavam os ensalos, completamente 1o e que o Usto com o trabaino
adesi end acabar a todo custo ¢ trab
lizav: 108, | ) )
" = = i
de fical o, huma Ultima tentativa de agressao, gue so nNao 1o cu ada
clusive a cacal do I despld s ‘
gracasa terve ¢ao do p oprio PO, que solic tou ao individuo que se etirasse paciicame te do
prio gru y |
Vi :
salao, o que JoL Co segu do. Masu como Passa dote po;aco unidade foi sentindo os efeitos do
edade co 5 a sendo rea Zado e todos passaram a co tribuir e avor do
trabalho e a seri qu vin
grupo, emprestanao maguinas para a co e(gaodo urino, € numa ve dadeira obllzagaopa ao
S P gur '
p eparo do saldo onde é ealzado O eSpeta/CU e} COUTINHO, Valdi, "Os novos caminkhios do
e ( |
teatro comunitario”. DIG’)IO de ernda buco; Rec €, 2de agOStO de 1978 Cade 6 Vive P )
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através de varias secretarias e a Cohab entrou. Na estréia de cada pega, asfilas da frente

eramreservadas paraaalta clpula da instituicdo, do Banco da Habitagio e paraa imprensa
convidada.

José Manoel: Eu queria falar dos trés espetaculos aduttos iniciais que fizemos, Debu Je
ra, As relacbes naturais e Os mistérios do sexo. Fomos contemporaneos do Teatro Hermilo

Borba Filho, que ficava a ofto casas da residancia de Valdi, onde funcionava a sede do TEO,
Tudo narua |5 de novermnbro,

Valdi Coutinho: Marcus Siqueira chegou a nos acolher no Teatro Hermilo, permitindo
terporadas de Debu le ra e do infantil O violino encantado.

José Manoel: Nossas produgées podiam ndo ser um primor de técnica teatral, mas
certamente eram idéias muito profundas. Nao investiamos num teatro superficial, até
mesmo porque Debu e ra é aesséncia proposta por Oswald de Andrade., Simuttaneamente,
numa mesma noite no Teatro de Santa Isabel, em 1976, estreamos As relacbes naturdis,
de Quorpo Santo, texto nunca antes encenado aqui, uma peca que coloca em xequeas
relages sociais, a partir da famflia e todas as deformages que ela provoca. Logo depois,
com Os mistérios do sexo, questionamos urma série de aspectos relativos a identidade do
cidaddo, tomando como referéncia a sua sexualidade. Quer dizer, éramos novos, a
maioria estreantes, mas preocupados em montar esse nivel de temtica,

Fabiana Coelho (da platéia): E como aconteceram essas escolhas?

José Manoel: Debu e ra e As relaces naturdis surgiram do 1° curso onde Valdi,
Guitherme Coelho e Carlos Bartolomet, davamaula. No caso de Os mistérios do sexo,
Valdi deu uma série de textos paralermos, mas propds este, fazendo uma defesa da obra.
Ele ja tinha participado de uma montagem anterior, como ator, no Teatro Ambiente do
MAC®. Em seguida, foi a vez de O violino éncantado. Eu diria que o texto, de Vanildo
Bezerra Cavalcanti, nao foi um primor de opgio, mas a gente ainda conseguiu dar uma
leitura politica para a pega: a histéria de um bobo da corte que derruba o rei e toma o
poder. Imaginem o que foi essa montagem num momento em que o poder estabelecido
pelos militares estava comegando a ser discutido. A

Valdi Coutinho: Estrearmos no DCE, o Diretério Central dos Estudantes.

José Manoel: Depois, viemos paraum espaco da Universidade Federal, & convite de
Marcus Accioly, fazer umas experiéncias com [xion, texto dele inspirado na estética do

3 Cf p: 147 desta publicacio,
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Juraci de Almeida e Wilza Baby em
Vestido de noiva / 1978 (Foto: arquivo E
pessoal Valdi Coutinho)

teatro grego, que ndo chegamos a estreellr. Em seguiclia,
encenei Vestido de hoiva; numa das maiores ousadias
e infantilidades minhas ac assumir o grupo, em um
perfodo que Valdi viajou para fazer uma cobertura de

copa do mundo.

Valdi Coutinho: O fundamental, na histéria desse
grupo, fol como distribuf responsabilidades. Eu de%va -
tarefas para que as pessoas crescessem, Qu,em tiver asas para \éogn q encéna =
queria dirigir as pegas. Poderia, porque erao hder,lol me‘ntor, mas ¢ §|>l<ava as oneer egz 5
a cargo de José, Romildo, Carlos Bartolomeu,. Mério L|‘ma, que d|r|g|u/u|\r/]na | Wa|£er
violifio encantado; e foi urn-horror. Quem fazia os projetos eramJosed anoel, e
Araljo: Reconheco que el eraapenas o maesAtro ea glma ac/?ndedora fasl Salxmc?:a.dor :
foia minha grande virtude, ndo é isso que vocé quis dizer, Z&! Eu nunca fuido

possessivo, e me impunha diante dogrupo.

José Manoel: Isso mesmo, Valdi. Mas guero voltar um pouco a questao do Projeto
Teatro Comunitario: As vilas de' Cohab estavam espalhada; pelo estado, mas _era(;n
elementos novos na década de 70. Em cada uma delas fungonava urma aSSOCIaiOnt:
moradores &, principalmente naquelas da Regido Metropohtana—, e;lqstla umaaisos; m(z e
social procurando desenvolver umtrabalho quase de :%corrlwodagao les(sja r(wjov mace
se viver: e casinhas pequenas de parede colada. Para discutira necessidade da con e
coletiva, fazendo crer que vila Cohab aproxima as pessoas porque as casashestao (a;son :
lado; a Diretoria nos convidou: para implantar um prgJAeto‘. Quando ¢ egam il
comunidade; os moradores estavam querendo essa convivéncia clle grupo, masl gaoU -
teatro, e sim esportes, passelos; festas. S6 que ha/v‘la umall assistente S(Elanésestava
escalada para coordenar esse projeto conosco, Walkira de Ijlma gmpos. a o
afimdefazer ojogo do poder, mas sim; repensar as relagoe'f sociais e cc;meg i
provocar, Passamos, entdo, a ampliar os objetivos dessa agac?, e desco| rimos ZILcjom
existia Um grupo menor que também queria se expressar atraves_ da arFeI . Iniciamo cor
aulas de sociabilizagio, o corpo e apalavracomo agentes de mtegragac? social, ~eu ;:omeg -
adaraula, Romildo j& mais experiente: Osespetaculos que surgiram, ndo foram na
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Romildo Moreira em Os mistérios
do sexo / 1978 (Foto: arquive
pessoal Romildo Moreira)

acomodadores comoa Cohab queria, porque Mateus
e Mateusatambém fala da desagregacao social.

Romildo Moreira: Assim como As desgracas de
uma criangd, que derruba os grandes valdres da
época: familia, religiao, polftica.

José Manoel: £ Eles, nos jardins da sinfonia, que
dirigi para o Gruteci— Grupo de Teatro de lgarassu,
onde Silvio Pinto estreou. Essa pega misturava Felippo
Tomaso Marinetti e Emflio Settimelli, os pais do teatro futurista, com Bruno Corrae
Machado de Assis, discutindo também as relacGes afetivas através da clausura de trés
mulheres velhas que, de repente, descobrem o amor: Tudo isso tratado corm adolescentes.

Rudimar Constancio (da platéia): Vocé acha que foi isso que impulsionou esse pequeno
grupoase interessar pelo projeto?

José Manoel: Foi, porque, na verdade, essas pessoas eram inquietas corn aquela forma
de vida. O que era para ser apreendido num processo de acomodagio foi desenvolvido
exatamente no oposto e essa assistente social, Walkiria, teve papel fundamental. Porque
ela comegou a jogar essas idéias dentro da Cohab. Para nossa surpresa, os profissionais
envolvidos na area de assisténcia social e ciéncias humanas compactuaram conosco. A
partir dal, fornos para Arcoverde e levamos nosso espirito coletivo. A gente intensificou
esse projeto da interiorizagdo e, sem querer ser romantico, foi tio sintonizado que todo
mundo voltou chorando de 14. Depois, fomos para a vila Kennedy, em Caruaru, com
Mateus e Mateusa; em seguida, Limoeiro, e percorremos todas as vilas da Cohab. Fssa
iniciativa ganhou, assim, uma dimensao polftica. :

Romildo Moreira: Com o espetaculo montado, tinhamos cormo obrigagdo contratual
acompanha-lo nas vilas da Cohab. A gente acabava retornando porque o piblico pedia.Fu
ndo era do nicleo administrativo do TEQ, era artista convidado, mas acompanhava; e
ficamos por mais de seis meses circulando, Para esses encontros da Cohab, comoas
pessoas eram ociosas, muita gente vinha participar. Quando o processo de discussao e
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laboratérios tinha inicio, uma selegao natural acontecia. Foi isso que a Cohab terminou
por entender. Nao interessava se as pessoas tinham ou nao tendéncia para continuar a
fazerteatro, mas no periodo que elas ficaram conosco, sabiam qual © nosso propdsito
social, cultural e artistico.

Valdi Coutinho: Nao faziamos esse trabalho com mentiras. Tinhamos reunides, a
gente sabia que estava indo para uma comunidade pobre, que passava fome, sem
perspectiva, € 0 que famos fazer 147 Discutiamos tudo isso. Nos laboratdrios, nos exercicios
de interpretagdo, ja se passava mais claramente que estavamos ali ndo para solucionar os
problemas da comunidade ou os problemas individuais, ndo para dar emprego, para
tornd-los estrelas, mas para que elés descobrissem através do teatro a si préprios, o
mundo que thes cercava, o outro. E se ndo tihhamos a férmula de um mundo melhor,
essa descoberta emsija era um grande momento de entendimento do ser hurmano. Essa
era a nossa filosofia. Quetfamos transformar o ser.

José Manoel: Do [°até o Ultimo espetaculo do TEO, optamos por comédias, exceto
Vestido de noiva. Falavamos de termas super sérios, contundentes, mas, me desculpema
pretensao, sem fazer espetéculos chatos.

Romildo Moreira: Emtoda comunidade havia uma caracteristica comum: a referéncia
que eles possufam de teatro era algurma coisa parecida com o programa dos Trapalhes.
As pessoas tinham um referencial de teatro via televisao.

Valdi Coutinho: Esse trabalho com as comunidades era incrivel porque explodiam as
paixdes. Meninas chegavam para dizer que estavam grévidas, para perguntar se abortavam
oundo. Eagente ndo se dispunha a fazer psicoterapia, nem curar ninguém, rmas absorviamos
esses problemas com uma maturidade incrivel, canalizados para o teatro.

Romildo Moreira: Vejam como as coisas eram conduzidas: uma diretora da Cohab,
empolgada com o resuttado que as pegas obtinham dentro das comunidades, queria fazer
umencontro desses espetaculos para o piblico emgeral no Teatro do Parque. A proposta
ndo foi aceita por nenhum de nds porque os trabalhos ndo eram para um teatro
convencional, de palco a italiana, nem para uma platéia pagante. Tinha essa caracteristica
ideoldgica, esse propdsito de utilizar espeticulos direcionados para esses espagos que
Valdi chama de alternativos; como salas de aula, clubes, saldes paroquiais.

Valdi Coutinho: O grupo ia muito bem, as pessoas todas brilhando. O TEO para mim
era um amor e uma paixdo que eu via que estava dando certo. Eu, como maestro,

vigjando; uma copa do mundo atrés da outra, e Zé Manoel “tocando a bola”. Sugerio
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Mario Lima, Manoel Constantino e Geane
Bezerra em A viola do diabo / 1979
(Foto: Miguel Angelo)

projeto de A viola do diabo, que prometia ser um
grande momento, texto de Ladjane Bandeira, com
direcdo de Alfredo de Oliveira. Como ele morreu,
José Francisco Filho assumiu. Chamamos José
Manoel para fazer um dos papéis principais, mas ele
nao quis. Eu senti que, de repente, as coisas foram
emperrando. Fazlamos reunides e eu dizia que alguma,
Coisa estava errada. josé Manoel nio estava mais

. satisfeito, mesmo comtudo indo tio bem. Estavamos
comos patrocinios do SNT e o contrato com a Cohab ainda néo havia sido rompido,
mas fui sentindo que estava perdendo o controle como mediador. articulador. gue sempre
foi minha fungdo. Nessa altura, eu passava um més e meio viajando e era Zé Manocel
quem coordenava. Imaginem o que era essa relacio. Para mim, ele era tudo nesse grupo.
Até que, numa reunido, faltando oito dias para a estréia de A viola do diabo, tendo no
elenco, entre outros, Paulo Gées, Manoel Constantino e Geane Bezerra, José Manoel
disse que estavafora. Era o grande momento do TEO e Zé ausente. Na reunido, as 2h
da manhd, eu batendo na mesa, ele diz para mim: “Valdi, vocé tem razio portodas essas
Inquietagdes e dividas, eu estou formando a TTTrés Produgdes Artisticas?, junto a
Carlos Lirae Mario Anténio Miranda. A peca A bomba Ja estd sendo preparada e eu estou
me desligando do TEO”. Saiu. Mesmo assim fizemos A viola do diabo e foi o fim do TEO.
Acabou porque eu sou emocional, quando amo, amo inteiro. Fiquei magoado e hao o
perdoei durante muitos anos. Quem é emocional, é assim mesmo. Passel quase 20
anos semaceitar essa separagao e esperei 20 anos para ouvir essa declara¢do téo bonita
que José Manoel deu hoje. Urma pessoa que eu quero o maior bem, o maior carinho, a
ponto de dizer que o TEO acabou a partir do momento que Zé saiu. Agora eu queriaque
ele dissesse por que nos abandonou?

-

José Manoel: Em 1977, eutinha conseguido um emprego no Sesc e estava iniciando
um curso universitério. No TEO, descobri duas coisas fantésticas: o projeto de circulacio
€0 projeto de interiorizagao. Em 1978, 0 Grupo de Teatro Amador do Sesc — Gruteasc
—que eutrabalhava paralelamente ao TEO, foi extinto por uma portaria da instituigao e fui

¢ Cf. p. 165 desta publicacio,
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afastado do Sesc. Lembro que Valdi escreveu uma matéria: “Fim melancdlico de umgrupo
promissor”. Uma parte daquele pessoal ficou pensando na construgao de um novo
grupo. Surgiu assima T T Trés Produgdes Artisticas. O fato € que todo grupo passa por
uma fase que, naturalmente, se deteriora e se ndo houver uma agao imed|a’Fa para tentflr
resguarda-lo, ele se dilui. Chega-se a um estagio de convivéncia que € preciso urma agdo
muito licida para tentar admitir a existéncia dessa fase critica, dar umtempo para que ela
acontega e, depois, tentar retomar o processo no futuro. Tudo isso para gue o grupo
possa se manter e se renovar, ou, entao, ele ndo sobrevive, Assim como eu estava huma
crise de identidade, o TEQ também passava por uma crise, porque estdvamos montando
A viola do diabo numa perspectiva de assumir um teatro mais central e profissional no
Recife; enquanto isso, eu sentia o impulso do pessoal que estava comegando e queria
continuar na periferta, no interior: Além de um desejo infantil de assumir absolutamente a
lideranga de umgrupo.

Roemildo Moreira: Também fui vitima dessa mudanga de postura ideolégica do grupo.
Comofim do contrato coma Cohab, ndo me afastei do TEO, pela minha identidade com
a equipe. Participava das discussdes e freqlientemente era convidado a coordenar
laboratdrios de expressio corporal: Até ser escanteado por esse elenco que chegou com
uma imponéncia. Ficarmos sem funcdo. Na realidade, o grupo comegou a acabar quando
somente atores convidados vieram participar, pessoas que estavam em destaque no
teatro do Recife. Isso descaracterizou um pouco. S fuia um ou dois ensaios dessa peca
e me afastei antes da briga.

José Manoel: Valdi era quem me sustentava quando as pessoas do grupo entravam em
crise, ja que ele tinha uma forga muito grande. Dessa vez, fui eu que entrei numa crise de
identidade, justarmente numa época que ele estava viajando. Com muita gente nova dentro
do grupo, eundo era uma lideranga suficiente para administrar aqueles nomes téo pesados
para minha pequenez. No tinha sustentagéo e me fragilizei bastante. Por outro lado,
existia um bando de adolescentes que virar em mim uma pessoa mais experiente e me
permitiriam continuar com muito mais seguranga. Penso que foi isso. Porque nada fo
preconcebido ou maldosamente futricado. De fato, tive uma atitude covarde ac chegar
para Valdi dizendo: “Té foral”, num momento de crise de identidade, em que grupo
tentava dar uma grande guinada ao contratar as estrelas da época. Mas ndo tive forca para
ideraraquele momento. Era um passo que a gente ndo tinha condigdes de; dar. O problema
€ que nio foi Valdi quern tomou essa atitude sozinho. A grande contradico, e talvez por
isso ele tenha razio dessa méagoa, € porque eu participel desse processo de mudanga e
tinha que ter assumido.

Valdi Coutinho: Quando falei que sou emocional, é pura verdade. Foialgo realmente
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emocional essa minha sensacio quando o TEO acabou porque Zé Manoel saiu. Estou
relembrando isso 20 anos depois, mas sem nenhum amargor e compreendendo todo o
processo. De uns dois anos para c4, a gente Javem se relacionando bem, ndo &, Z&7 O
grupo estava sofrendo uma crise de identidade e, logicamente, passou para os seus
Integrantes esse momento de inseguranca. Um momento também de desamor, de

desintegragdo, de gente que partiu para propostas mais enriquecedoras, mais
compensadoras dentro dos seus ideais. Fica a saudade.

 Producis -
Flenco:

_ Alfredo
ista da §

Ferrao, Moema do Nase.
_mento, Cleero Ribeiro, Maria de
_ Lolirdes ina,

Rogério Antunes, Kakay de Aquino, Marcos Brasil,: Tania
Rocha, Walter Aradjo, Silvio Miranda, Arlete Wilma e
José Manoel no ensaio de Mateus e Mateusa /1978

taz: Lailson. Execucdo de figurinos:
Carmem Silva. Producao executiva:
Valdi. Coutinho. Elenco: Romildo
Moreira; Valdi Coutinho, Roberto de
Frafica (substituldo por Carlos Brito),
Cléa Claudino, Antdo Meira Ferrao, José
Manoel. Marlehe Mello, Rutflio Martinez
(substituido por Fernando Antunes) e

Mério Lima.

Mateus e Mateusa

Texto: Qorpo Santo. Direcao: José
Manoel: Assistente de direcio: Walter
Araljo. Coordenacao: Valdi Coutinho.
Programacdo visual: Humberto Peixo-
to. Sonoplastia e iluminacdo; Silvio
Miranda. Assistente: Marcos Brasil. Ce-
néario e figurinos: José Manoel e Walter
Aralijo. Confeccao de cenarios e fisuri-
nos: Arlete Wilma. Maquiagem: José
Manoel e Elizabeth Cristina. Contrare-
gras: Elizabeth Cristina ¢ Enilda Andrade,
Elenco: Alcides Tomaz de Agtiino (Kakay
de Aquino). Arlete Wilma, Linda Silva,
Tereza Cristina, Tania Rocha e Rogétio
Antunes (substituldo por Marcos Brasil).
Realizacdo com o Grupo Teatral Carlef
(Vila UR-3, |bura), em convénio com a
Cohab-PE.

(Foto: arquivo pessaal José Manoel)

As desgracas de uma crianca
lexto: Martins Pena: Direcdo: Romildo
Moreira. Coordenacio: Valdi Coutinho.
Assistente de coordenacio: Walter Ara-
Ujo. Huminagio: Ricardo. Figurino e
programacac: visual:-Humberto Peixo-
to, Maquiagem: Nelson Filho.-Cendrio
e confeccio de figurino: o grupo. Con-
tra-regra: Judite: Elenco: Iracialba
Valenca, Ivaldo de:Souza; Marcos
Veridiaho, Ivanildo: Cavalcanti & Maria
do Carmo: Realizagdc com'o Grupo
Nova Acdo: (Associacio dos Morado-
tes de Peixinhos), em convénio com a
Cohab-PE.

1979 Eles, nos jardins dad sinfonia

Textos: Jean Tardieu; Felippo Tomaso
Marinetti,” Machado: de:Assis, Bruno
Cotra e Emilio Settimelli:: Adaptacio e
direcao; José Manoel: Assistente de di-
recao: Mario: Anténio::Miranda:
Sonoplastia:- Ariclelson: Valpassos. liu-
minacdo: Htamiar. Morais. Elenco: Katia
Cristiane, Antdnio: Savio, Silvio. Pinto,
Rosélia Gomes, Silvana Pinto, Vera
Alexandre, Marcos Costa, Ana Alexd,
Deglé de Lyra e Solange Freitas: Reali-
zacdo com o Gruteci (Grupo de Tea-

77




Constantino, Hermégenes Aratjo,
Wilza Baby e Roberto Lopes. Realiza-
¢do em parceria com a Aquarius Pro-
digSes: Artisticas.

CiéaClaudinb, Mario Lima e José Manoel

em Os mistérios do:sexo /1978
(Foto: arquive pessoal Valdi Coutinho)

tro de [garassu), em. corvénio com: i
Cohab-PE.

Aviola do Diabo

Texto: Ladjane Bandeira. Direcio: José
Francisco: Filho: Assistente ‘de direcio:
Flavio Moura, Cenérios: Wilson de
Souza. Figurinos: Anfbal Santiago.. Exe-
dlicdo de figurinos: Maguinha de Olinda.
Bxecucdo de cendriosi Zezinho: Proje-
to de iluminacior Miguel Angelo, M-
sicas: Capiba, Execucio de iluminacio:
|6ca. Sonoplastia; Luidson de Freitas.
Maquiagem: Gerénimo. Aderecos: Ma:
rio Lima. Camareira: Igia. Contra-
regra: Edno Maciel. Maquinista: Alufsio
Santana. Producio: Béris Trindade,
Faulo de Castro e Mério Lima. Produ-
¢do executivar Marcos Vinicius & Mario
Lima. Elenco: Geane Bezerra. Patle
Fernando Gées. Milton Soares; Mario
Lima, Francisco Leite,  Mansel

Carlos Carvalho, Paulo de Castro, Marilena Brr o
Henrique e Paulo Estevari em Maria Mimhoc
(Foto: arquivo pessoal Paulo de Castro) 7




Vamos jogar o jogo do jogo
no imagindrio da crianca

por José Francisco Filho*

Falar do Teatro da Crianca do Recife nio & facil, j& que esse grupo representa o inicio de
tudo na minha longa carreira de encenador, embora eu ndo esteja ligado a sua fundacao.
Ao longo de minha trajetéria, aprendi, e isso comecou com essa equipe; o poder da
busca, da observagio e da criacio cénica. A cronologia do repertério pouco me importa
& simoque foifeito e ficard registrado parasempre. Muitos espetéculos foram montados,
muitos encenadores convidados e contratados, porém A revolta dos brinquedos é ainda
ummarco, um referencial para minhas encenagdes atuais.

Comesse espetéculo, conseguimos mostrara educadores e criangas que o mais importante
numa montagem sdo os atores e o que dizem os personagens. Cendrios, iluminacdo e
figurinos grandiosos nada re presentam diante de textos mediocres, que quase sempre
estimulam os preconceitos e a “competicdo”, Ensinamos também aquelas criancas, e
Muitas vezes a seus pais e professores, a grande diferenca entre ator e personagem,
fazendo comque os intérpretes se caracterizassem as vistas do publico.

A revolta dos bringuedos foi por mim dirigida mais de 20 vezes, reunindo elencos diversos,
que passavam seus personagens de geragio a geracio, tal qual na Commedia Dell'arte.
Os grupos que hoje encenam A revolta... talvez n&o saibam da existéncia de uma Fada
ridicula que transformava a Menina M4 em Menina Boa, fazendo a garota prometer que
Jamais maltrataria novamente os brinquedos. Em minha montagem, sugeri que a
personagem Fada fosse suprimida. Atitude que nao foil um mero capricho da direcio e
sim urma tormada de posicdo consciente no desenvolvimento da histéria. Quando um dos
autores do texto, Pernambuco de Oliveira, assistiy ao espetaculo em Goiania (GO),
numa versao dirigida por mim anos depois para o Tucap, decidiu assumir o corte como
permanente.

OTeatro da Crianca desmistiicou aindaa idéia do palcoa italiana como estrutura fundamental
da representacio, investigando a utilizacdo de novos espagos como salas de aula, campos
de futebol, favelas, quadras cobertas, Umna busca constante, desenvolvida por mim até
hoje, na tentativa de aprimorara comunicagdo direta e espontinea que se processa entre

* Foi encenador ator e produtor do Teatro da Crianga do Recife. Hoje & encenador; presidente da

Circus Produges Artisticas e professor do Departamento de Teoria da Arte & Expressio Artistica da
UFPE,
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atores e plblico.

Mas nao s faziamos teatro infantil. Dirigi também Em ‘boca fechada néo (?nUa mosquito
ou torturds de um coragdo, montagem aprovada e autorlzad.a pelo autor, Ar|ano Suassuhé,
e cujos ensaios aconteceram no quintal da casa de m?us pais. Anos depoxs,‘Su;l.ss‘u‘rcwja vmi
a proibirem todo oterritdrio nacional a aprese r:tac_.;ao de umé nova versao Il’lsgi a po,
mim para o Tucap e que chegou a cgnquistar prémios no Festival de Teatro de Sdo José

do Rio Preto (SP). ‘

Capitdes Quartéis, Meninas Més, Velhos do Faz de Conta, Duguesas dos Cf‘:ljus (fzazem
parte da galeria de dezenas de personagens do Teatro da C;rlanga Ido Recife. C?mo
conseqliéncia de toda essa histdria, um fato importante foi o surgimento ,da I;rcgf
Produgdes Artisticas, fundada em margo de 1980 e que mante—nho até hOJe, ja
comemorando Bodas de Prata. Grupo que mantém o mesmo padrao de qualidade e

exigéncia no que apresenta para o plblico infantil, formador de futuras platéias.

Eu, Paulo de Castro, Carlos Carvalho, Marilena Breda, Pedro Henrique, dentre outros,
continuamos nosso caminho, certos de que o teatro serd eterno, enquanto o homemfor

eterno sobre aface daterra.
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Teatro da Crianca do Recife

Data: 03/02/1998. Mediador: jos¢ Manoel, Expositores:
Carlos Carvalho, Jo#o Ferreira, Marcus Vinfcius, Paulo de Castro
e Pedro Henrique.

José Manoel: O jornalista Leidson Ferraz escreveu um release sobre o Teatro da Crianca
doRecife. Vou ler o 1° paragrafo, porque acho, além de bem humorado, interessante por
contextualizar o clima de embrido do grupo: “Em 1964, trés meninos adolescentes, a
partir das primeiras nogdes na escola sobre o que eraaarte de representar, decidiram criar
um grupo de teatro que fugisse um pouco da idéia totalmente amadoristica; e pudesse
Ihes render algum dinheiro. Nasceu assim o Teatro Experimental de Pernambuco, que
passou a percorrer escolas plblicas e particulares, associacées de moradores e
comunidades, tendo a frente trés inquietos no mundo da produgdo artfstica: Paulo de
Castro, Pedro Henrique e Carlos Carvalho”.

Paulo de Castro: Tudo comecou com uma professora chamada Ruth Bandeira. Se ndo
fosse essa mulher, a gertte ndo estaria aqui. Onde nés estuddvamos, no Colégio Castro
Alves, em Parnamirim, ela montou o espetaculo O juiz de paz na roca, de Martins Pena,
comurmas |4 pessoas, incluindo eu, Pedrinho e Carlos, Quando subiao palco, vique era
aquilo que queria fazer na minha vida, sé que eu era um garoto. Como tambémfazia parte
do diretdrio estudantil e tinha facilidades, propus a Ruth levar a peca para escolas.
Evidentemente, naquele tempo, nao havia nenhum grupo de teatro trabalhando nos colégios
para jovens. Fizemos algumas apresentagoes, ateé chegar umtempo em que as pessoas
ligavam contratando e comecoua dar grana. Uma coisa razodvel para um menino comprar
tMmaroupa, para se pegar um taxi. Mesmo sem saber o que era uma casa de espetaculos,
comegamos a ver que era possivel se fazer teatro. Ficamos um bom tempo circulando
comamontagem. Essa histéria vai seguir com José Francisco Filho se integrando a essa
turma, coma qual ele passou um longo tempo, também como produtordo grupo. Eue
ele dividindo tudo. Porque, mesmo mantendo o nome de grupo, sempre contratamos
pessoas especificas para dirigir as pecas e fazer cenarios, figurinos e sonoplastia.

Pedro Henrique: O importante dessa [2fase foi a experiéncia coma professora Ruth
Bandeira, que tinha toda a histéria do ensinar teatro mesmo, Ela escolheu Martins Pena
por suas comédias de costume. Apds duas ou trés apresentagdes No nosso colégio, o | °
contato de pUblico que se teve foi como pessoal das outras escolas e dos centros sociais,
uma excelente experiéncia de improviso, As vezes, um ator nao podiaire agente botava
outro na hora. Como era uma comédia rasgada, ndo havia grandes problemas. Até o
nosso 2° trabalho, Em boca fechada néo entra mosquito ou torturas de um coracéo, de
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Lepé Correia, Rosa Castro e Gléria Brandio-em A duguesa
dos cajus / 1975 (Foto: arquivo pessoal Paulo de Castro)

Ariano Suassuha, estadvamos ligados a Ruth. Ela era atriz do Teatro Popular dg N?rde#e e
laa gente conheceu Rubens Teixeira. Ele nos deuaidéiae, como os colégios j& pediam,
decidimos fazer teatro para criangas.' Foi ofimdo Teatro Exper[mentalv de Pernambtfcole
o surgimento do Teatro da Crianca do Recife, que teve vérios ‘outros diretores, o préprio
Rubens, José Francisco Filho, Jodo Ferreira, Marco Camarotti.

Paulo de Castro: Porfalar em Camarotti, quando disse ac Benjamim Santos que querli?
montar A duquesa dos cajus, ele me disse: “56 se for dirigida por Marco Camarotti”. Eu ja
tinha trabalhado com Marco, como ator, no TPN e fui convida-lo. Aém de A duquesq dos
cajus, ele também montou conosco O pirata tubardo, texto de Rubem Rocha Filho,

portanto, tive o prazer de té-lo como diretor em dois trabalhos 2

! *Paulo de Castro (...} afirma que o Teatro da Crianca do Recife foi fundado em 1966, ‘para levar
o teatro infantil as escolas'. Também nao recebe ajuda de par‘ttculéres e nem do ~Governo eo
convénio  que mantém com a Secretaria de Educagdo e Cultura é engragaldo: dag sc;mente a
permissdo para que o grupo possa se apresentar nas gscolas da rede d.e ensino oficial. azemos
uma média de 100 espetaculos por ano, com uma média de 300 a 400 criancas em cada enclenagao
e pagando ingressos a pregos baixissimos, até ZQ e 50 centayos. E vamos a todas ais ?sco as, nzz
mangues ou nos aftos’. Diz que as maiores dlﬁcglldades.sao: a faltal deA um local fixo para
apresentagBes e a inexisténcia de textos infantis, que ja o obrigou a repetir trgs vezes a_mzsmalpega.
(i) Paulo afirmou; (...} No tipo de teatro que fgzemos,lapelgmgs para a imaginagao da crianca.
Usamos apenas acessérios e a crianga é quem criaa partllr de indicagbes d?s atores. Nao usamos
cendrios: (;..) Também os nossos atores, por for¢a desse tipo d_e trabalho, t¢m uma outr”a wsao/e;q
termos de vivéncia e experiéncia’”. (PIMENTEL, José, "Na crianca o futuro do teatro”. fornal da
Cidade. Recife, 12-18 de junho de 1976. s. p.).

2Marco Camarottifoi arte-educador, ator, encenador e escritor. Desenvolveu pesquisas, sobre:tu—
do, nas areas do teatro para infancia e juventude, do teatro popular e folcldrico e da arte-educagao.
Uma de suas obras; A linguagem do teatro infantil, é referéncia no campo de estudos do teatro para

crianicas:
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Joao Ferreira: Meu [© contato com o Teatro da Crianca do Recife foi através de Paulo
de Castro, quando nés éramos do TPN. Em 975, ele me chamou para dirigir A duguesa
dos cajus, pega infantil de Benjamim Santos que ja tinha sido montada pelo Teatro da
Crianga, com diregéo de Marco Camarotti, Nessa remontagem, dirigi os atores Marilena
Mendes, que hoje assina Marilena Breda: Lepé Correia, que era Pelé antigamente; Gldria

Branddo e Rosa Machado, hoje esposa de Paulo,

Romildo Moreira (da platéia): £ bom lembrar: o Teatro da Crianga do Recife é
responsavel, de uma certa forma, pelo afastamento do teatro de sua casa tradicional, o
palco, para invadir outros espacos. Tanto que, quando comecei a oferecer espetaculos
paraescolas, a 12 pergunta que ouviamos era: “E do Teatro da Crianga? E de Paulo de
Castro?”. Porque ele era mais conhecido do que Leandro Filho, que safa o tempo inteiro
nosjornais, tinha o Teatro do Parque 2 sua disposigao com o Clube de Teatro Infantil, mas
ndo ia paraa periferia. Atrupe de Paulo era urma referéncia, A outracoisa é a seguinte: a
aberturado Teatro Clénio V\/anderfey, na Casa da Cuttura, foifeita exatamente pelo Teatro

da Crianca, com o 2° e (itimo espetaculo adulto do grupo, Cordel 3.

Paulo de Castro: Nossa preocupagdo, além de convidar artistas de qualidade, eraa
utilizagdo de novos espagos. A gente tem um pouco de Marcus Siqueira, porque abrimos
forosamente o Teatro da Casa da Cultura.? Enquanto o Governo pretendia abrir um
restaurante, foram nos deixando ficar 14 por quase dois anos. F era lotado. Resolveram

fazer o Teatro Clénio Wanderley e acabaram construindo aquela merda ld em cirma, no 2°
andar. O nosso era no 1°, dava 200 e poucas pessoas e era arejado. Mas, por uma
questao politica da Fundarpe, envolvendo inclusive o Enéas Alvarez, a gente acabou
perdendo o espago e ganhando aquela coisinha que esta 4 e ndo funciona. Fomos para
Boa Viagem, ainda com José Francisco, e abrimos o Teatro Boa Viagern, no saldio de festas
da lgreja Matriz do bairro. Para isso, conversamos com Gustavo Krause, que naépocaera
o Prefeito, e tivernos todo o apoio de Cléa Krause e de José Pimentel, que concebeu
todo o sisterna de luz e som. Esse teatro ficou conosco durante quase trés anocs, ou seja,
inauguramos um 2° teatro. E ndo era sé para nds, outros grupos também entravam l4.
Lembro que a gente saiu porque comegaramafalar com o padre, dizendo que aquilo
estavadando muito dinheiro, que ele cobrasse mas. A gente perdeu um lugar maravilhoso.
Um outro dado interessante do grupo era o revezamento constante de diretores, para
que a gente pudesse ter mais informacées.

"Em 1976 0 grupo consegue através de Pedro de Souza improvisar um palco na Casa da Cultura,
no raio Sul, dando, até fins de dezembro deste ano, 150 apresentacSes com os seguintes espetculos:
Aviagem ao faz de conta’, de Walter Quaglia (1 12); A cigarra e a formiga’ (28); e ‘Maria Minhoca’,
de Maria Clara Machado (| 0)". (GUIMARAES, Anamaria, “Paulo de Castro; o teatro da crianca & o
pirata tubargo”. Didrio de Pernambuco. Recife, 16 de janeiro de 1977, Domingo/Arte; p:2.)

84

Paulo Estevam, Tarcilla Gatis, Pedro Henrique, Virgihia Colares e
Marylam Sales em A viagem ao faz de conta / 1976
(Foto: arquivo pessoal Paulo de Castro)

Carlos Carvalho: As contribuigdes que podemos trazer, refletindo sobre o Teatro da
Crianca do Recife, s3o as seguintes: primeiro, antes de criarmos esse gr,upo, eu, Paulode
Castro e Pedro Henrique saimos do Teatro Experimental, fruto do Colégio Calstro Alves.
Fzernos um curso de arte dramética que ndo foi um “éba-8ba”, mas o verdladelro estu@ar,
com Uma professora que era uma atriz renomada na cidade, Ruth Bandeira. Com O juiz
de paz riaroga, uma comédia de costumes, comegamc?s aentender, nasala d,e laula ena
prética, que estdvamos fazendo umteatro popular. Isso € fundan,'wental e o Colégio Castfo
Alves foi o principio. Hoje, o Governo Federal retira do .cumculo /es‘colar aEducagéo
Artistical Segundo; por conta de uma iniciagdo tedrica e préﬁca no colégio, nds, garotos de
calca-curta, eutinha | | anos, fundamos o Teatro Experimental de Pernambuco — TER
Existiu um resgate que veio la do inconsciente, porque o TEP — Teatrc? dp Estudante de
Pernambuco?, fundado na década de 40, foi uma das companhias mais |mportantes/de
teatro nesse estado. Havia um paralelismo porque, assim como esse 1© grupo, também
éramos estudantes e querfamos fazer teatro. Nos salmos desse pequeno universo do
colégic em que ndo havia umaprofundamento, mas havia um fazehll\lossa sgi:le eraacasa
de Paulo de Castro, ou seja, nds tinhamos um referencial para ensaios, reunides. Isso ndo

* “Com ligeiras variagdes na denominagdo, houve quatro Teatros‘c!o Estudante em Pernambuco,
sucessivos ho tempo, dos quais sé os trés dltimos estio correlac'lonadc?s. O titulo aparece em
novembro de 1940, quando os académicos de Direitg IGebes l\’Iedexrosi Hlldebrar”wdo AS[\SIIS Esoutrols
representaram:a pega de Paulo Gongalves 830, dirlgldos por Raul Priston. (...)" (PO (;I' [j‘joi .
op.cit., p: 69).. Seis anos depois, ¢ Hermilo Borba Filho, entéo estLHJdante da Facu!dade e; 1re|do
do Recife, quem estréia na direcdo do grupo, ponto dfe pa{r‘tlda para "um longo caminho C/a L;sglaRAe
um teatro magico, fantasioso, critico, épico” que culminara na criagao do TPN. (Cf. CARVA ,

Luiz Mauricio Britto, op.cit., p. 39.).
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Fatima Aguiar, Marylam Sales e Patricia Breda em A cigarra
e a formiga / 1976 (Foto: arquivo pessoal Paulo de Castro)

erateorizado naépoca, mas concretizava-se na prética. De alguma maneira, acreditavaros
no talento do grupo e, por sorte nossa, tivemos diretores que também acreditaram, o
que foi determinante. Rubens Teixeira, José Francisco Filho, e assim sticessivamete,
chegaram apostando no nosso talento. Por isso, concordo e reforgoa idéia que uma das
saidas para o teatro € o grupo. Outra coisa fundamental foi a experiéncia de Paulode
Castro, José Francisco e Pedro Henrique como TPN., Os outros que ndo tiveram esse
privilégio comegaram a ter contato através dessas pessoas coma cena recifense. A partir
daf, ja comecei aaparecer no TPN, ndo ficava no Aroeira Porque eu era muito pequenc;
Aroeira era um bar que existia no teatro, o | ugar da troca de idéias, a pulsagio cultural da
cidade. Assim, de certa forma, comecamos a ter um entendimento da polftica das artes
cénicas. Sablamos o que o TPN estava fazendo, o que o Arena estava fazendo;
percebemos que havia um movimento do teatro em Pernambuco, principalmente na
cidade do Recffe, chegando até a termos conhecimento do grande, que naépoca era
maior ainda, Vital Santos, de Caruaru. Comegamos a fazer uma leitura do que estava
sendo feito no Brasil, tudo isso com um pe no profissionalismo. Porque, por mais que
fGssemos adolescentes ou inexperientes, primeiro existia um contrato de trabalho, ndo
escrito, mas haviaa venda do esforco do trabalho, Se eu vendia algo, ganhava por isso. As
8h da manha, tihhamos que estar na casa de Paulo de Castro, trocar de roupa, maquiar-
S€, empurrar o carro de José Francisco, colocar o cendrio em cima e sair parafazeros
espetaculos, dois de manha e dois A tarde; s vezes, uma nofte. Chegavamos afazer cinco
apresentacdes por dia, de colégio em colégio, com a cara pintada o tempo todo.
Apresentivamos em qualquer lugar, com ou sem estrutura e isso foi um aprendizado

muito grande, que desemboca numa 32 coisa importante desse grupo: o fazer muito
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teatro. Porque teatro tem que se fazer muito, sendo ndo € profissao. Emboraache que fui
o menos presente no Teatro da Crianca do-Recife, entrando e saindo do grupo
constantemente.

Marcus Vinicius: Nos anos 70, era uma efervescéncia na ci</:lade, mas eulnéoAfa’zia
teatro ainda e comecei nesse periodo comJosélFrancisco, através da Academ@ Ménica
Japiassu. Foi ele quem me levou ao Teatro da Crianca para fazgrA revolta dos brinquedos,
meu nico trabalho como ator no grupo. Essa versao QUrou dois anos. Porque a gente
comegava com um papel, mas nao sabia onde ia telrmlnar. Aicho que ﬂz— quase todas—as
personagens. Isso era legal porque havia umatroca de informagao de geragao para geragao.
J&se tinha uma estrutura profissional, com caché, um trabalho voltad? paraas e:'scollas.
Lembro até da gente ter feito uma viagem no carro de Pauk?, qluanfio saimos pelo interior
de Pernambuco e por cidades de outros estados, uma c0|sa~|ncr|ve'! dle ir desbravando
mesmo. A partir daf, comecei a trabalhar com Paulo na produgo e deixei o palco. /Eral un;a
espécie de assistente e fiquei por dois anos, até O extrlato de formosura, espetacuvo e
Eduardo Maia; no Teatro de Santa [sabel. Ja na Aquarlusl, porgue o Teatro da Cr|ar/1g.a
comecou a fundir-se com a Aquarius Produgdes Artlsticas, criada por Paulo e Boris
Trridade. Essa fol a minha formacao inicial em teatro, tanto como ator quanto nos bastidores.

Paulinho Mafe (da platéia): Paulo, em que ano foi fundado o Teatro da Crianga do
Recife?

Paulo de Castro: Em 966, Quando a gente terminou olTeatro Egperinﬂlental, fui
convidado para atuar no Teatro Popular do Nordeste, de Hermtio Borba Filho. L4, Rube?s
Teixeira, que jatinha me dirigido em Cavalinho azul, de Maria Clara Machado, nos propds
fazerteatro para criangas, porque as escolas j& pediam. Mas ele entendeu que, para vendfer
esse produto pela 12 vez, otftulo Teatro Experimental ndo era legal. Dava uma conotagao
de meninos que estdo fazendo sem saber nada e Rgbens era um professc?r de ’Featrvo,
gente j& madura. Fol ele quem criou o Teatro da Crtangaldo Reofle, Depois, reg[strel o
nome do grupo em cartdrio e ele existe até hoje. Mas queria aprovertarg dartambémum
depoimento sobre Marcus Vinicius. Ele tinha colocado na cabega que iaseratore eu o
achava muito ruim. Eu dizia: “Marcus, ndo da para vocé trabalhar na cena, espera um
pouco”. Foi bomeuter dito isso, porque ele conseguiu durante um tempg aprendera
questio da produgdo e hoje representa muito bem o grupo que tem, a Cia. Teatro,de
Seraphim. Urma coisa boa para mim foi descobrir que Marcus era IurAn ator. Logo apdsa
saida dele, vi um espetéculo no Rio de Janeiro chammado E..., de M|Ilor F:ernandes, e mg
apaixonei pelo texto. Assisti uma, duas, trés vezes, ndo agUentg e fu: falar coma atriz
principal, Fernanda Montenegro. Ela ndo me deu mgrta bola, ras insisti. Quando saiu para
UM restaurante; fui atrés dela e serttei junto. Ela me disse: “Vocé pode montar, mas o texto
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naoé meu, é de Millér Fernandes”. Perguntei onde ele morava, elaanotou numguardanapo
efui. Chegando I3, ele me disse: “Fsse texto ey fiz para Fernanda. Edelae ninguém monta,
ando ser que ela permita”. Voltei e insisti. Até que o marido dela disse: “Dé logo esse
texto, minha filha, ndo esta vendo que um menino desses, la no Recife, ndo vai fazer
nada”. Ela, entdo, me deu um bilhete escrito: “Milldr. o texto pode ser entregue a Paulo”.
Volteia Millér e conseguia autorizacio. Quero contar esse caso porque foi importante
paraoteatro pernambucano e me deixou uma certa mégoa. Eutinha o texto, mas ndo o
dinheiro, e montar umtexto adufto com proposta profissional era muito dificil. Fui procurar
na cidade do Recife o grupo mais emergente, que conseguiu passar quase seis meses em
cartaz, superlotando o Teatro Valdernar de Oliveira, depois o Teatro de Santa Isabel e
pagando a seus atores, coisa que, até entdo, nem se pensava no teatro adulto: a Praxis
Dramitica, com Galileu Galllei, de Brecht, produzido por José Mério Austregésilo e Paulo
Gdes, com diregdo de Mitton Baccarelli. Fles queriam comprar os meus direitos de £...,
mas eu nao vendia. Nesse tempo, Béris Trindade estava se rmetendo no teatro. Ele soube
da conversa e foi na minha casa, querendo também comprar. Como néo vendi, fof lancada
a proposta de quatro cotas e Béris disse que pagavaa minha parte, entio Zé Mario e Paulo
Goes toparam fazer, mas o nome do Teatro da Crianca ndo podia entrar. Claro que
briguei, mas Béris disse: “Uma Pega para maiores de 18 anos, sendo produzida pelo
Teatro da Crianca do Recife? N inguém vai”. Fomos para o sftio dele em Fazenda Novae
comegamos a procurar cada nome estrambdtico. Até que pergunteiaele: "Qual é teu
signo?”. Ele disse: "Aquario”, o mesmo que o meu. Assim foi criada a Aquarius Producses
Avrtisticas, uma coisa muito ruim na minha vida, por conta dessa transacio que tive com
Béris Trindade. E assim, o Teatro da Crianga do Recife, acs poucos, foi sendo substituido
pela Aquarius.

Elaney Acioly (da platéia): Queria saber como era esse processo dos atores fazerem
todos os personagens em A revolta dos brinquedos?

Marcus Vinicius: A gente passou muto tempo ensaiando a |* montagem da peca; mas
ndo havia essa organizacao de determinar que, hoje, eu voufazer o Soldado e, amanha,
Me prepararia para o Fantoche, alids, um personagem que eu adorava, Ndo era isso.
Como fazfamos muitas apresentagdes, acabava vocé sabendo o personagem do outro,
sendo possivel urma substituicao eventual numa retormada doespetaculo. E toda montagem
tinha um regra-trés, uma pessoa que ficava auxiliando e podia fazer urra personagem
nesse revezamento.

Paulo de Castro: Quando inventamos essa histéria do regra-trés, tivemos muitos
problemas, porque os atores o sentiam como uma ameaga, mas ele é fundamental ro
teatro profissional, numa temporada mais longa. Isso acontece nas grandes companhias;
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Marilena Breda; Leonardo Camilo
e Pedro Henrique em O pirata
tubarde / 1976 (Foto: arquivo

pessoal Paulo de Castro)

O regra-trés € urma seguranca diante de um eventual problerma comalguém. De tanto ver
e owvir o espetaculo, ele é capaz de fazer qualquer papel.

Carlos Carvalho: A gente ndo fazia teatro infantil, fazlamos teatro para grianga.5 Tanto
que, notexto original de A revolta dos brinquedos, tinha uma fadinha que abrla? Iespetaculo
& Zé Francisco nao gostava da presenga daquela fada boazinha, bem trad|§|ona|, com
varinha de condéo e tudo, que faziaa menina mé ficar boa no ﬂna|: Ele cortou isso. A pega
comecava coma menina, lvonete Melo no papel, maravilhosa, brmcandlo maldosamente
com os bonecos. Depois, ela os jogava ao léu no palco, adormecia e os bonecos
tormavam vida parafazera revolta contra ela. Essa montagemfoitio forte que esse trgcho
da fada, que Zé cortou, foi retirado do texto original pelos autores Pedro Veiga e
Pernambuco de Oliveira, por entenderem que ja era umoutro processo do Tceajtrol para
infancia que estava surgindo: Isso faz parte da histéria do teatro brasileiro paraa |nfanC|a}. Zé
Francisco tem Uma participagio muito grande nisso. Acho importarlwte colocartambéma
questdo das liderangas. Agente carece de lideres, lider no bom sgnt|§o. Acho que umdos
fatores para a sobrevivéncia do Teatro da Crianga do Recife f(?l a ||derar.1ga de Paulo de
Caistro, porque éramos sécios, opindvamos, mas Nao éramos Isdg res. Alideranga erade
Paulode Castro. Issofoifundamental. Foi ele quem deu alongevidade ao grupe.

3 "Aprimeira questio que se coloca é a denominagio de :Fgatro Infantl parao tgatro qu|§: szfajjr:legiz
a0 pUiblico infartil, de uso:corrente entre nds, mas que € incorreta pois dev.e‘na ser aplicada son

a0 teatro com: criancas (reservado ao ambito escolar)l sendo, porém, utlhzadg para Iclengrglnar o
teatro feito por adultos para criancas. (...) A denomlnagéo de Teatro .Infanm, porem;j induz ao
preconceito que € a segunda questao, Ha sem divida uma atitude preconlceltuosa por parte os“orfgazlsY
culturais, da imprensa; da crftica, da prépria classe teatral para com esse hf)o de teatro.CPlo'r §er Olrz ar; !
o teatro para o publicojovem seria, necessariamente, um teatro menor”, (GARCIA, Ovis. ) eatr
para crianca.em Séo Paulo, Ini REVISTA da USR Sao Paulo, n® 14, p. 88.) (grifos dos organizadores).
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Marcus Vinicius, Celeste Ribas; Albemar Aratijo, Sénia Roichman, Carlos
Carvalho e Pedro Henrique em A revolta dos brinquedos / 1979
(Foto: arquivo pessoal Carlos Carvalho)

Marcys Vinicius: Acho que essa longevidade também é fruto dos atores, por respeito
aessalideranca.

Carlos Carvalho: S¢ paraencerrar, o Teatro da Crianca do Recife teve urma passagem
fmpc'tharv\te, mas s percebia sua repercussio bem depois, quando estavamos fazendo
, Maria Minhoca na Casa da Cultura. Nesse tempo, Paulo de Castro estava lecionando na
Rede Estadual de Ensino e teve que Viajar a Nazaré da Mata para um curso de reciclagem
No outro dia de manhs, eu estava em casa, quando Paulo Estevam, que é sobrinho de;
Paulo e trabalhava no espeticulo, chega desesperado, dizendo que a Policia Federal estava
querendo pegar seu tio. Fomos atras dele e seguimos os trés para a Policia Federal trés
garotos que estavam participando de um espetéculo paraainfancia. Chegando 3, o cénsor
fezumlongo interrogatério para saber quala nossa ligagdo com os comunistas por que
festévamos denegrindo a imagem dos militares do Brasil, Ficarnos durante uma semana
indo parald, de manhé e dtarde, para conversar com Demerval. E ele dizia: “Por que vocés’
fazlem o Capitao Quartel daquele jeito?”, e perguntava sobre pessoas, querendo descobrir
cqsas. Mas tudo terminou bem. Pouco tempoatrés, em 1995, eufui para umfestival no
Rio de Janeiro. Havia uma mesa com artistas dedicados ao teatro paraainfancia no Brasil
€ estava ld Maria Clara Machado, autora de Maria Minhoca., Perguntaram se ela ja teve
algum problema coma Censurae ela respondeu: "Eu ndo, mas sei de uns meninos k1o
Recife que tiveram, mas nem se qualera o grupo”. Depois disso, eu me apresenteie
conversamos muito. Ela me contou que, naquela €poca, fol acionada para dar depoimento
na Policia Federal do Rio de Janeiro porque queriam saber quem estava montando Maria
Minhoca no Recife. Isso mostra a ineficiéncia da Censura naqueles tempos. Agora,

(ijrlnaginem Paulo de Castro vestido de Capitao Quartell Realrmente era umabsurdo de tio
vertido! ,
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1966 Aviagem do faz de conta
Texto: Walter Quaglia: Direcdo: Rubens
Teixeira. Elenco’ Paulo de Castro; Geisa
Brayner e Wellington Luiz (Wellington
Lirna, substituldo por Pedro: Henrique),
entre outros.

1967 A revolta dos brinquedos

Texto: Pernambuco de Oliveira e Pedro
Veiga. Direcdor Rubens Teixeira, Elen-
co: Paulo de Castro,Wellington: Luiz
(Wellington:Lirma), Evandro. Campelo,
Sérgio Sardou (substitu{do: por Paulo

- de Goes), José Anténio Acioli; Lourdes
Flério & Moema Cavalcanti {substituf-
da por Déris Gibson), entre outros.

1969 A duquesa dos cajus
k “Texto: Benjamim Santos. Dire¢do:
- Marco Camarotti; Elenco: Marilena
- Mendes (Marilena Breda); Gilson Bar-
bosa, Paulo de Castro e Ana Lidia Ledo,
entre outros.

1971 Em boca fechada nao entra
mosquito ou torturas de um
coracdo
Texto: Ariano: Suassuna. Direcio: José
Francisco Filho. Elenco: Paulo de Cas-
tro; Marilena Mendes (Marileria Breda),
Pedro Henrique e Paulo’ Estevam, en-
tre outros.

e

1975 A duquesa dos cajus
Texto: Benjamim:Santos. Direcdo: Jodc
Ferreira. Elehco: Marilena Mendes
(Marilena Breda), Pelé (Lepé Correia);
Gléria Branddo e Rosa Machado (Rosa
Castro), entre outros:

1976 Acigarra e aformiga

Texto: Lufs Maia. Direcio e figurinos:

Teatro da Crianca do Recife — Montagens

Marylam Sales. Cenario:: Buarque de
Aquino. Elenco: Fatima Aguiar.e Patri-
cia:Mendes (Patrfcia Breda).

Maria Minhoca

+ Texto:Maria Clara Machado: Direcio:

Paulo de: Castro. Cendrio: Jair Miranda.
Figurinos: Genilda Brito. Elenco: Carlos
Carvalho; Paulo Estevam, Marilena
Mendes;:Pedro Henrique e Paulo de
Castro (eventualmente substituidos por

Matylam Sales e Genilda Brito).

Aviagem ao faz de conta
Texto: Walter Quaglia, Direcio: José
Francisco Filho. Cendrio e figurinos:
Buarque ‘de Aquino: Elenco: Marylam
Sales (substituido por Marcelo Lante-
joula e Marilena Breda), Pedro Henrix
que; Paulo Estevam, Tarcilla: Gatis e
Virginia: Colares,

O pirata tubardo

Texto: Rubem:Rocha Filho. Direcio:
Marco. Camarotti. Cenarios: e figuri-
nos: Beto Diniz; Sonoplastia: Hugo
Martins. Misica; George Arribas. llu-
minacdo: Pedro: Hentique ‘e Carlos
Carvalho. Elenco: Marilena Mendes
(Marilena Breda), Pedro Henrique, Pa-
tricia-Mendes (Patricia Breda) e Leo=
nardo: Camilo.

Cordel 3

Adaptacio do cordel e direcido: José
Francisco Filho. Cenarios; figurinos e
iluminacio: Beto Diniz. Mascaras: Fer=
nando Augusto. Gravagdo: Cliudio
Aguiar. Confeccio dos figurinos: Anibal
Santiago. Coreografia; Fabio. Coelho.
Contra-regra; Carlos Carvalho. Elen-
co; Suzana Costa; Fabio Coelho; Lau
Chagas, Paulo Estevam e Paulo de Cas-
tro,
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Ana Ludia Leao, Paulo de Castro e Gilson
Barbosa em A duguesa dos caus / 1975
(Foto: arquive pessoal Marco Camarotti)

1978 A revolta dos brinquedos

' _ Texto Maria Clara Machado Dire.
¢do;: José Francisco Fitho, Fisurinos:
Diva Pacheco. Maquiagem: Gilson
Guedes. Elenco: Carlos Lagoeiro;
Carlos Carvalho, lvonete Melo, Stela
Gatls, Rosa Machado, Mauricio Cam:
pos e Marcus Vinlcus.

Maria Minhoca

lexto! Marla Clara Machado. Dire-
c20. Paulo de Castro Cendtio: Jair
Miranda. Fisurinos: Paulo Roberto,
Mascaras: Carlos Carvalho Hhimina-=
¢do e sonoplastia. Armando. Publici-
dade: Paulo de Castro & Carlos
Lagoeiro Elenco Suzana Costa, Carlos
Lagoeiro, Mauricio Campos, Paulo da
Castro, Paulo Estevam e Lay Chagas.

1979 A revolta dos brinquedos
Direcio, cenirio € coreografia: |osé
Francisco Filho  Fisurinos: Diva
Pacheco Direcio musical: Catlos Car-

valho. Elenco (em constante
revezamento): Pedro Henrique, Carlos
Carvalho, Ivonete Melo, Mauricio
Campos, Sénia Roichman, Celeste
Ribas; Albemar Araljo; Marcus Vinicius;
Alberto: Netri, Rosa Machado e Lana
Simdes. Realizacio' em parceria com
a Aquarius Productes, Artisticas,

¥ Segundo informaces. de varios artistas do
Teatro. da Crianca do Redife, registramos ainda
as seguintes montagens: A onca e o bode (Texto

edireco: Fred Francisei. Figurinos e-maquiagem:

Daniel Maia:: Elenco:: Marilena Breda; Maria
Anunciada e Daniel Maia); A bonequinha de: Jou-
¢a ot-a lofinha do Seu Lalau (Texto e direcio;
Fred Francisci, Elenco: Pedro Henrique, Marilena
Breda, Patricia‘Breda; Pailo de Castro e lay
Chagas); Maria Minhoca (Texto: Maria Clara
Machado. Direcio: Paulo de Castro. Elence:
Marylam' Sales’ Evandro Campelo ‘e Genilda
Brito; entre- outros): A: revolta dos bringuedos
(Texto:. Pernambuico de Oliveira s Pédrs Veiga,
Direcdo: Sérgio Sardou. Elericor Pauio de Cas.
tro'e Paulo Estevam, entre outros); & O Coelhinho
Pitomba (Texto: Mitton Luiz, Direcio: josé Fran-
dsco Filho: Elenco: Roberto [essa & Lui Maurf-
cio Carvalheira; entre outros).

Suzana Costa, Walternandes Carvalho, Ametico Barrelo Zeliasales
e lvonete Melo e Reptblicas independentes, datling] 1978

(Foto Gllbertc Mareelino)




Vivencial, ontem e hoje
por Guilherme Coelho®

O Vivencial, na sua trajetdria, despertou muitas paixées e muitas dicotomias, em uma
dialética onde ser contra era exatamente fazer a regrado jogo. O grupo deu uma enorme
contribuigio ao teatro pernambucano e seu eco se faz ouvir pelas calcadas, bares, casas,
pessoas e inclusive teatros. Se ndo tivesse suas maldices, jamais chegaria aonde chegou,

Parafraseando Jogo Silvério Trevisan, o Vivencial foi se perfazendo e provando que é
possivelser na medida do impossivel e, assim, cresceu e apareceu. Os seus 30 anos de
subversdo lhe conferem esse troféu. Os fatos pitorescos que se encerram em sua
historia sio inGmeros. Beto Diniz soube orquestré-los como ninguém.

Fatos como o aproveitamento da escéria, dos talentos marginais descartados pelos varios
grupos teatrais de entdo, que funcionavam cormo guetos/escolas com seus mestres/pais/
capatazes que ndo cediam seus amados pupilos a ninguém, mas que também sabiam
excluir com eximia diplomacia os indesejados que gravitavam & procura de uma
oportunidade cénica, nem que fosse para entregar uma simples carta emcena aberta,

Beto recolhia atodos e os colocava diligentemente no estrelato, com prerrogativas de
megasstars. Muitos dos que ainda hoje brilham e rebrilham na cena local sdo oriundos
desse pitoresco fenmeno. As pessoas que tanto na cena quanto nos bastidores passaram
e gravitaram no epicentro do Vivencial sao incontaveis. Por questGes éticas ndo se pode
mencionar nem o nome nem tio POUco os motivos que as levaram até o grupo. Muite
menos as performances que chegarama empreender na seara vivencialesca, que funcionava
na noite nordestina com a ilha da fantasia onde quase tudo era possivel.

O que adiscoteca Studio 54 era para NewYork, o Diversiones era paraa noite nordestina,
Gragas a sua diversidade e densidade intelectual, polarizava as mais variadas correntes de
pensamentos e posturas que j4 ensaiavam a pds-modernidade, to bem decantada pelo
seu mais proeminente arauto e agitador cuttural, o over JMB —Jomard Muniz de Britto.

Falando em pessoas, quem jamais pode deixar de ser mencionado na histéria do memorial
Vivencial ¢, por incrivel que parega, o ndo menos famoso e célebre, Antdnio Edson

Cadengue. Claro que sua contribuigio ndo foi exclusivamente na cena explicita, mas nos

* Foi fundador, diretor e ator do Vivencial Diversiones. E professor de Comunica¢io’ Social da
Universidade CatSlica de Brasflia,
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hastidores rmais remotos e inconfessaveis, onde presencnou(protagomzou ~e deu supo
psicanalitico inclusive as mais efusivas catarses do nosso meio teatral ou nao.

Para ser justo, esse imenso eco que ainda hoje s ouve dg Vivencial tambérp sedevea
ele, que, semfalsos pudores, confere todg legitimidade xr?telvectual ao feno'melno eo
propaga como um profeta, que lendo magistralmente os sinais dos tempos, |nd|c§ por
que rumos/diagndsticos e perfisa cenateatral pernambucana pode ser vista/entendida e

fida. Ave Cadengue! «

As situagdes que a trajetdria Vivencial desenhou ao longo desses anos desaflarln qualguer
historiador e inbbem o mais ousado fofoqueiro de plantio. Cumprindoa méxima de que
“ndo existe pecado do lado de baixo do Equador”, o plblico alvo, tarvatodmternO como
externo, que aflufa as suas cercanias, se pautava pelo “liberou ge/@l", hoje téo comum nos
freqUientadores das feéricas noites recifenses. Saudosas memérias.

Historicamente, o Vivencial € uma pagina do teatro e da cena pemgmbucana que por
muito tempo ainda terd o que contar, detalhar e aprofu ndar. Seu principal resgatel seré
sempre no que tange ao estilo do fazer teatral que, reinventando o modos operacional,
desconstruiu a caretice e o pretenso bom comportamento da arte lnstalada.—Artg essa
que fala mutto e ndo diz nada, que nem chega a ser uma mera diversdo, que ndo discute

absolutamente nada.

Mesmo com tanta denlincia a se fazer e tantos fatos a se explicitar. Nossos artistas
discursam sobre o nada, o besteirol e outras abobrinhas mais. QLlJando se trata de
Vivencial, podemos dizer, parafraseando Vital dos Santos, que “o solferiu aterrale achaga
se alastrou”. O Vivencial se proliferou, esvaziado do seuteor mais moﬁal, nas Clnderelés,
nos performéticos travestis e profissionais da alegrissima noite recifense. E que assim

sejal

Atualmente, estou guardado por Deus. Antes de comegar comtoda essa saga §jo V?ve ncia\l
e do Diversiones, tinha vivido uma marcante experiéncia de vida monéstica, junto a
comunidade de Monges Beneditinos do Mosteiro de Olinda. Téo marcante que dep0|sl
de ter virado a pagina do Vivencial e de ter constituido familia, em longos %7. ancs, resolvi
voltar para onde tudo comegou na minha trajetdria, voltar paraa vida monastica. Sou pafte
hoje do Mosteiro da Reconciliagao, no Vale das Andorinhas, Golas, onde em contermplagio,

quica perpétua, rezo portodos.
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Vivencial Diversiones

Data: 10/02/1998." Mediador: Romildo Moreira.
Expositores: Alfredo Neto, Américo Barreto, Auricéia
Fraga, Fabio Costa, Ivonete Melo, Jomard Muniz de Britto,
Roberto de Franga (Pernalonga) e Suzana Costa,

Romildo Moreira: Antes de passar a palavra para o pessoal, quero lembrar gue os anos
70, aqui na cidade do Recife, foram marcados por dois grandes acontecimentos. Um, a
criagdo da Federagio de Teatro de Pernambuco, entidade que estd promovendo estes
encontros. O outrofoi o surgimento de varios grupos que tiveram uma importancia fmpar
para o momento do teatro pernambucano, porque enfrentaram uma série de dificuldades:
politicas, de liberdade de expressao, econdmicas, enfim, espago de um modo geral,
Alguns grupos tiveram a felicidade de burlar essas dificuldades. O Vivencial, que agente
esta recebendo aqui, com certeza, foi um deles.

Américo Barreto: O Vivencial surgiu de um grupo de jovens nalgreja do Amparo, em
Olinda. Miguel Angelo, Affredo Neto, eu e varias outras pessoas fazlamos parte. O'grupo,
de nome Arma — Associagio de Rapazes e Mogas do Amparo — estava completando 10
anos de existénciaem 1974 e resolvemos fazer uma peca para comemorar. Agente j4
fazia um trabalho por més nos grémios, entio, Guilherme Coelho, que éra fovigo no
Mosteiro de Séo Bento, comegouaaparecer por la e incorporou-se nesse processo.
Fizemos o Vivencial | num teatrinho que havia no Mosteiro de Sao Bento. 56 que o
espetaculo incomodou um pouco os padres, entao, apds a estréia, saimos de 14 e formos
fazer temporada no Teatro do Bonsucesso, mais ou menos durante um més. O cardter
daquele teatro foi afastando a gente aos poucos da Arma, até quenos juntanios & outras
pessoas e saimos daquela turma. A partir daf surgiu o Vivencial, como era, inicialmente, o
nome do grupo. Ele passou a se chamar Vivendial Diversiones depois da casa de espetdculos
que construimos. Apds essa experiéncia, montamos O pdssaro encantado da grutado
Ubgjara. Depois, Vivencial Il, que era uma seqiéncia do |° espetaculo; Sobrados e
mocambos, Vidva, porém honesta e, em 1978, Replblicas independentes, darling, nosso
grande sucesso. Em 1979, compramos um espaco na Ponte Preta, em Salgadinho,
abrimos um café-teatro e a marca do grupo mudou bastante, porque comecamos a
ganhar dinheiro. Até entdo, com Republicas independentes, darling, os espetaculos tinham
uma certa forma, mesmo assim a coisa caustica continuou. Mais ainda, porque com g casa
agente ficou mais livre, trabalhando dentro dos nossos préprios dominios; tihhamos o

' Nessa noite foi exibido Vivencial |, produgéio em Super-8, de Jomard Muniz de Britto. Direcdo da
colagem teatral: Guilherme Coelho. Com: Américo, Alfredo, Goretti, Iranise; Jodo; Joaquitm, Ldcia,
Miguel; Madalena, Pelé; Roberto, Rejane, Tota. Imagens: Carlos Cordeiro. Sonorizacio; Rali,
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Ameérico Barreto em Vivencial Il / 1976
(Foto: arquivo pessoal Américo Barreto)

tempo que quiséssemos para amadurecer um
espetéculo e pard dizer coisas mais picantes. Isso
tambérm ampliou bastante o conflito da gente com
relacio aos outros grupos que existiam, porque
passamos exatamente para o outro lado, da comedia
fAcil, do strip-tease. A “bichice”, a “viadagem”, a
frescura, tudo isso existia desde o inicio, mas
consolidou-se coma questao do travestisio. A casa ‘
foi comprada com recursos do SNT. Parte do _
dinheiro, muito pouco, custeava a tnontagem e o resto foi destinado a comprar esse
barraco. Comprou-se primeiro um, depois o vizinho e expandiu-se o terreno. Comegoul
em 1979, Participeiaté 1 98|, quando houve uma grande cisdo no grupo e me afaste
comalgumas pessoas. Fui para Natal e abrimos uma casa semelhante [, o V|\{ace. Um
outro grupo foi para Fortaleza e abriu outra coisa parecida, a boate Trans Acdo. La estavam
Liciana Luciene, Henrigue Celibi, Beto Hollywood e outras pessoas que tinham passado
pelo Vivencial. De Natal, fui para Belém e inaugurei uma nova casa la. Quando voitol, em
1982, a casa estava abandonada. N&o sei como € que rolou essa paralisagao, sé sei dos
comentarios, ja que existiam alguns problemas de Guilherme com Pernalonga. Os
moradores da vizinhanga fizeram um saque, levaram quase tudo, ficando somente as
paredes e o telhado, muito mal. Pernalonga resolveu entrar naquele espagoe o aconmpan hei.
Reabrimos a casa e acho que ela viveu uns oito meses mais. Daf, para sempre foifechada.

Romildo Moreira: A gente sabe que muita gente que continua fazendo teatro, que tem
jaseu nome firmado na produgao teatral da cidade, até com destaque fora daqui, veio
dessa experiéncia. Vocé pode lembrar aqueles que participaram desde o |© momento?

Américo Barreto: Os fundadores fomos eu, Alfredo Neto, Miguel Angelo, Guilherme
Coelho e Fabio Coelho. Essa foi a base principal.

Romildo Moreira: lvonete e Auricéia; como eraa participagdo de uma jovem nesse
8rupo que era maldito até para alguns artistas?

Ivonete Melo: Quandoagente se encontravaera beijo na boca, umgrupo muito unido.
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Logo nessa |? fase, nossas reunides aconteciarm no Mercado da Ribeira. Eramos um
grupo bem marginalizado, bem discriminado, porque viviamos nurma época de repressao
eagenteiade encontro a Censura. Na Ribeira, fazfamos nossas Vivéncias para escrevermos
nosso espetaculo anual que era apresentado em Olinda mesmo, colagens no meio da
rua, porque os teatros municipais ndo queriam saber da gente, jd que €ramos um grupo
onde se acolhiam todas as minorias: o negro, a prostituta, a lésbica, o homossexual, o
anaffabeto. Tudo o que viesse era bem acetto. Desfilivarnos no Bal Masqué, promoviamos
shows musicais, por exermplo, com Madalena Alves, que gostava muito de cantar misicas
de Maria Bethania. Tudo com o intuito de trazer dinheiro para comprar o terreno.
Participamos também do | Salio de Arte Moderna no M useu de Arte Contemporénea de
Pernambuco, o Salio dos Novos, onde a gente ganhou o | °lugar pintando umatela com
0S NOSSOs corpos: eu, Suzana, Fabio Coelho, Gil Granjeiro e mais alguém que nao
lembro. Agente s6 de tapa sexo, bastante tinta, cada um usando uma cor. Tudo Muito
bem preparado paraa comissio julgadora ver, com mUsica, luminagdo e umtelao enorme.
Amedida que a gente ladancando, pintava. Depois, perguntaram se a gente tinha coragem
de fazer para o plblico e a gente fez. Tinha também os Super-8 de Jomard. Quantos
Super-8 fizemos? ‘

Jomard Muniz de Britto: Fizemos |3 2

Ilvenete Melo: O Vivendial tinha essa dindmica de ndo sé fazer teatro, mas movimentar:

Os nossos happenings eram assim fantésticos, em cima de caminhio de bombeiro, ra

avenida Guararapes. Coisas alucinantes! O bloco que safaem Olinda no sébado de carnaval,
As assanhadas, era sé de homens e os meninos faziam vestidos especiais para desfilar:
No Vivencial, fui virada pelo avesso. Vinha do balé classico, muito certinha, e, quando
chegueli, eles me botavam parafazer laboratério, na berlinda, e, de repente, eu estava
fazendo strip-tease! Lembro que em 1978, apds a queda do Al-5, o SNT mandou

pessoas pelo Brasil para procurar pecas com umtoque subversivo para o Mambembao,

para mostrar ao pals que realmente tinha acontecido a Abertura. Fstava previsto que
fizéssemos Rio, no Cacilda Becker, Sao Paulo, no Teatro Eugénio Kusret, e Brasflia, ro
Teatro Escola Parque com Republicas independentes, darling, mas nao deixaram a gente
ir para Brasflia. O espetaculo j4 tinha sido censurado do P& a0 pitd, porque a gente tinha
personagens como Dona Subversdo e Dona Corrupgdo, comtextos que falavarn da
Censura e de como ganhar urma eleicdo. Encerravamos essa pegaeue Suzana de vedetes,
e comos seios de fora. Quando cheguei em Sao Paulo, mandei uma fotografia que tinha

? Filmes em Super-8 de Jomard Muniz de Britto com a participagdo de atores do grupo: Vivencial |
(1974), Uma experiéncia diddtica: o corpo humano (1974), Toques (1975), Copo vazio (1976), ©
palhago degolado (1977), Cheiro do povo (1978), Imitacéio da vida (| 978), Inventdrio de um feuddiismo
cuftural (1978), Jogos frutais frugais (1979), Jogos labiais libidinais (1979), Noturno em ré( cife) maior
(1981), Outras cenas da vida brasilsira (1982) e Tieta do fitoral (1982). :
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Roberto de Franga (Perhalonga)
(Foto: Ana Farache)

saido no Jornal do Brasil para minha mée e ela chorou:
“Meu Deus; a minha filha, o que se tornou!”. Ela diz que
virei pelo avesso porque depois que entrei no Vivencial
passel a ser outra pessoa e foi maravilhoso.

Roberto de Franca (Pernalonga): Ndo sou um
dos fundadores do Vivencial, porque entrei um ano
depois do | espetaculo, substituindo Joaquim. Tambéml > ; S
ndo sou so do Diversiones. L4, eu ndo era s transformista, fazia espetaculos trzl:ld|r:|o.na|?
e tive a honra de fazer os textos de Jomard, que na épocla revolucionou. O Vivencial é
minha formagao teatral. Sé ainda ndo galguei as artes cénicas na faculdade, nem quero,
mas dei minha vida e até hoje faco teatro. O que foi o Vivenciall Fomos subv'erswos,
anarquicos, mas fomos sérios. Transformamos e acontecemos. A gente trabalhoul Fomos

pedreiros, cozinheiros, atrizes, atores, fornos mulheres.

LB L Ty LA

- Ivonete Melo: Abusamios do spot-lata...

Roberto de Franca (Pernalonga): Com certeza, com o nosso iluminador Miguel
Angelo. O que falta no teatro é essa verve, que acabou. Vocé hoje monta um espgtaculg,
nac ter cultura; vida, vocé ndo aprende. Administro hoje o teatro onde o Vivencial

comegou, o Cineteatro Bonsucesso, com a minha coragem, coma minha forga, coma

minha histéria. Estou ld também transformando, de outra forma. Acho de sunma importancia
que se invogue o Vivencial, que ndo era sé um grupo de bichas, marginal, de mangue.
Fizemos acontecer a cultura em Pernambuco.

Suzana Costa: O Vivencial foi um caso de amora |? vista. Foio |°© espeté‘cu‘loAde 'teatro
que assisti e enlouqueci: “Eu quero fazerisso”. Vila no Bonsucesso. Por comcudenCIa: uns
meses depois, Roberto Campos, irmao de Mauricio, me chamou .para fazer Genesiaco,
umtexto criado emicima do Génesis. Quando cheguei, adorei e fui ﬂcandgl O forte para
nds ndo era sé na hora do teatro, mas a vivéncia como famﬂia‘. A casa dividida por um
monte de gente: Na cozirnha; um roteiro: a cozinha hoje é de Gu/llherme, o banhe|ro/e de
Wonete. Performances que a gente fazia nos festivais, mas tatnllaem na rua de casa, b pra
uns poucos vizinhos. Derepente; as portas se abriam, a misica bem alt‘a e as loucas no
meio de uma ruazinha de Santa Tereza, em Olinda, s6 para treinar, ensaiar.
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Grinduria Santos, Auricéia Fraga e lvonete Melo
em Sobrados e mocambos / 1976
(Foto: arquivo pessoal Auricéia Fraga)

lvonete Melo: Muitas vezes a gente conversava e
as pessoas nao entendiam nada: “Por que eles falam
uma lingua diferente?”. Tinhamos um lingUajar préprio
€ andavamos também vestidos diferentes. Os
Meninos n3o salam de casa se ndo tivessern Urn strass
na blusa. Podia faltar tudo, mas tinha que teralguma
coisa brilhando, porque o lema era: “Gente & para
brilhar, ndo para morrer de fome!”.

Roberto de Franca (Pernalonga): O grupo
ficouna histéria do transformismo, da coisa do travesti,
Oque realmente ndo acontecia dtoa: a idéia era expor
abeleza, acarne, que é o que se comercializa. Hoje, ndo existe mais a Censura, existe
uma/superviséo, mas o chique da gente erater um cara da Censura 4, dizendo: “Corta’e
entravamos com uma tesoura. O Vivencial teve essa grandeza de informar as pessoas
porque essa histéria de homossexual, eu j4 ndo aglento mais. O teatro que fizemos & té<;
mportan‘ce quanto o de Valderrar de Oliveira, com aqueles espetaculos tradicionais. Nis
tivemos atrizes de grande porte: Auricéia, Sandra Carrero, Suzana Costa.

Ivonete Melo: Lembro que Suzana levava para agente roupas e maquiagens doadas
Pelo pessoal de Boa Viagem, onde ela morava, Era &timo. Urna vez, danceium tango
linda, com um vestido preto lascado de lado. Tinha sido uma calca que Guilherme havie;
desmanchado e feito para a gente. Porque 4 era o seguinte, os homens bordavam
costuravam, faziam croché, tricd e as mulheres batiam os pregos. ’

Rc‘>berto de Franca (Pernalonga): Sinto falta de Guilherme estaraqui. Gosto dele
brigamos, fui para aJustica e terminei ganhando oterreno do café-teatro. A coisa acabouy
porque chegou um momento que tinha investido a minha vida, de 15 até ndo seiquantos
anos. Mas sinto falta do grupo, do que era o Diversiones, Acho que hoje poderia ser uma
grande casa de espetaculos, como eraa pretensdo. Inclusive, quero me desculpar com

mes companheiros. Hoje, somos amigos. Tive que brigar porque era uma coisa que
acreditava e havia dinheiro envolvido na histéria.

Romildo Moreira: Guilherme mora em Brasflia e naop&de vir,

100

Fabio Costa: Quero dizer que o tempo inteiro estd parecendo que a 22 parte do
Vivencial, o Diversiones?, era uma coisa aquém. Muito pelo contrério, era uma parte
importantissima, porque antes tinha a Censura, entdo, o Vivencial tinha um motivo para
brigar. Mas quando a Censura caiu, o Vivencial também permaneceu. Daquela vanguarda,
mudou o género, mas mesmo com a casa de espetaculos, ndo se deixava de falar as
coisas mais necessarias a época.

Suzana Costa: E bom registrar que no Diversiones existia o horério das 2 | h, que era
parateatro e misica. N&o ia ninguémas 2 1 h, as 22h e nemas 23h. Meia-nofte € que o
povo comegava a chegar para os shows®, Foi uma coisa que aconteceu naturalmente.

Roberto de Franca (Pernalonga): Mas vocé ha de convir que dentro do préprio
Vivencial h4 criticas ao Diversiones!

Auricéia Fraga: Assisti a Vivencidl | e Vivencial Il, nao entendia muito, mas fiquei encan-
tada com aquela loucura toda do pessoal. Jamais pensei que viria a fazer parte daquele
grupo. Quando Guilherme viuAligdo, de lonesco, diregdo de Cadengue como Teatro
Novo Tempo, finalmente o conheci. Terminando o espetaculo de estréia, ele chegou
junto de mim, me deu umabrago, dizendo que estava encantado e perguntou se eu
gostaria de fazer umtrabalho com ele. Nao sabia nada a respeito do grupo, sé tinha visto
aquelas coisas lindas que eles fizeram e achava uma loucura maravilhosa. Néo hesitel dois
minutos e topei. Fiz Sobrados e mocambos, com diregao de Guilherme e, depois, Vidva,
porém honesta, com direcao de Antdnio Cadengue. Eu me dava super bem comtodo
mundo. Guilherme era um amor comigo, uma pessoa que respeitava muito minhas
imitagdes. Eu morria de vergonha de tudo. Achava lindo ver as meninas todas de vedetes,

3'O grupo Vivencial de Olinda vai surpreender o publico do grande Recife com uma iniciativa
audaciosa. No galpdo que possui no Complexo de Salgadinho, préximo ao casardo cor de rosa,
surgird uma casa noturna para programagdes num estilo bem vivencialesco. Inicialmente sera
somente nos fins de semana e feriados, depois podera evoluir para programacdes diarias. Que-
brando todos os conceitos e preconceitos da provincia, a programacéo incluira representacdes
teatrais, show musical e, na madrugada, strip-tease. Claro que, para aglientar um 'rojéo’ desses o
espectador terd o respaldo de um bom servico de bar e restaurante”. (COUTINHO, Valdi, "Grupo
Vivencial monta em Olinda uma casa para shows-variedades”. Didrio de Pernambuco. Recife, 12 de
setembro de 1978. 5. p.).

*Em um de seus programas, o Vivencial Diversiones anunciava: “Emergindo dos mangues da
Marim dos Caetés; edificado a partir das rufnas da cavalarica do bardo da Tacaruna e estrelado entre
sobrados e mocambos, Vivencial Diversiones — programagao de quinta a domingo, a partir das
20h30. As 21h, peca teatral ‘Repiblicas Independentes, Darling’; 3s 23h, show musical ‘Ensaios
Espontaneos’; as 24h, shows especiais de dublagens e humorismo e a 1h30, shows de variedades
‘Bonecas Falando Para o Mundo™. A publicacdo déstaca ainda as op¢Ses daquele espago: “shows,
variedades, humor, musica, teatro, dancing, bar; strip-girl-e travestis”.
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Mas deixava bem claro que ndo me sentia em condicdes nenhuma de fazer aquilo. 56
que, com muita habilidade e aos pouquinhos, ele foi conseguindo quebrar dificuldades
imensas que eu tinha. Guilherme para mim & um guru. O que ele dizia, eu assinava
embaixo. Falavam mil coisas, das drogas, do homossexualismo &, para mim, aquilo tudo
era besteira. Queria era trabalhar comeles. Foram quatro pegas e cada vez me apaixonava,
rmais. Apresentavamos Sobrados e mocambos na Biblioteca Plblica, la em cima, e quando
chovia era uma tragédia! Gostava daquilo tudo, ndo admitia gue ninguém dissesse nada
contra o Vivencial. Agente chegou a se apresentar no Teatro Valdermar de Oliveirae ndo
fomos bern recebidos, claro. Eramos muito mal comportados, segundo eles. Como ey
havia lido um depoimento contra o Vivencial de urma das pessoas que faziam parte do TAP
me recusei totalmente a trabalhar com os Oliveira e nunca fiz nada com eles, porque ndo
admitia que falassem mal dessa turma. Para mim, era urmna familia, um pessoal que eu
amava de coracio. Em Sobrados e mocambos, morria de medo da Censura, mas Guilher-
me dizia para fazer e eufazia tudo. Deixavarmos uma pessoa na portaria: “Olha, hoje o cara
da Censura nao estd al. Botaa menina de petto de fora, diz palavrao, pegaali, pegaacold”;
Quando o censor chegava, cortava-se tudo. Achava um barato aquela transgressao, A
gente ndo tinha roupa, maquiagem, a problemética do dinheiro era constante, mas eu safa
de portaem porta, batalhando, pedindo quemtinha resto de batom, sapato velho, roupa
velha. Era uma festa quando a gente chegava comaquilo tudo que dava paraaproveitar,
Lembro que, quando fomos convidados para o Rio com essa pega, tive nenéme nao
pude ir. Zélia Sales foi no meu lugar. Morri de pena, porgue eu amava fazer a Dona
Corrupgdo. Acho que se ndo fosse o Vivencial, ndo seria quem sou, O que eu achava
mais lindo, na realidade, ¢ que as colagens de textos eram todas de Guilherme, masa
gente participava de tudo, aprendia aler, a Interpretar, a buscar o significado das coisas,
como Pernalonga estava dizendo. Uma sensagao de vocé crescer junto como espetacu-
lo, crescer como pessoa. Inclusive, em Republicas independentes, darfing, a gente dava
umdepoimento e ele procurava fazer com que colocassemos para fora o que mais nos
incomodava. Eu dizia umtexto com coisas que tinham sido marcantes na minha infAncia e
adolescéncia, depois lembrei que mame ia assistir. Era algo sobre a minha famflia, que
poderia machucar muito, mas senti necessidade de botar aquilo para fora. Acho que
Guilherme contribuiu muito com isso. As meninas ficavam de vedetes, lindissimas, ele
também queria que eu ficasse. “Fico de jeito nenhum. Arrume outra atriz”, eu disse.
Quando o espeticulo estreou, eu estava com quase sete meses de gravidez. Todo
mundo pensava que a minha barriga era postica. Pois ndo € que ele arrumou umjeitinho
& botou meu barrigio todo de fora? Foi um escandalo, porque eufazia outra personagem
e nofinal safa de vedete. Oteatro vinha abaixo, porque ninguém esperava aquele barrigio
todo. Ele me mandava passar dleo, areia prateada. Aos pouquinhos, para as minhas
limitacées, acho que fiz demais. Ele conseguiu maravilhas, com muita habilidade. Jamais
poderiafazer teatro semter passado por eles, por isso amo demais aquele pOVvO:.
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“1FKERE 1A

Carlos Carvalho, Américo Barreto, Auricéia Fraga, Leongrdo Silva,
Rosario Austregésilo, Mauricio Campos, Ivonete Melo e Fabio Coelho
em Vidva, porém honesta / 1977 (Foto: arquivo pessoal Carlos Carvalho)

Jomard Muniz de Britto: Esse grupo teve uma coragem ‘e>l<cepciona| e hojg emdia
ésta coragern nao existe mais. Nem existira. Nao adianta solicitar um novo Guzlhe,m,ﬁe
Coelho, porque o pais mudou. O Brasil entrou n,umafas,e, venho falan,do nisso e|:n vérios
lugares, de um “endireitarmento” comessa politlga neoliberal, querldlzer, ninguém mal‘::,
ousa. Os esquerdistas sdo todos, ndo ultrapassados, mas arrependidos. Hoje em dl/a, é
inviavel uma proposta como o Vivencial. Sobretudo porque nenbgm grupo se reline
atualmente que ndo seja movido também pela grana. A polttica t,>ra31|e|ra criou muito essa
idéia, a partir do milagre econdmico de |974. Todo mundo sé pensa no mercado, no
dinheiro. Quando agente sabe, por exemplo, que todos concordaramque a \{e rba ganha
do SNT fosse revertida para o espago, é certo que, hoje em dia, n;o he.l neE\huma}
lideranca, caustica ou ndo, que consiga isso. No entanto, d,|g<I> que o Vivencial ndo serd
revivido hoje. Pode surgir uma outra proposta. Cinderela... é dlrecpnada iealme nte para
o mercado. Otrabalho deles é perfeito, tecnicamente, quanto a remvlenga,o de persona-
gens, rmas nao chegou no contexto daquela barra pesadissima que foi a década de 70.

Leidson Ferl;az (da platéia): No livro de Baccarelli, fala-se sobre o Vivg ncial e 'sobre os
muitos colaboradores e visitantes: Emilio de Biase, Flavio Império, Aguinaldo Silva, jodo
Silvério Trevisan, Fauzi Arap, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Anténio Cadengue, Joma~rd
Muniz de Britto.> Como era o contato dessas pessoas com vocés, se o grupo eratio

marginalizado? Isso atrafa esse pessoal?

? Cf; BACCARELLI; Milton, op.cit.
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Walternandes Carvalho, Jodo Andrade e
Américo Barreto em As criadas / {979
(Foto: Gilberto Marcelino)

Americo Barreto: Acho que essas visitas foram na época do Diversiones, Eles vinham
assistir aos espetaculos e o contato como grupo era muito restrito. A aproximacio maior
dava-se com Guilherme, que era o mentor. Posso dizer gue nunca presenciei um papo
entre o grupo e um artista desses, com excecio de Trevisan, Mas as estrelas méximas,
néo.

quando me convidaram para fazer umas fotos

Ivonete Melo: Trevisan chegou a nos visitar e até tinha muito contato conosco.$ Fize- erdticas com Beto Hollywood para ilustrar um

mos umtrabalho dele, Noticias tropicais.

Roberto de Franga (Pernalonga): Caetanc assistiu a um espetéculo porque convivia
comJomard. Ele até convidou um dos transformistas, Lara Paulina, para jantar. Mas contato

conosco ndo houve. Elke Maravilha tambérm foi nos ver:
Romildo Moreira: Como foia participacio de Henrique Celibi no Vivencial?

Alfredo Neto: Celibi realmente comecou na fase do Diversiones, da qual ndo participei.
S6vimconhecé-lo depois de 1979, quando trabalhamos juntos em produgées da Aquarius,
lal e qual - nada igudl, n° 2 — a novelha repdblica, revista musical com direcao de
Guilherme Coelho; e E uma brasa, moral, que dirigi junto com Celibi. Os meninos,
Américo Barreto e Fabio Costa, & que tiveram mais convivencia cormele. Em | 977, fui
morar no Rio de Janeiro e, numa das férias que vim passar aqui, conhecdi o café-teatro. Foi

contato que houve com algurmas pessoas que

¢ Em crénica, Trevisan testemunha uma nofte dento da casa de espetdculos: “(...) Vou até o
camarim, procurando ndo escorregar no barro do lado de fora. Entro num cdmodo igualmente
improvisado, cheio de armérios, sacos de cimento e tralha de todo tipo. Ha pelo menos umas 15
pessoas indo e vindo, arrumando-se, gritando, enfrescando: o espetaculo comega ali, ‘Quem me d4
um cigarro?', ‘Olhe, frango, v& 14 onde guarda essa sandalia’, 'Meu batom, quem pegou meu
batom?". Poucos ali pisaram um palco antes do Vivencial; poucos terdo mais que 6 curso ginasial.
Apesar da desarrumacdo, o ambiente respira responsabilidade. Alguns atores disputam um pedaco
do Unico espelho grande do camarim: 'O veado, sai da frente que eu vou entrar daqui a pouco e
preciso me magquilar’. Walter, um jovem negro, pinta grandes olheiras escuras e passa batom preto;
logo mais entraré sassaricando no palco, para dublar Zezé Mota. Junto ao espelho, uma garrafa
onde se I& 'cocalna liquida’. Num canto, Américo coloca purpurina azul em torno dos olhos. Tem
algumas penas de pavéo espetadas no cabelo afro e vai entrar no palco dublando esplendorosamerite
Maria Alcina, tornada ainda mais picante. Américo reclama que estd com a cara feja. Marquesa;
muito entretido na prépria maquilagem, acha que ndo esta linda: “Tu vai arrasar, raparigal’; Beto
Hollywood, meio homem meio mulher, como alids todos ali, puxa para um lado’ setis longos
cabelos anelados, prendendo uma rosa de crepom junto a orelha; veste-se de rumbeira; mostra-
se agitado: A, gente, ser4 que ontem foi bom?’, E Américo, irremovivel: ‘Foi Stimo, meninc, Vocé
foi Stimal'. A pessoa mais tranqila ali & Juraci, a Unica mulher do espetaculo, que esta passando
Creme escuro para as pernas parecerem bronzeadas: ela faz dois strip-teases no show, um primeiro
sem tirar a calcinha, o que acrescenta uma incrivel ambiglidade a sua figura minhon = afinal, o que
néo & ambiguo neste espago? (...)". (Cf. TREVISAN, Jo#o Silvério. “Vivencial Diversiongs apresenta;
frangos falando para o mundo”, Lampiéo, Rio de Janeiro, ano 2, n° [ 8, novembro de 1979, s. p.).
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livro de poemas que o Trevisan iria editar. O

naépocafaziam parte da cultura, a intelectualidade,
eraimportante. Quando elas se aproximavam
do Vivencial, viam realmente todo o processo
que existia no grupo: ndo era s6 fazer um
espetaculo, mas havia uma continuagdo, um
trabalho para desenvolver o potencial de cada
um. Aintencdo eratambémdizer que a cultura
ndo é sé feita para guem é certinho e bonzinho. Existemn condigdes para todo mundo. A
proposta era deixar claro que mesmo aquela gente humilde era capaz de desenvolver um
frabalho cultural. Um encontro de mundos.

Roberto de Franca (Pernalonga): Foi isso que aconteceu com Henrique Celibi.

Alfredo Neto: Celibi surgiu justamente desse universo que as pessoas dizem ser
marginal. A peca Cinderela, a histdria que sua mdée ndo contou € umtexto dele.

Américo Barreto: Henrique Celibi € um registro importante no grupo porque € um
dos Uinicos que safram de [a mesmo, da lha do Maruim. Nés todos viemos da acropole.
Quando o Vivericial abriu a casa na Ponte Preta, ele sentiu o bafo e se aproximou.

José Ramos (da platéia): Acho que cada vez mais a gente vé a necessidade das Iide@ngas.
Hoje termnos € essa auséncia de propostas concretas,. de alguéquue assuma |s,scI> e
consiga lacar as pessoas, motivé-las a participar. Eu ndo fazia parte do \/|vencrc‘1lﬁ, ﬂz‘ um un/|co
trabalho, a tal performance das tintas [& no MAC. Aquilo foi cruel, uma experiéncia horrivel
para mim, porque, na época, era muito dificil, j4 que ﬁcévamgs s, cada umcomuma
tinta. Quero dizer que qualquer teatro daquela época era marginal, s6 que esse grupo era
mais ainda. As vezes, montava-se um espetculo para trés apresentacoes ou acabava-se
na estréia. Jomard frisou uma coisa muito interessante que foia guestéo fje que hoje sefaz
tudo:por grana, o financeiro atrapalhando um pouco as idéias. Vocés ndo glanhavam
dinheiro ou ganhavam pequenas coisas, como eutambém no Teatro Hermilo Borba
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Filho. Ainda é possivel o renascimento de £rupos com idéias, ndo entregues ao capitalismo?

Américo Barreto: De uma certa forma, até agora, continuo trabalhando naquele
mesmo esquema. Pelo menos, com o bafo que recebi do grupo. Em 1985, dois anos
depois que o Vivencial fechou as portas, fizemos O drama das Camélias e por onde
passamos todos os jornalistas reconheciam aquilo como a cara do Vivencial e escreviam
isso nas criticas. N&o economizavam em fazer disso uma gléria, uma coisa importante .
Acho que € possivel um resgate. Talvez nao seja igual aqueles tempos passados, mas nos
temos conseguido trabalhar isso de uma certaforma. Claro que também é umtanto ruim
por causa de todo o aspecto econdmico, mas continuamos a fazer e falar das mesmas
coisas, Esse resgate do Vivencial também vazou, por exemplo, para o trabalho que fizemos
junto a Escola de Samba Samarina, que tinha essa mesma caracteristica. Conseguimos
reunir e trabalhar de 1983 para c4, desde quando o Diversiones realmente fechou, com
pessoas daquela época. Nao temos a cor nem o nome Vivencial, porque também nem
tinha cabimento, mas & um agrupamento de pessoas com aquela chama.

Romildo Moreira: Deixe-me fazer mais dois registros, estdo aquitambém o Paulo
Rogério, a Paulete Godard, que participou de muitos momentos do Vivencial e oMiguel
Angelo, da luz, que jafoi citado. Mas, sobre o que Ramos falou, da gente estar sofrendo
aauséncia de lideres, lembrei de uma coisa importante: Guilherme dava €spago para que
todas as pessoas que j4 eram permanentes no grupo e mais presentes tivessem o sey
momento especial dentro da casa. Pe rhalonga fez seu show. Petrénio de Sena tarnbém.

vonete Melo: A gente tinha um espago, depois do espetaculo das 2 | h, até mesmo para
bandas que nao tinham vez em muttos outros lugares.

Fabio Costa: A gente recebey pegas também de outras pessoas, J(lia Lemos & Maria de
Oliveirafizeram 4 P6 compacto, comdirecdo de Helena Dutra; o pessoal do Teatro de
Arena Guararapes, de Jaboatio, trouxe também o espetaculo A paraibana Maria da
Penha, dirigido por Irapuan Caeté . O Vivencial nao séeraa casado grupo, mas também
abria as portas para outros espetaculos, inclusive de outros estados,

Fatima Braga (da platéia): Como & que o Vivencial Diversiones trabalhava a técnica de
ator?

Fabio Costa: Vocé chegava [, aprendia o texto e entrava em cena. Aforaisso, tinha
contra voce todas as outras pessoas que estavam nas coxias. Essaeraagrande técnicado
Vivencial. Aconteceram ceras hilarias, de uma bicha estar dublando e entrar uma vara
especial para roubar a peruca dela. Jodo Batista Dantas numacenaemque ele dizia: “Me

106

Anténio. Cadengue e Ivonete Melo em All star
tapuias / 1980 (Foto: arquivo pessoal lvonete Melo)

chamem, porexemplo, de...”, ouviu o povo nas coxias gritar: “Tonha Preta”. E ele teve
que continuar: “E, Tonha Preta”. Essa era a escola do Vivencial,

Américo Barreto: Raramente se trabalhava alguma coisa de técnica. Quer dizer, rara-

mente hao, nunca.

. » : 7o s ?
Auricéia Fraga: Dé licenca, Américo, e os famosos laboratérios de Fabio Coelho?
Ivonete Melo: Porque sdo duas coisas diferentes, o Vivencial e o Diversiones.

Alfredo Neto: No Diversiones era assim, chegou, “pum”.

do existi a i is aulas,
Américo Barreto: No geral, ndo existia essa preocupagao. Havia eventuais aLIJ|
i i .
esses laboratérios. Acho que Guilherme Coelho pouco estava se importando comiss
Se vocé soubesse ler e escrever, vocé copiava sua parte do texto.

Ivonete Melo: Sendo, fazia a linha papagaio.

Fabio Coelho: Quando a pessoa ndo sabia dizer uma palavra, continuava com ela errada

atemporadainteira.
Américo Barreto: Nio tinha tanto fundamento.
Romildo Moreira: Jomard, como foi a experiéncia com o texto que vocé escreveu,
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Henrique Celibi, Fabio Costa ¢ Guilherrie Coelho
em Parabéns pra vocé / 1980
(Foto: Gilberto Marcelino)

Nos abismos da pernambucdlia? Inclusive, esse trabalho OCUPOU UM espago novo para
teatro, o auditdrio do Senac,
Jomard Muniz Britto:
relatado agora ests mej
visceralmente anti-acadé
espetdculo acontecer. Tin

Gostaria de comecar dizendo que o modo como esté sendo
o brincalhdo. Mas acho que a postura de Guilherrrie era
mica. Por mais intuitivo que ele fosse, nao havia o milagre do
ha muito ensaio, queiramos ou ndo, muitos laboratdrios. Talvez
oclima que ele queria, por sertao anti-académico e anti-intelectualizado, desse a impres:
sao de que tudo era muito simples. Lembro de Pernalonga indo & minha casa erm Casa
Forte para se informar sobre o texto, o que eu queria realmente dizer com aquilo, ouo
que nao queria. Quer dizer, era um estudo de texto. Mas preciso dar um depoimento: a
1% informagio que tive desse grupo foi no Cinema de Arte Coliseu, em Casa Amarela,
Teca Calazans encontrou-se COMIgo NuMa das sessdes e disse: “‘Olha, tem um grupode
teatro em Olinda que vocé precisa conhecer”, Nuncatinha ouvido falar: 4 era a apresen-
tacdo do Vivendiall, justamente cornemorando umano do Vivencial. Ela me deu a dica: “E
numaigreja & no Bonsucesso”. Fufui claro, Chegueild e estava cheio derais. Era aberto
a comunidade. A Censura sé deixava funcionar porque ndo se cobrava ingresso. Vio
espetaculo em companhia de Carlos Cordeiro e resolvemos convidar o diretor paraum
papo. Confesso que procurei Guilherme de Maneira umtanto timida, Sendo professorda
Universidade, me sentia uma pessoa tdo tradicional, to convencional, que ele podia nao
querer, mas eu disse: “Vocé gostariaque a gente fizesse um trabalho em Super-87”, Fle foi
tao receptivo, tao interessado e nés criamos uma amizade a partirdaf, O [°
nosso foi numalmoco, ficamos jogando nossas idéias |
gente, sobretudo, ndo procurando fazer teatro filma

encontro
untamente comas do Vivehcial A
do, porque a idéia ndo era botar a
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camerae filmar, mas trazer para o meio da rua.” Hoje em dia eu ndo teria coragem ?e
enfrentar aquilo. Aquela cena do bispo® é uma coisa muito forte, pela~corlaghem; priezzf
origens de Guilherme. Emtodos os lugares que nfas filmamos a gente nal;) t|rll aa tc/loriO -
¢éo. Escolhiamos locais nos finais de semana § fazlamos teatro mesmo. Em glven o
um feudalismo cultural, cheguei na Academia Pernambucana de I_etras’i |ssed pa °
porteiro: “Olha, eu sou muito amigo do Mauro Motta e estamos aqui arltzen] \c/> l;;n
homenagemaAcademia”. O camarada Iiperou. Havia uma certa guerrlﬂha cu urT . ;)Chz:
doa pergunta propriamente dita, escrevi umtexto emforma de'um Iivro—envz op e
mado Nos abismos da pernambucdlia, que era uma leitura do avesso da cu
pernambucana, de tudo que se dizia ser o bom caréter local, qlue gu plrlocuravall questlonjr.
Quero lembrar que isso estd muito ligado a uma estétlcatroplcill|st§, ja qLSJe foi ng augfeiuc;l
Tropicalismo, ndo em 1968, masem 1973, Comessa convllvenlaa do Uieiréj;e%me
proposta. N&o sei se me ofereci, porque sempre me c?ferea muito, ou se fol erme
quem me convidou, ndo lembro. O texto existia e Guilherme to’pou fazer umaen

¢do. Até hoje, meu orgulho principal € que Ivohete Melo, na época, era ‘al[‘agr?lasvum?
bailarina, ndo tinha falado. Vivia aquele preconceito cyltural que amda“ex;fte. | a i:llnoi ”e
paradangar, nao parafalar”. Fla dizia que se inibia e Guz.lherme encarou: “Nao, ela vaifal ar.c;
Fram cinco pessoas. Lembro que houve, muito ensaio e a gente procucr)c;u usar ?aiiizgm
disponivel. Encenamos a pega no auditério do Senac, no Valdernar de Oliveirae o
na sede recreativa do Bandepe, em Campo Grande. A essa ?ltura, ja p(jgav?:mo e
linguagem multimidia que ndo se falava na época, com o fotégrafo Alci le;s derrSaz °
cineasta Carlos Cordeiro, que sempre acompanh;ram age rjte nesse trabalho de Supe
8.Eraum éspetéculo que tinha misica, danga, texto, projegao de slides.

lvonete Melo: O cenério era engracadissimo. A gente pegou na Praia Del Chifre, em
Olinda, garrafas velhas de pléstico, penico velho.

Jomard Muniz de Britto: A estética do lixo. Inclusive, tém pessoas que aﬂcham que
nesse momento o Vivencial perdeu um pouco dessa charma maior da transgressao porque,
afinal de contas, eu era umacadémico e o espetaculo, comparando-se comos antenor;
nao era violento. O méximo que se podia esculhamAbgr no med texto era bEtar: : i
Granjeiro fazendo Chacrinha segundo a concepgdo cénica de Guilherme Coe C')S.tiail r:
gue, no caso desse trabalho, deve ter havido muita leftura de texto, porque exi

7'O entrosamento de Jomard Muniz com o Vivencial permitia assim que os ﬁlrnlesdmadi§ d: qu;i
i i i m um bom resultado diante
taculos teatrais filmados fossem verdadeiros happenings co : e d
zrzee?:: d(; Super-8", (FIGUEIROA, Alexandre. O cinema super 8 em Pernambuco: do lazer doméstico
aresisténcia cultural: Recife: Edicdes Fundarpe, 1994, p. 197.).

igi lto da
¢ O filme Vivencial | encerra-se com um ator paramentado como uma figura religiosa, no al

escadaria da Igreja de Sao Pedro, em Olinda, abencoando, com gestos obscenos, o povo que por ali
passa.
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Roberto de Franca (Pernalonga) e Henrique Celibi
em Nés mulheres / 1981 (Foto: Ana Farache)

texto para ser decorado e nao era uma improvisacio. Como eu falava muito emarte-
Processo, poema-processo, a gente esperava que cada dia o espetéculo fosse diferente,
mas ngo havia condi¢ées concretas, nemo grupotinha essa proposta. Lembro que outro
texto meu foi Perna, pra que te quero?, além do 7 Félegos. Pernalonga e Guilherme
tinham me solicitado um texto e eu estava resistindo um pouco parafazer. De repente,
ndo seise foi Perna ou Guilherme que disse assim: “Olha, esse espetaculo jdtem uma
apresentagao escrita por Fernando Mota Lima”, que era um uttra jovem intelectual surgido
ha época, da érea da Seciologie. Eles jatinham conseguido que o “Fernandio” escrevesse
urma apresentacao para o espetaculo, mas eu nemtinha feito o texto aindal Entdo, criei
uma série de paréfrases e parédias em cima do Drummond, aquela coisa do Poema de
sete faces que eu coloquei Perna. E Uma coisa assim: as sete faces da “pernalonguice”,
Guilherme fazia uma colagem muito ampla das coisas. Ele pegava tanto antincio de
cartomante, matéria de jornal, crénicas que gostava muito, cormo as de | ufs Fernando
Verfssimo, e transformava, encenava. Ele tinha, ndo sé uma Stica, mas uma vivéncia
MEsSMO, UM senso que descobria em tudo teatralidade. Guilherme & uma lideranca
inconteste, mas euacho que o grande charme, carisma e mistfficacdo, também vem de ele

ser umlider que, aparentemente, compartiha com todos, porque descobre a necessidade

de cada umserestrela e, ao mesmo tempo, a contestagio das celebridades. Fle procurava
valorizar tudo e todos, contra tudo e contratodos. E uma coisa psicoldgica, psicanalttica e

pedagdgica, sobretudo.

Américo Barreto: No | ° encontro desse Projeto, falou-se bastante de Marcus Siqueira,
que, como Guilherme, era urma lideranca bastante forte, Acredito que talvez seja isso que
esteja faltando no nosso teatro, esses mentores, o cabegas. Pessoas que ultrapassavam
todos os limites, para o bem e para o mal.

I'o

Roberto de Franca (Pernalonga): Acredito que nés continuamgs comamesma
esséncia no nosso trabalho. Claro que hoje temn muito mais a histé'rla do bem—estalr,
porque antes se esquecia tudo para fazer teatro. Nem que fosse preo,so se expor, pedir
dinheiro amée, umaagonia triste. Mas a esséncia do Vivencial e do que nds desenvolvernos
com o teatro, acho que ainda brilha.

Fabio Costa: Acho que todos os novos também vao buscar batom na casa da vizinha,
também passam fome, pagam para fazer teatro. Esse desprendimento sempre existir.

Vivencial Diversiones - Montagens
1975 Opdssaro encantado dagruta
. do Ubgjara .
_Texto: nspirado no cordel homénimo

de Abraio Batista. Adaptacio e dire
cio: Guitherme Coelho lluminacao:
Migtiel Angelo. Elenco: Alredo Neto,
Américo Barreto, Cassio Sette, Miguel
Angelo, Fabio Coelhs, Fernando
_ Santana, Nem, Suzama Costa, Petrbnio
de Sena, Roberto de Franca (Perna-

974 Vivenciall -
_ Textos: Bertolt Brecht Jean Genet jor

nais e revistas. Adaptacdo e direcao’
_ Guilherme Coelho Assistente de dire-
cio: Gil Granjeiro. Direcio musical
Pedro Celso lluminacao’ Joaquim e
Misuel Angelo, Maquiagem: Jodo An-
_drade e kLQcia.Guarda-rcupa: Ameri-

co Barreto e Glilherme Coelho. Flen
o Amiérice Barreto, Alfredo Neto,
Fernando Santana, Gil Granjeiro, Go-
rett Alves Graca, Guilherme Coelho,
Hermes, lranise, Jodo Andrade, Joa-
_quim (substitulde por Roberto de Fran-
ca/Pernalonga). Licia, Misuel Angelo, ’
Madalena Alves, Marcos Valério Pe- ; ; .
tronio de Sena, Pelé (;Lepé Cc?rreia), Nos abismos da pernam-
Roberto Cambos, Rejane, Toinho e = ;

Tt ‘~  bucdlia .

~ Texto: Jomard Muniz de Britto Dire ;

cdo: Guilherme Coclho. [luminacio

Miguel Angelo. Cenografia: Gil Gran.

Jeiro. Slides: Alcides Ferraz e Carlos

_Cordeiro. Elenco: Fabio Coclho, Gil

Granjeiro, lvoneie Melo, Mauricio

Campos ¢ Petronio de Sena.

pos. Maurlcio Campos, [ranise,
Verénica, Marcos Valério, Jodo Andra-
de, Gil Granjeiro, Vinia, Carminha,
_Tota, Washington e lvonete Melo.

Genesiaco ;;
Roteiro: Roberto Campos. Adaptacio
e direcdo: Guilherme Coelho Elenco:
Roberto Campos, Gui{herme Coelho,
Marta Cristina, Migtiel Angelo, Maurtdio
Campos e Suzana Cotta, ‘ . ; - -
- 1976 Vivencidlll -
Auto de natal . Texto: varios autores. Roteiro e dire-
k Textos: kCarloys ~Drkukmkh1<$nd deAndrade
e Martine Pena Adaptacio & direcao:
 Gujlherm f(yjo'elho‘ Elenco: Suzana
. Coe Petronio de Sena, entre outros.

sical Pedro Celso Marconl. ‘Corqura-‘,
_ fia vonete Melo. Elenco Suzana ot
{3, Renato Daptas, Cassio Sette

lohga), Goretti Alves, Roberto Cam-

cio: Guilherme Coelho Ditecio my.




da Luz, Renato Dantas, Carlos Brito;
Paulo de Salamanca, Moema Nasci:
mento, Hernirique Silva, Mario Lima,
Jackson Kostta e Didha Pereira.

1979 Ascriadas

Texto: Jean Genet. Diregdo: Fabio
Costa e Américo Barreto. Cendrio; ilu-
minacio ¢ sonoplastia: Beto Diniz: Fic
gurinos: Jodo'Andrade. Elenco: Jodo
Andrade, Américo. Barreto'e Walter-
nandes Carvalho.

7 félegos
Texto:: Jomard Muhiz de Britto, - Dire-
¢do: Guilherme Coelho. MUsicas:
Ricardo: Santos, Dimas: Cavalcante ‘s
Jairo Dornelas: Guarda-rotpa e cens-
rios: Nazareno Petricio: Assistentes de
direcior Suzana Costa e Gil Granjeiro.
Elenco: Roberto de Franca (Pernalonga),
Ricardo: Santas,  Afonso Maria, Jairo

Dortielas e Gil Granjeiro.

Bonecas falando parao

murido

Roteiro e direcdo: Guilherme: Coelho:
lluminagdo, e sonoplastia: ‘Beto Diniz.
Guarda-roupa e maquiagem: o gru=
po. Elencoi Petrénio de Sena, Lou
[sland (Henrique Celibi), Marcos Queza
(Marquesa), Lara Paulina, Andréia
Concenelle, ‘Anibal Cabriz: Beto
Hollywood, juraci: D'Almeida e
Walternandes Carvalho:

Vitva, porém honesta

Texto: Nelson Rodrigues. Direcio
Antdnio Cadengue. Assisténdia de dire-
¢do; concepedc de cendrios, figurinos e
sonoplastia: Beto Diniz. lluminacio:
Miguel Angelo, Diccio: José Mario
Austregésilo; Coreografia: Fibio' Coe-
Iho. Confeccio de figurine: Guilkierme
Coelho. Maquiagem: Anfbal Santiago.
Elenco: Carlos: Carvalhio, Leonardo
Camilo, Mauricio Campos; Marcelo
Nogueira, José Américo (Américo
Barreto), Guilherme Coelho, Fabio
Coelho; Rosario Austregésilo;Auricéia
Fraga, lvonete Melo, José de Meio e
Tito: Mattos.

Aloja da democracia

Textor Carlos Eduardo. Novaes. Dire-
¢do: Guilherme Coelho. Elenco; Suzana
Costa, jodo Batista Dantas, Auricéia
Fraga, Sandra Carrers, Américo Barre-
to, Fabio Costa e Walter Estevio,

Suzana Costa em Republicas
independentes. darling / 1978
(Foto: arquivo pessoal Suzana Costa)

_ Aldenice Vidal. Alfredo Neto, Roberto
de Franca (Pernalonga) Guilherme
Coelho, Ivonete Melo, Jodo Andrade;
Jodo Demilton, José Américo (Américo

- Barreto), Marcelo Nogueira e Petrénio
de Sena

Perna, pra que te quero?
Texto: Jomard Muniz de Britto. Dire-
¢do: Guilherme Coelho.  Elenco:
Roberto de Franga (Pernalonga) e
Pedrinho Celso.

Repiiblicas independentes,
darling

Textos: Carlos' Drumimond: de ‘An-
drade, Carlos Eduards” Novaes e Lufs
Fernando Verissimo Adaptacio e di-
recio; Guitherme Coelho: lliminacio:
Beto: Diniz.. ‘Sonoplastia:  Beto
Hollywood. Cenario: Humberto Pei-
xoto: Elenco: Fabio Coelho, Maurfcio
Campos, [osé Américo (Américo
Barreto), Petronio de Sena; Suzana
Costa, Roberto de Franca (Pernalonga),
Ivonete Melo e Auricéia Fraga (apds
algumas ‘substituicses, participaram
ainda Walternandes Carvalho, Joio
Andrade, ‘Zé&lia Sales; Henrique Celibi
e Joselito Silva Melo).

Sobrados e mocambos
Texto: Hermilo Borba Filho Direcio:
Guilherrne Coelho. Cengrios e figuri-
_nos: Beto Diniz. Maquiagem: Anbal
santiago. Huminacio: Misuel Angelo,
Musica: Tonico Aguiar. Direcio musi-
cal: Gil Granjeiro, Coreografias: Ajr-
ton Tendrio. Desenhos: José Claudio,
Mascaras: Pedro Delon Elenco: Fabio
Coelho, Suzana Costa, Marcelo No-
gueira, Alfredo Neto, Luiza Moura, josé
Américo (Américo Barreto), Petrénio
de Sena, Edna Gomes, Washington;
Tito Mattos. Ivonete Melo,  Gil
Granjeiro, Jodo Demilton, Aldenice
Vidal, Carlos Carvalho, Goretti Alves:
 Auricéla Frasa, Grindurla Santos, Adjadi

Noticias tropicais

Texto: *Jodo: Silvério Trevisan e Carlos
Eduardo Novaes. Adaptacio e direcio:
Guilherme Coelho. lluminagio: Beto
Diniz. Sonoplastia: Gilberto. Marcelino.
Cenarios; figurinos, - aderecos e
maquiagem: 6 grupo. Elenco: Sandra
Carrero,  Fabio: Costa, - Valdenor

Barreto e’ Auricéia Fraga.

All star tapuias

Texto’ e dirécio: Antdnio: Cadengue,
Carlos Bartolomeur & Guilherme Coe-
tho,: Programacio: visual: Beto Diniz.
Elenco:: Carlos Bartolomeu, [vonete

Henrique (Henrique Celibi), Américo -

1981

1982

Melo, Sérgio: Sardou (substituido por
Roberto’ de- Franga/Pérnalonga), Gui-
lherme Coelho, Celeste: Jerdnimo; An=
ténio. Cadengue, Paulo. Calnasci e
Joselito Silva: Melo (substituido por
Rutilio: Martinez).

Parabéns pravocé

Texto: Fauzi Arap: e Glauco: Matoso:
Direcio:’ Guitherme Coelho. Elenco:
Valdenor: Henrique (Henrique Celibi),
Lara:Paulina; Fabio Costa;: Guilkerme
Coelho e Américo Barreto.

Rolla skate

Roteiro e direcio: Henrique: Celibi.
Elenco: Lara: Paulina;: Henrique Celibi,
Joselito Silva. Melo; Sflvia: Sereia,
Andréia Concenelle e Marcela” Desiré,
entre outros.

Nés mulheres

Textos: extraidos de revistas femininas:
Adaptacio e direcio: Américo Barreto.
Elenco: Edno’ Maciel,Henrique: Celibi,
Roberto de Frarica: (Pernalonga); Jodo
Andrade e-Luciana: Luciene.

Em cartaz o povo ,
Textos: Chico:Buarque, Paulo: Pontes e
Carlos Eduardo:Novaes, Adaptacio,
direcdo, som e luz: Guilherme Coe-
lho. Figurinos: e:ambientacio: Beto
Diniz. Elerco: Roberto de; Franca
(Pernalonga), Claudio Albérto (Claudio
Ferrério) & Paulete Godard.

Guerra das estrelas
Roteiro e direcio: Beto: Diniz.: Elenco:
Paulete: Godard,: Michelle: Rolk; - Silvia
Cardinale e Marcela’ Desiré:

Os filhos de Maria Sociedade

Textos: Carlos: Eduardo Novaes e Lufs
Fernando Verfssimo. Adaptacdo e di-
recao: Américo Barreto. Coreografia:
Henrique: Celibi. Elenco: Henrique
Celibi; Américo Barreto e Roberto de
Franca (Pernalonga).




Clube de Teatro Infantil/
Clihe de Tedira de PernambuCo

Amenco Barreto, Roberto de Franca (Pernalonga) e
Henrique Celibi em Os fi Tihos de Maria Sociedade / 1982
(Foto Ana Farache)

Oba nana... fruta do meio

Roteiro e direcio; Fibio Costa e
Americo Barreto. Coreografia: Hen.
tique Celibi. Elenco: Américo Barreto,
Fernando Santana (substituldo por
Henrique Celibl), Petrénio de Sena
Marcela Desiré, Marcia, Fabio Costa e

Roberto de Franca (Pérna}onga),

O pastoral culturil das
meninas do Brasil
Roteiro e direcio: Américo Barreto.
Figurinos e aderecos: Fabio Costa
Musico: Jau Melo. Elenco: Roberto de
Franca (Pernalonga), Mario Lima
Petronio de Sena, Didid Siva, Henrique
Celibi, Marcus Xavier e Américo
Barreto, entre outros.

Utilidade puiblica

Textos: colagens de Varios altores.

Direcio: Beto Diniz. Elenco: Paulete

Godard, Joselito Silva Melo, Sfivia Sereiz, lsa Fernandes, Rogéria Feitosa, Rejarie Saritos,
Lara Paulina e Andréia Cc;ncehelle.v ; - ; Everardo Sena, Alna Prado e Ada em O coelhinho

falador / 1972 (Foto: arquivo pessoal Alna Prado)
* Registramos amda a realizacao dos

k _ shows: Conversa de boteguim (1974),
. Maddlenaem linha reta (| 974) e Ensgios
- espontaneos (1979). -




Um clube para todas as idades

por Otto Prado*

Em 1967, no meio do furacao, fui convidado para dirigira montagem de Arena conta
Zumbi, no Teatro de Santa lsabel. No elenco, estavam Alna Prado, liza Cavalcanti, Marilena
Mendes, Leandro Filho, Dinaldo Coutinho e Eurico Lopes; na produgdo, Leandro Filho e
Dinaldo Coutinho. Estava fundado o Teatro de Comédia do Recife. Foi uma Stima
experiéncia.

Comegamos a discutir a necessidade da formagao de pUblico para o teatro. A partir de
uma idéia do Leandro, formamos o Clube de Teatro Infantil, Nele, as Criangas associadas
tinham a carteirinha e com ela recebiam um desconto de 50% no ingresso. Sem
mensalidade, pois a intengao era despertar o habito de ir ao teatro, formando cada vez
mais um piblico certo,

Mossa |* montagemfoi O consertador de brinquedos, de Stella |.eonardos, também em
1967. No elenco, Alna Prado, liza Cavalcanti e Marilena Mendes, Eurico Lopes e Eliézer
Ataide. Dinaldo Coutinho afastou-se da diregdo dos grupos, ficando tudo sob a
responsabilidade minha e de Leandro Filho. Varias montagens se sucederam, apresentando
textos de autores consagrados e, também, de alguns estreantes,

De minha parte, eu gostava de fazer adaptacées de cléssicos da lteratura infarti] , logicamente
procurando moderniza-los para maior aproximagao com as criangas da época.
Conseguimos com esse tipo de trabalho atingir ndo sé o plblico infantil, mas o juvenile
também o adulto. Como no atual cinema para criangas, havia piadas para os maiores,
agradando muito aos pais. Assim, apresentamos, com grande sucesso, Chapeuzinho
Vermelho — 1969, Alice no pais das maravithas — 197 |, Branca de Neve e os sete andes
~ 1974 (essa, teve um personagem censurado: Catimbd, o ajudante da bruxa).

Urma montagem que teve resultado incrivel foi A Pantera Cor de Rosa, que escrevie dirigi
em 1973, ja no Teatro do Parque, onde ficamos por varios anos. A Pantera... foi um
trabalho de risco, todo em pantomima. Mas a meninada compreendeu a mensageme
correspondeu de imediato. Sucesso absoluto, resuftado Stimo. Até comprei um Fusca,

Seria altamente injusto ndo falar aqui, com destaque, do trabalho de Alna que, alémde
excelente atriz, trouxe urna grande contribuigdo para © nosso grupo comasua experiéncia

* Foi fundador, dramaturgo, diretor e cendgrafo do Clube de Teatro Infantil. H4 30 anés mora em
Séo Paulo,
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na criagdo e confecgdo de figurinos, cendrios e mascaras — que eram principalmente
utilizadas nos infantis, como em Uma histdria para o Conde Gato.

Paralelamente, fazlamos montagens adultas coma mesma equipe, assinando Teatrg de
Comédia do Recife. Alguns trabalhos: A erva (Attimar Pimentel); Recife em estilo gnt/go e
Assassinato YA (Otto Prado). Também havia trabalhos isolados, como Anticrime (Raimundo
Carrero), uma montagem polémica e de grande sucesso, levada pela Otto Prado
Produgdes Artisticas. E Um santo homem (A paixdo segundo os boémios), textg meu=
curiosamente premiado e censurado pelo mesmo Governo, em 1968, Pr0|brdo,lso
estreou quatro anos depois, com muitos cortes, e mesmo assim agradou em Recife,
Jodo Pessoa, Garanhuns, Sao Luis, Aracaju, Salvador, Sao Paulo e, no Rio de Janeiro, onde
teve montagemde LuizMendonga.

Trabalhamos que nem loucos, fazendo viagens e estréias se sucederem a;eleradamente,
mas valeu a pena. Eu e Alna ficamos como grupo até 1975 — oito anos ét!mos - quandg
formos para o Rio de Janeiro, com A chegada de Lampido no inferno (Jairo Lima) e depois
viemos para S3o Paulo, onde mantivernos por 20 anos o Teatro Cenarte, com montagens
ininterruptas, para criangas e adultos.

No Cenarte, repetimos os sucessos de Um santo homem, agora sem cortes, Viva o
corddo encarnado, A Pantera Cor de Rosa e Chapeuzinho Vermelho e emplacamos outros:
Adama das Camélias, o premiadissimo O mdgico de Oz, Cinderela (texto de Otto, direga'p
de Alna; lo’cagéo esgotada durante dois anos intéiros), e A histéria é uma histéria. Aqu,
continuamos até hoje, na batalha.

Nosso propdsito foi langar as sementes geradoras de uma futura platéia adulta. Que esse
espirito permaneca nos dias de hoje, pois ainda perduram os ve!hos problenjas anti-
teatro: malversagdo de verba plblica, nepotismo, lavagemde dinheiroy otras cositas mas,
que levam a trabalhos ruins, visando vantagens particulares, sem se importar como
plblico, que se afasta.

Dizemque, numa apresentacao itinerante no tempo de Shakespeare, um engragafiinl"mo
na platéia comegou a ridicularizar o pobre espetaculo. Al, umator, perdendo, a paciéncia,
veio a ribalta, ameagando: “Tomaitento ou ireis vos arrepender! Vede que nds do elenco
somos em maior nimero do que vés”,

Minha mencao muito especial acs amigos da imprensa escrita, as emissoras de radio e

televisio — em 1972, quando montamos Perdidos no espago, a TV Rédio Clube nos
cedeu o seu fabuloso robd metélico paratoda a temporada —algo que ndo se esquece.

17




Clube de Teatro Infantil /

Clube de Teatro de Pernambuco

Data: 24/03/1998. Mediador: Romualdo Freitas. Expositores: Albemar
Araljo, Isa Fernandes, llza Cavalcanti, Inalda Silvestre e Raimundo Branco.

Romualdo Freitas: Hoje, a gente conversa com uma equipe que participou de dois
grupos paralelamente: o Clube de Teatro Infanti), com pegas para criangas e o Clube de
Teatro de Pernambuco, voltado para o plblico adulto.

liza Cavalcanti: Fui uma das fundadoras do grupoem [967.! As mulheres éramos el
Marilena Breda, que fez sua |2 peca na vida, e Alna Prado. Os homens eram Otto Prado,
Leandro Filho, Eurico Lopes e Dinaldo Coutinho. Nossos espagos de trabalho sempre
foram o Teatro de Santa Isabel, onde estreamos, e o Teatro do Parque. Mas fizemos
também espetaculos em escolas, além de visitar outros lugares pelo Nordeste. Logo
apds o surgimento, entraram lsa Fernandes e Inalda Silvestre. Raimundo Branco estudava
comigo e também fez parte. Aliés, coloqueitodos os meus alunos no Clube de Teatro
Infantil. Viajavam conosco pelas cidades. Sempre tinhamos paralelamente a uma peca de
adulto?, o prazer de manter uma produgdo infantil, porque rendia mais. Fra a nossa

' Em matéria publicada no Jornal do Commercio, celebrando erroneaments os cinco anas do grupo,
que ha verdade completava entio ja seis anos de atividade, Leandro Filho e Otto Prado destacam
as diretrizes de trabalho do grupo: “Temos sempre o interesse da renovagao tanto no elenco como
na forma de apresentacées, tudo visando um objetivo: ir de encontro ao gosto das criancas,
procurando no entanto disciplind-las no verdadeiro caminho artistico, em hipétese alguma lhes
dando uma baderna colorida rotulado de ‘teatro infantil', recheada de i&-ias inexpressivos e ‘outras
cositas mas' altamente perigosas para a formacdo infantil, E o resultado dessa orientacdo, dessa
procura em acertar; jd se faz sentir: contamos com uma platéia certa comparecendo regutarmente
todos os domingos ao Teatro do Parque”. (Cf. "Teatro infantil faz cinco anos e jeva ‘Coelhinho
Falador", Jornal do Commercio. Recife, 18 de mar¢o de 1973, s, p.).

* O Clube de Teatro Infantil (CT1) surgiu como desdobramento do Teatro de Comédia do Recife
(TCR), que estreou em 1967, com Arena conta Zumbi, de Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri;
direcio de Otto Prado. O elenco dos dois conjuntos era praticamente o mesmo. Em sua cirta
trajetdria; o TCR realizou ainda as pegas A erva (1968), de Altimar Pimentel & Assassinato SA
(1969), de Otto Prado. A partirde 1971, Otto e Leandro Fitho produziram variaspecas independentes,
como Viva o cordéo encarnado, de Luiz Marinho (1971); Antictime (197 1), de Raimundo Carrero;
Urn santo homem (1972), de Otto Prado: A estalagem do assombro (1972), de Mario Mardio Saritos
e Hordscopo (1974), de Leandro Filho, algumas assinadas pela Otto Prado ProdugSes Artisticas. Em
1976, umano apds aida de Otto para S&o Paulo, Leandro criou o Clube de Teatro de Pernambuco,
nova companhia voltada para o repertério adulto, que realizou trés montagens: Viva 6 cordéo
encamado (1976), de Luiz Marinho; O serra-velho (1977), de Leandro Fitho; e Duque de Caxias
(1978), de Carlos Cavaco, polémica encenacio patrocinada pelo IV Exéreito, Durante tods esse
tempo; o Clube de Teatro Infantit nunca parou suas atividades.
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Marilena Breda, Eurico Lopes, Alna Prado, Leandro filho,
Eliézer Atalde e llza Cavalcanti em O consertador de
brinquedos /71967 (Foto: arquivo pessoal Alna Prado)

seguranca financeira; porque as criancas gosta\{am mais de te?tro e faziamcom g;edos
pais as levassem. Com o plblico adutto, dependia. Quandovestavamos emoutras cidades
¢ acontecia um evento qualquer, era horrivel atrair pL'Jb‘IICO. Mas a nossa peca infantil
sempre funcionava bem. Muita gente entrou nesse grupo, inclusive, c;ontamos COIT} Pa?!o
Rubemn Santiago no elenco, bemantes de ele se tornar deput'fldo. Tinhamos cendgrafos
e figurinistas-muito bons, Geralmente, o guarda—roupa era pI’OJeandO ;_aor‘AIna Prado, que
tinha anos de balé e teatro, uma pessoa muito criativa. Se alguémndo “Iu,nh? lugar como
ator numa pega, executava a sonoplastia ou ia para as coxias. Como euja ndo enxergava
bem, fui realmente uma sonoplasta maravihosal

Isa Fernandes: Entrei no Clube de Teatro Infantilem 1971, no mesmo pellfx’odo que
Inalda. Também ja faziam parte do grupo, Técito Boralho, José Soares, Albenis Ama}ral,
Paulo Bispo e Ozita Araljo. Fizemos vérios espetaculos: O coelhinho fa/adgr, O coelhinho
colorido, Branca de neve e os sete andes, Asterdide 007, A volta de Chape‘euzth Verme/ho.
Em 1974, Leandro comecou a me incentivar paraa dramaturgia. Esc‘r‘e\‘n em parceriacom
ele O fantasma azul, uma pega que foi montada e remor}tada. IEIe dirigiua 1 vez, eudirigi
422, depois; quando eu estava morando no Rio de Janeiro, foi montada ngyam_ente. Em
todas essas pegas; havia uma preocupagdo de Otto e Leénd rocoma participacao efetiva
do piblico: Querfamos que a crianga participasse, grltass.e, sub|s/s§ no palco. Ou‘tra
preocupacio, era coma platéia do futuro porque ndo exista o habito dc? nordestino
frequentar o teatro adulto. Por isso, criou-se esse Clube de Teatro lnfant!l como uma
sociedade educacional, cuja meta também era que as pessoas se alssooassem/, sem
cobranga de taxa de inscricio ou mensalidade, tendo o direito de assistir aos espetaculos
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com 50% de desconto. Depois de muitas montagens, tivemos uma experiéncia super.
gratificante, um trabalho de improvisacio e criatividade com o espetaculo Uma histérig
parao Conde Gato. Leandro teve a idéia de montar. A pega era o seguinte: o Conde Gato
namorava uma gatinha chamada Lili, que gostava de ouvir histérias. Ele ndotinha nada de
novo para contar, sé aqueles contos de fadas tradicionais, mas precisava de uma novidade,
porque senio ela ia acabar o namoro. Fazia-se um sorteio na platéia, trés criancas eram
escolhidas para subir a0 palco e contar uma histéria. O publico, juntamente com os
atores, escolhia a melhor. Fechava-se a cortina, Otto dividia as personagens, dava as
coordenadas e soltava a gente em cena.? Faziam parte do grupo ainda Everardo Sena e
Helena Rego, uma trupe muito unida, coesa e trabalhada, porque antes de irmos parao
palco, passamos seis meses exercitando improvisagdo. Registravamos as histérias de
parentes, sobrinhos e vizinhos, sé de gente pequena, num gravador. Depois, ouviamos
tudo e treindvamos o improviso. A gente ja se conhecia muito, a ponto de um ja saber
aonde o outro queria chegar em cena. Conduzia-se a histéria de uma maneira tal, que
resultava em espetaculos maravilhosos. Quando, poracaso, alguém nao podiaire entrava
Uma pessoa estranha que nao tinha feito esse trabalho de laboratério, a improvisagio nao
caminhava porque nao exista afinidade. Essa foi uma experiéncia que nos ensinou muito.

Recebemos muitas criticas favordveis e bonitas de LéaPabst, Paulo Craveiro, Adeth Leite,

Valdi Coutinho, Enéas Alvarez, A gente propds e firmou convénio coma Secretaria de

Educaggo e Cultura do Estado de Pernarbuco. Lembro que Marieta Borges eraa secretéria
de educagio e cheguei a ser professora de teatro do Estado por conta dela. Gracas a esse

convénio, apresentavamos os espetaculos nas escolas, As professoras faziam a selecdo

das histérias e mandavam cinco delas para escolhermos a melhor, a mais teatral. N3o

podia ser uma trama j& conhecida, tinha que ser imaginada pela crianca. Ensaidvamos &
noite no Teatro do Parque e no outro dia colocivamos tudo em uma Kombi, cenario,
figurino e elenco, para irmos as escolas, As vezes, salamos de uma escola para a outra
comtrés espetaculos diferentes. Um trabalho que incentivava o aluno a escrever e o
despertava para o teatro,

? “Neste seu sexto ano de atividade o Clube (...} introduz mais uma inovagdo (...) partindo de uma
idéia do Leandro Filho. E que, animados pelo sucesso da participacao direta das criancas no ‘Coelhinho
Falador’, Leandro e Otto vao apresentar dentro de mais alguns dias um novo espetaculo onde ndo
havera peca escrital Isso mesmo, nenhum ‘script’ norteard a agdo ficando isso a critério de qualquer
crianga da platéia. Mais vamos a uma explicacdo mais detalhada: Leandro e Otto, confiantes na
capacidade e alto senso interpretativo do elenco que dirigem (...) vdo se atrever a colocar o elerics
em cena e este, apds ouvir uma estéria contada Por uma crianca da platéia, transformara a
estorinha numa peca na mesma hora. Para isto, contardo com uma variedade enorme de roupas,
cendrios e objetos cénicos, tudo anteriormente colocado no palco. O Clube ters que dispot-de
condicSes imediatas para apresentar um espetaculo sobre qualquer género que a crianga imaginar;
bichinhos, reinados, fabulas etc. Tudo que couber na mentalidade infanti, o Clube ter4 obrigacio de
transformar em peca, E garante que o fard. De elemento fixo haverd apenas o Conde Gato, que
orientard a agio servindo de ligagdo entre o elenco e a platéia”. (Cf. “Teatro infantil faz cinco anos
e leva ‘Coelhinho Falador™. Jornal de Commercio, Recife, 18 de marco de 1973: s, p.).
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José Soéres, klsa Fernandes e Inalda Silvestre em
Na escolinha da Vaquinha Isabela / 1976
(Foto: arquivo pessoal Inalda Silvestre)

Inalda Silvestre: Tambémentreiem 1971, quando estava saindo da Escola de Relas
Artes da Universidade Federal de Pernambuco. Antes, fiz teatro infantil nas escolas, com
o Teatro Estudantil de Pernambuco, dirigida por Fred Francisci. Conheci Otto e Leandro na
TV Universitaria, onde gravavamos esquetes com alunos da Universidade. Elesl me
convidaram para participar do Clube de Teatro Infanti, do qual participei até 198 1. l\jlmh?
lembranca & de umambiente familiar: A gente chegava no Teatro do Parque de manha e s6
safaa noite. Era como se ndo existisse outra casa. Inclusive, Leandro e Otto tinharm salas
para guardartudo e viviamali dentro. Fuiassistente de direcio na pega O mundo maravli/hoso
dos brinquedos, mas gosto mesmo é de ser atriz. Foi no Clube de Teatro infan:u[ que
recebi a maior vaia da minha vida, na montagem de Branca de Neve e os sete andes, na
qual fizaRainha Mé. Na estréia da peca, a transformacaio da Rainha em Bruxa aconteceu
nos bastidores. Quando apareci, a criangada, vendo aquela mulher horrorosa, comegou
achorar de medo. No dia seguinte, Otto perguntou: “Inalda, vocé pode trocara roupaem
cenal”. "Posso”, respondi. Ele pds uma mUsica e fiz uma espécie de strip-tease no palco
para me vestir de Bruxa, com a meninada acompanhando a transformacao. Quan@o
Branca de Neve apareceu e me aproximei dela, a turma gritou: “Elaé a Bruxa, ndo queira
essamaca; ela estd mentindo”. Foi uma vaia de cinco minutos. Fiz de tudo, mas ndo houve
Jetto. Para continuar, foi preciso Otto, o diretor, interceder. J4 Uma histéria‘para o 'Confle
Gato foi uma experiéncia de técnica realmente, porque ficamos fazendo improvisagéo
durante meses. Para nds, atores, foi uma escola maravilhosa. O espetaculo dava livros
para a crianca que contasse a melhor histéria. Emalguns momentos, as préprias criancas
escolhiam quemia fazer as personagens. Lamento profundamente ter acabado. Otto, em
1975, fol para Sao Paulo; Leandro ficou sozinho, na luta, com colegas que davam forca.
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Ozita Araljo, Luiz Lima, Carlos Alberto,
Tarciso Sa, Geane Bezerra, Inalda
Sitvestre e Jamysson Marques em Viva o
corddo encarnado / 1976

(Foto: arquivo pessoal Ozita Aradjo)

Tanto os mais antigos como os mais jovens, a
exemplo de Raimundo, um dos expoentes,
que até hoje estd em cena.

liza Cavalcanti: Gostaria de lembrar: cormo
aconteceu com Inalda, uma das melhores
coisas que recebi na vida foram vaias no teatro,

~ quandointerpretava bruxa. Eufazia bruxa para
valer! Cormo era mais alta que todo mundo, bem “‘compridona”, sobrava para mirm,

Raimundo Branco: Comecei a fazer teatro com llza Cavalcanti na Escola Professor
Alfredo Freire, em Agua Fria. Dols anos depois, ela me perguntou se eu queria participar
de uma pega numa casa de espetéculos, “Eu vou trabalhar com atores profissionais
mesmo?”, perguntei. Minha estréia profissional foi em 1976, dizendo trés ou quatro
palavras em Viva o corddo encarnado, producio do Clube de Teatro de Pernambuco. Foi
quando tomei conhecimento que estavamos vivendo um momento politico dificil. Também
nao sabia que fa trabalhar comteatro e ganhar dinheiro. Foi no Clube que recebi meu [©
caché. Logo depois veio a pea mais fantastica, Uma histéria para o Conde Gato, minha 12
experiéncia em improvisagio. Para mim tudo era novo. Aprendi muito sobre iluminacio
e sonoplastia, porque nds éramos obrigados a assumir qualquerfuncdo. Eusé passei trés
anos no Clube, mas foi extremamente gratificante.

Albemar Aratjo: Tive uma passagem rapida pelo grupo, mas, assim como Branco,
também recebio meu |° caché, como ator. pago por Leandro. Minha estréia foi com
Dugque de Caxias, acho que o espetéculo mais polémico montado no Recife, porque fazia
uma apologia ao Exército em plena Ditadura. Foi no Teatro de Santa Isabel, super lotado,
j& que todos os colégios eram obrigados a levar seus alunos. Por termos fefto essa
montagem, €ramos vistos como leprosos pelos outros artistas de teatro que se diziam de
esquerda. Quando chegdvamos nas reunices, era como se de repente mudassem de
assunto, sei [, havia um clima. Até que perceberam que nao tinha nada a ver. Vocé pode
estar dando um brado, mas 4 dentro sentindo outra coisa diferente. Apds essa peca; &
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que ninguém me chamava para fazer novos trabalhos e o meu grupo, o Teatro Equipe do
Recife, ndo estava produzindo na época, Leandro me convidou para o Clube de Teatro
[nfantil. Ele teve que nos acobertar porque estavamos quase sendo apedrejados na rua
por conta de Duque de Caxias.

Inalda Silvestre: Bemantes, Leandro tinha sido até preso por conta dessa crise que
houve em 1964, Inclusive, ele ndo podia se recusar a dirigir esse espetaculo porque era
uma pessoa muito visada. Todo mundo dizia: “Mas vocé vai aceitar?”. E ele fez para
sobreviver.

Albemar Aratjo: Quando trabalhei nas pegas infantis, as grandes estrelas de Leandro
ndo mais estavam, quer dizer; o grupo j& sobrevivia um pouco esfacelado, porque liza ja
nao fazia parte, Inalda s integrava as pegas adultas e Otto, Alna e Isatinham ido embora
do Recife. Mesmo assim, foi muito bom ter participado do Clube de Teatro Infantil
porque o grupe continuava unido. A gente tinha cerca de oito dias para estrear uma nova
pega. Para entrar'no elenco, geralmente, Leandro dava preferéncia as pessoas que
escreviam. famos numa sala onde se guardava todo o material de cena e ele dizia: “Olha,
vocés escrevam o texto. Agora, o material € este al”. Eram sempre as mesmas mascaras.
Acho que, aqui, ele foi quem primeiro usou esse recurso no teatro para criangas. Por um
certo periodo, Leandro monopolizou o teatro infantil. Quer dizer, ninguém pedia pauta
para o Teatro do Pargue porque aquele espaco eradele e acabou-se. De manh, de tarde,
tinha espetaculo todas as horas que ele queria. Era muito bom, porque estava sempre em
atividade. Nds conviviamos com platéias que conduziam o espetaculo. Nao que elas

tivessem liberdade total, controlavarmos essa condugao.

Romildo Moreira(da platéia): Lembro que Leandro usava dois nomes para identificar
o grupo: Clube de Teatro de Pernambuco quando se referia aos espeticulos adultos e
Clube de Teatro Infantil para as pegas infantis. Nesse perfodo da montagem do Duque de
Caxias aconteceram coisas absurdas no Recife, que chegaram a prejudicar o teatro
pernambucano. Isso por conta de declaragSes de figuras importantes noteatro e pessoas
que ocupavam espago na imprensa. A gente sabia que existia uma pressdo muito forte
principalmente em cima de artistas que estavam naquele momento sendo o foco de visdo
do plblico: Leandro, o Teatro de Amadores de Pernambuco, José Francisco Filho como
Grupo Expressdo. Em Sao Paulo, Elis Regina foi obrigada a cantar em praga piblica o Hino
Nacional depois que voltou de uma temporada de espetaculos em Paris. Aqui, Leandro
foi obrigado a montar um espetaculo pago pelo IV Exército, mas as coisas ndo estavam
esclarecidas para o pessoal de teatro. A prépria Federacdo de Teatro de Pernambuco, na

época dirigida por Celso Muniz, fez um movimento para acabar ndo sé comleandro, mas

também comoutras pessoas da pega, aponto de muita gente até desistir de fazer teatro
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Ricardo Vauthier, Milton Soares, Walther Holmes, Pascoal
Pacheco e Inalda Silvestre em Dugue de Caxias / 1978
(Foto: arquivo pessoal Inalda Silvestre)

por um bomtempo porque estavam apavoradas com aquela reacio. Na realidade, acho
que houve uma falta de comunicagao por parte da equipe do espetéculo, que ndo era sé
do nticleo fixo do Clube de Teatro de Pernambuco. Foram convidadas muitas pessoas;
Walther Holmes, fazendo o papel central, Paulo de Gées. O elenco eraimenso. E quais
eramas queixas! Enquanto todo mundo tentava sobreviver por outras vias, burlando a
perseguicao da Censura, da Policia Federal, o Clube estava se vendendo ao Exéreito.
Tudo isso gerava ndo sé queixumes, como também inveja.

Albemar Araiijo: Até mesmo porque nada foi economizado pelo IV Exército na
producio.

Romildo Moreira (da platéia): Vocés eram muito bemn pagos. A producio era Carissima,
comfigurinos de época.

Albemar Araiijo: Queria fazer um outro registro. Foi no Clube de Teatro de
Pernambuco que vimos o nosso querido Luiz Lima fazer papéis totalmente diferentes
desses que a gente estd acostumado a vé-lo fazer hoje em dia como transformista. E
inacreditavel, mas ele j& fez até sargento na peca O serra velho, de Leandro. E convencia.
Lembro de um mordomo que ele interpretou em Duque de Caxias. Quer dizer, um
aspecto importante € que vimos o ator Luiz Lima no palco como pouca gente conhece,

Romualdo Freitas: Como era conviver comaquela situacio polftica que o pals atravessava
e produzir os espetaculos do grupo?

Raimundo Branco: Havia uma preocupagio muito grande de Leandro coma producio.
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Do mesmo jeito que ainda fazemos algumas vezes, reaproveitava-se figurino e muito
dinheiro era investido do préprio bolso. As vezes, quando um espetaculo tinha um bom
retorno financeiro, entao, criava-se uma pequena reserva para a proxima montagem. De
vez em quando € que se conseguia alguma subvengdo e os velhos patrocinios, mais faceis
ainda, porque ndo existia essa enormidade de grupos. O acesso aos jornais tambémera
melhor, vocé vé pelo tamanho das matérias publicadas. Sempre existia a ajuda de algurma
gréfica, até porque os custos eram menores, apesar do perfodo politico ser muito ruim.
Mas a gente sabe que o Governo apoiava especialmente projetos de circulacio.

Quiercles Santana (da platéfa): Citaram que Leandro e Otto escreviam textos infantis.
Vocés escolhiam outros autores também e como era o processo de montagem?

Isa Fernandes: Montavamos também pegas de Maria Clara Machado, Pernambuco de
Oliveira, textos meus que aprendia escrever através de Leandro. J4 em teatro adulto
foram montadas pecas de Luiz Marinho, que é o nosso autor de maior sucesso?, Leandro
Filho e Carlos Cavaco.

Raimundo Branco: Leandro sempre incentivou as pessoas a escrever para teatro.
Havia essa preocupagao de se encenar ndo sé pegas de autores consagrados ou textos
dele; mas de autores que estivessern comegando também.

Leidson Ferraz (da platéia): E verdade que os textos escritos por Leandro eram mais
voltados para o universo mégico da crianca e os de Otto, mais instrutivos? Queria também
saber se as obras de Otto iniciaram o teatro infanto-juvenil e se havia plblico para elas.

Albemar Aralijo: Nao sei se havia essa distingdo entre os textos de Otto e Leandro,
porque so participei da (ltima fase. Realmente, Leandro brincava muito com a fantasia,
como mistério, o terror infantil, aquela coisa de bruxa, caldeirdo, o rapazinho, a princesa,

*'Amontagem de "Viva o Cordao Encarnado’ pelo Clube de Teatro de Pernambuco, conseguiu
obter sucesso do publico e da critica carioca quando se apresentou no Teatro do Sesc na Tijuca, em
curta temporada que encerrou dia |7 de julho. Os criticos de teatro Yan Michalski e Tania Pacheco
foram unénimes no reconhecimento do trabalho do grupo e nos elogios dirigidos a (...) ‘todo o
numeroso elenco que completa, de uma maneira convincente, a paisagem humana imaginada por
Luiz Marinho para a sua festa popular da cidade de Timbalba', Sob o titulo ‘E Viva (mesmo) o
‘Corddo Encarnado’ que Pernambuco mandou para a Tijuca', Tania Pacheco diz em O Globo de 8-
7-77: 'ha uma singeleza extremamente comovente no Viva o Cordio Encarnado’ que o Clube de
Teatro de Pernambuco nos trouxe. A direcdo de Ldcio Lombardi, reformulada por Leandro Filho,
consegue trazer ao palco carioca a ingénua amoralidade do pastoril. Dificil, em conseqiiéncia das
transformacdes e reformulagées sofridas, saber precisamente a quem creditar a simplicidade da
montagem (...) N&o existe nada gratuito. N&o hd concessdes. O despojamento & total, O trabalho
doelencoé perfeito!, (COUTINHO, Valdi. "O sucesso do ‘Cordao’ na temporada do Rio”. Didrio
de Pernambuco, Recife; 20 de julho de 1977, Diversées/Coluna Cena Aberta. p. 5.),
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nas casas de espetaculos, porque todas as criangas j& foram assistir pela escola. Nao
foram peloteatro, mas sim pela farra. E um piquenique, tem coca-cola, pipoca, e o que &
melhor, ndo temaquela coisa chata chamada aula. Aquele teatro que liza e Isa fizeram com
o Clube de Teatro Infantil mudou, ndo para melhorar intelectualmente esse espectador
dofuturo. Esté se criando exatamente urma pessoa voltada para a festa de ira algum lugar
gue nao sejaaquele espago de pensar; de raciocinar, de crescer, de aprender, de questionar.

Isa Fernandes: O Clube de Teatroinfantil realmente foi importante, porque era o Unico
grupo de teatro profissional dedicado as criangas que existia e, a partir dele, surgiram
outros. Essa foi a minha escola.

Rejane Santos e Gamaliel Perruci em O fantasma azul / 1977 __ Clube de Teatr'O Infantll - Montagens

(Foto: arquivo pessoal Isa Fernandes)

i , . |967 O consertador de brmquedos . ﬁElenco:'AlbeniskAmaral,n llza Cavaleanti,
esse era o mundo. J4 os espetaculos de Otto, me parece que eram mais voltados parao ' Texto: Stella Leonardos Direcio: Otto Alna Prado, Lourival Melo, Augusto

universo infanto-juveni, umteatro que realmente sempre existiu, porque ja se escrevia _ Prado. Elenco: Leandro Filho, Alna Pra- gesar Pjosde - .
’ . s . . , . ~  Otio Pr
paraele. Agora, € para uma faixa etdria que esté no elo perdido entre o teatro infantile o do, Erico Lopes, Marflens Mendes - -

teatro adulto. Os | - | teat aof trabalhad . (Matilena Breda), liza Cavalcantt e ~
ealro aduito. LUs Jovens Nao se lgamemieatro porgue nao toramtrabalnados para 1SSO; Elezer Atalde - ‘970 Os v:sttantes do espago

. ) . ; ; - Texto e di irecdo: Otto Prado. Elenco!
Isa Fernandes: A diferenga entre o teatro dos dois, ¢ que Otto era mais intelectualizado, A arvore que andava ~ . Albenis Anaral, Renato Ling, Gradita
vamos dizer assim. Leandro era mais popular, mais simples. Interessante é que as pecas Texto: Oscar Von Pfuhl. Direcio: Otto  Cavcendish Alwsto Cesar Alna Fre
Prado. Elenco: llza Cavalcanti Eurico do. llza Cavalcanti ¢ Eleonora Prado.

e Leandro funcionava Ihor, as criangas partici is. Z por ele priori
d func m melhor, as criancas participavam mais. Talvez por ele priorizar ..

uma linguagem mais infantil. Chegaram até a dizer que fazfamos teatro para débeis mentais. ' Breda), Agenor Coutinho ¢ Alna Pra- O flautim mdgico
Porque, enquanto queriamfazer algo intelectualizado, estivamos mergulhados na fantasia, . ' ; ; _ Texto. Hugo Martins. Direcio. Otts
mexendo coma imaginagdo e a criatividade da crianca. Inclusive, A Pantera Cor de Rosa era . - ~ . _ Prado Maquiagem. Alna Prado llu-

minacio: Leandro Fitho Cendrio: Otto
Prado e Jair Miranda Coreografias:
Gracita Cavendish e Alna Prado. Flen

- - co: Alna Prado Albenis Amaral
Prado, Maudra Siqueira, Eurico [opes, Augusto César, Leandro Filho, Maria

, Renato Lins, Albenls Amaral, Augusto ;
. , , . ~ . ~ ~ Salete, Gracita Cavendish e Agenor
Leidson Ferraz (da platéia): Sei que um dos fatores que levou ao término desse grupo . CEare E'eonora fado ‘ ; Coutinho

foi a falta de financiamento. Conversando com liza, ela me falou que naquela épocaera
facil conseguir patrocinio. Queria saber exatamente como e por qué o teatro perdeu esse
contato com os empresarios?

um espetdculo que ndo tinha texto, s misica, danga e mimica, e funcionava bem.  Filha de bruxa nao é bruxinha
' _ Texio leandro Hilbo Direcio Otto

. . [ . Prado I . llza Cavaleanti, Aln
liza Cavalcanti: Os pais também gostavam das pegas e participavam com os filhos. - = .

' |969 Avoltade Chapeuzmho ; Alice no pais das maravilhas

Vermelho ; - __Texto, cenografia e direcio. Otto Pra-
Texto e direcao: Otto Prado. Figurinos _do lluminacdo: Leandro Filho, Figuri

. , : . ~ cmaguiagem AlaPrado Blencoi Alna 0 Al e Cendrios: Otie Pra
Raimundo Branco: Ha algum tempo as pessoas voltaram a investir de uma forma _ Prado Albenis Amaral, Augusto Cesar ‘ do, Alna Prado, Jair Miranda e Anténio
diferente no teatro para escola, pensando apenas no dinheiro imediato. Entao, comecou | cRemlolls . José. Elenco: Alna Prado, Roberto Ra-
asetirar o pUblico do hordrio tradicional. Se vocé afasta o plblico, naturalmente, afasta o . ‘ ~ mos, Eliezer Atalde, llza Cavalcant,

investidor. Texto! Medeiros Cavaleanti. Direciio e - Amaral, [acito Borralho, Eraldo Ra-
\ cené‘rio:, Otto Prado. UUmin‘agéqt le mos, Rogéria Feftosa Maria Emilia,
Romildo Moreira (da platéia): Nao existe mais o plblico infantil dos sbados e domingos _ andro Filho, Figirinos: Alna Prade  sabel e Eleonora Prado. -
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OfCICG"é azul ‘ ‘ ~  Rejane Siqueira, Augusto César, Albenis




benis Amaral; Tacito
0s¢, Rogéria Feitosa e

O reizinho Boko Moko

Texto, iluminacio e direcio::Leandro
Filho Figurinos e magquiagerm: Alna
Prado: Sonoplastia:: Otto Prado. Ce-
néarioiio grupo. Elenco:liza Cavalcanti,
Juracy Moraes, |. Lago, Maria Emllia;
Eronildo Gomes & Claudio Luiz:

O coelhinho falador

Texto: Leandro Filho 'e. Otto Prado.

Dire¢do e sonoplastia; Otto Prado: Fi-
gurinos-e maquiagem; Alna Prado: flu-
minagao: Leandro Filho: Cenério: Otto

Prado e'Alna Prado, Elenco; Alha Pras
do; Everardo Sena; [sa Fernandes, Ro- ;

géria Feitosa, Rejane. Santos; Inalda Sil-

kvkestre, [sabel e Ada.

Perdidos no espago
Texto e direcao: Otto Prado. Elenco:

Isa:Fernandes; Albenis Amaral, Alna

Prado; Eleoncra Prado; André Andrade
e Augusto. César,

1973 Uma histéria para o Conde

Gaio

~Roteiro e direcio: Otto Prado. Masca-

ras ¢ figurinos: Alna Prado. Elenco (em
constante ‘revezamento);"Alna: Prado,
Albenis-Amaral,’ Inalda Silvestre, Juracy
Moraes, Isa Fernandes; André Andrade;

Rogéria Feitosa, llza. Cavalcanti, José
Soares, Flavic Costa, Renato Lins, Eve-

rardo. Sena, Eleonora Prado, [sabel,
Ada, Rejane Santos, Maurfcio Valenca
e Helena Rego.

A Pantera Cor de Rosa

Texto, direcio e sonoplastia; Otto Pra-
do. Figurinos e mascaras: Alna Prado.
Huminagdo: Leandro Filho. Cenérios:

Otto Prado & Alna Prado: Elenco: Fla-

vio' Costa, Alna: Prado, lsa’ Fernandes,
Sérgio Maciel, Roberto Lima; Paulo
Bispo, Inalda Silvestre, Eleonora Prade
e José Sales:

Branca de Neve e os sete
andes

Adaptacio e direcdo: Otto Prado. Ce

narios: Alna Prado; Elenco: Alna Pra-
do, Inalda Silvestre, josé Soares; Ed-
son’ Almeida; -[sa Fernandes; Eleonora
Prado; Ozita Arajo, Ada; Rejane. San-
tos,Jonira Maximo: e llza' Cavalcanti.

Asterdide 007

Texto e direcdo: Leandro: Filho: Figuri-
nos:Alna Prado. Cenarios: Jair: Miranda
e Antdnio José de Almeida. Elenco: |iza
Cavalcant; sa Fernandes, Paulo Bispo,
Roberto Lima e Tarcio Farias.

O fantasma azul
Texto: Isa Fernandes e Leandro Filho:
Direcdo: Leandro Filho! Elenco: Rejane
Santos, Leonardo: Camillo;  |sa
Fernandes, [nalda Silvestre, Carlos
Alberto e José Soares;

Mickey e a Pantera Cor de

Rosa :
Adaptacio e direcio: Otto. Prado; liu-
minagdo: Leandro Filho. Figurinos e
réscaras: Alna Prado. Elenco: Jose
Soarés; ‘Alna: Prado; |sa Fernandes;
Augusto- César e Claudio Ribeiro:

Avoltade Chapeuzinho
Vermelho

Texto: Otto Prado. Direcio e cenério:
Leandro Filho. Coreografia: Isa Fer-
nandes.: Elenco: |sa: Fernandes; Carlos
Alberto, Rejane Santos, ‘Edjane Maria,
Tania Maria e Uirandey Lemos.

Filha de bruxta nao é bruxinha
Texto: Leandro: Filha. Direcio: Otto
Prado. Figurinos: ‘Alna: Prado. Elenco;
Rejane Santos, Jonira Maximo; [nalda
Silvestre, Rosiane. Luzia, Carlos Alberto

~e:Rita: de Céssia;

Lute ratinho

Texto e direcdo; Leandro.Filho! Elenco:

Isa-Fernandes, (lza Cavalcanti;: Ozita
Araljo, José Soares,: Carlos Albertoe
Mary Nogueira;

Acoragem da Formiguinha Fifi
Texto: fsa Fernandes.:Direcio: Lean-
dro Filho: Elenco:ilsa Fernandes, Rejane
Medeiros, Ozita Aradjo, Carlos Alberto
e Paulo Bispo:

O reizinho Boko Moko

Texto, direcio e cenérior Leandro =
lho. Elenco: José Soares; Ozita Arad:

“jo, Luiz Lima, Rejane Santos; Uirandey:

Lemos e Leonards: Camillo;

Na escolinha da Vaquinha
Isabela

Texto; direcdo e cenéric: Leandro Fi-
tho.: Direcio musical e coreografiai lsa
Ferriandes. Elenco: Isa Fernandes, Ozita
Araljo; Inalda Silvestre, Carlos Alberto;

“José Sales, José Soares, Rejane Santos,

Leonardo Candido e |iza Cavalcant:

O coelhinho colorido

Texto e direcio: Leandro Filho. Cena-
rio: Leandro: Filho e Isa Fernandes: Fi-
gurinos:Janice ‘Lobo. Direcio musical
& coreografia: Gracita: Cavendish. Elen-
co: sa Fernandes; Rejane Santos; Inalda
Silvestre, Ada:de ‘Azevedo, Tarciso Sa.
Marcelo Malta (substituido por. Carlos
Alberto) e 'Leonardo - Camillo.

1977 O fantasma azul

Texto::Isa Fernandes e Leandro: Filho.
Direcdo: " Isa: Fernandes. Elenco:
Gamaliel Perruci; Jamysson Marques,
Jonira Méaximo, Uirandey Lemos, Nel-
son e Rejane Santos.

A volta de Chapeuzinho Ver-
melho

Texto: Otto Prado. Direcdo: Leandro
Filho. Elenco:. Isa Fernandes e Paulo
Bispo; entre outros.

Planeta das bruxas

Texto e dire¢do: Leandro Filho. Elenco:
Inalda: Silvestre, Ozita Araljo;‘jonira
Maximo, Luiz Lima, Carlos Alberto'e
Rejane Santos:




Os visitantes do espaco

Texto: Otto' Prado:: Direcdo:: Leandro
Filho. Figurinos: Ozita Aratjo. llumina=
cado; Cleero:Paulo, Elenco: Tarciso Sa,
Angela Serpa, Rejane Santds, Carlos
Alberto, José Raimundo. (Raimundo
Branco) e Marcos Oliveira.

Uma historia para o conde
Gato ‘ -
Roteiro e direcdo: Leandro Filho: Dire-
cao; Leandro Filho. Elenco (er‘nk cOns-
tante revezamento); Jamiysson Mar-
ques, Paulo Ruberm (Paule Rubetn San-
tiago), Rejane Santos, Conceicio Silva,
“Monica de Lourdes; Carlos Alberts,

: Gilson Santana (Mestre Meia-Noite); -

Jorge Pacheco, Tarciso 54, Graca Aze-
“vedo, Graca Rodrigues, Albemar Ara-
. Ujo, Fabig Costa, Gamaliel Perrudi José
Brito e Jonira: Maxlmo, entre outros,

O rato que queria

. ser marinheiro
Texto: fsa Fernandes, Direcio & cens.
rio: Leandro Filho. Direcio musical:

- Paulo Rubem (Paulo Rubem: Santiago).
Elenco: Rejang Santos, José Raimundo
(Raimundo Branco), Graga Rodrigues;
Marcos Oliveira e Carlos Alberts:

O macace bom de bola

Texto, direcio € cendrio: Leandro Fi-
lho. Direcio musical: Garnaliel Perruci
Janior. Coreografia: Uirandey Lemos:
Elenco: Tarciso:Sa, Jonira Maximo,
Gutemberg, Graca Rodrigues, Rejane
Santos e Marcos Oliveira.

Planeta dos palhacos

Texto; Pascoal Lourenco: Direcior Le-
andro Filho, Cenérios & figurinos: Diva
Pacheco: Producio: Paulo Gées.. Elen-
o; Paulo Mendonea, Eduardo Mendon-
<3, Jodo Ferreira;, Pascoal Pacheco: Fia-
vio: Mendonca, Carmem. Vanusa,
Vilma, Sévio Mendonca, Liciana, Rui,

- Carlos, ‘Flavio, Graca, Severino Men:

donca e Robson Pacheco.

Avolta do Camaledo Alface

Texto:: Maria- Clara Machado. Direcao
e sonoplastia: Leandro. Fitho: Cenério:
Amaro: Camelo, Figurinos: Ozita Ara-
jo. Elenco: Marcos Oliveira, Gamaliel

Perruct; Cida: Melo, Conceicio Silva
Tonico Santos, Biu Mendonga, Roberto
Lessa, Flavio César, Carlos Brito &
: Dja[ma Almeida.

O bo: eo burro no cammho
de Belém

Jexto: Maria Clara Machado Dlregaok
‘e iluminacio: Leandro Filho. Figurinos
* Ozita Araljo, Sonoplastia: Gamalie|

‘Perruci. Elenco: Gamaliel Perruci (subs
tituido por José Brito), Walter Boa Vi

ta; Sandra Ribeiro; Biu Mendonca, Luiz

Carlos; Marcos Souza, Tony Cedrin,

~Marcos Oliveira, Conceicio Silva, Sil-

via Regina, Nana Marques, Lucia Hele.

Sinay Kenla Costa e Roberto Vasconce-

los:

- No planeta das bruxas

Texto, direcio e cendrio: Leandro Fi-
lho. Figurinos: Ozita Aratjo. Luz: A

. tonic José. Som: Gamaliel Perruci.

Elehco: José Sales, Graca Rodrigues.

Conceicdo Silva, Carmem Martine.

Fatima Pink, Walter Boa Vista ¢ Méni-
ca de Lourdes;

Uma viagem ao reino

das formigas

Jexto: Flavio Cezar Nascimento, Di-
recdo: Leandro Filho: Figurinos: Ozita
Aratjo e Gamaliel Perruci-Jdnior, Ce-

nario;Gamaliel Perruct Junior: Elenco:

Gamaliel Perruci:{Unior, Flavio: Cezar,
Djalma: Almeida, Luiz Almeida, Cida

Melo, Carmern Martins, Graca Rodri-

gues, Conceicio Silva, Ivaldo Souza e
Walter Boa Vista:

O fantasma azul

Texto: Isa Fernandes e Leandro Filho.

Diregdo: Leandro Filho. Cenério

Amaro . Camelo. Figurinos: Ozita Ara-

Ujo. Luz: Antdnio [osé. Som: Gamaliel

Perrudi. Elenco: lzilda Wolpetrt, Lucano

Roberto, Raimundo Branco, Paulo
André, Walter Boa Vista, lsménia Mau-
ricio e Claudia.

I980 Macaqueba contra

a poluicdo

Texto e direcio: Leandro Fl!ho Elenco k
Flavno Cezar, jose Soares Conceicio -

Silva, Carios Alberto. Walter Bo'

e Tony Cedrm

Uma eleig&bndﬂorésta -
Texto e direcio: Leandro Flho Cen

Fios e figuring

gao € Ssonop

co: Livio [unior. Carlos Aiberto Paul

- André, Conceicio Silva, Paulo de Tarso
. Lins, Walter Boa Vista, Ivaldo de Souza
e Jane onn -

o) planeta dos palhagos

. Texto: Pascoal Lourenco Direcio. e
_andro Flho. Elenco: Paulo de Tarso Lins,
- Silvana Bianchi, Conce;gao Sil

de Franca, Biu Mendonga jomra Maxi-

mo, Paulo André, George Souto Mai-

of, Djalma Aimeida, Rita de Céssia Lins
e Silva, Hideraldo Almeida, Carolina
Méximo, Luciana e Andrea Barros

1981 Acoragem da Form'iguinha Fifi
Texto: lsa Fernahdes[Diregio:‘ lean- ;
dro Filho, Elenco! Gisela Queiroga, Jane.

- Neves, Conceicao Silva, Manoel
Santana e Biu Mendonca.

O mundo marawlhoso dos

brinquedos
Texto: Walkirio Gadelha. Direcio: le-

andro Fitho. Assistente de direcio:
Inalda Silvestre. Contra-regra; Walter

Boa Vista. Cendrios: Lufs Benjamim.
lluminacdo: Anténio José. Guarda-rou-
pas e maquiagem: o srupo. Cartazes:
Ana |ulieta. Elenco: Manoel Santana,
Conceicio Silva, Walter Boa Vista,

Marcos Souza, George Souto Maior e

Jane Neves

Vamos salvar Papdi Noel

!lza Cavalcantl e criancas da platela em

Texto: Havio Cezar Direcac Le‘ahdrc}’

Filho. Elenco: Marcos Oliveira, Paulo

André, Milvia Per Jony Batista, Sil-
via Regma e Brtvaldo Loreto. ‘

l982 O coefhmho ;alador
_ ouum Iobo muito doido
__Texto: Otto Prado e leandro Filho,

Direcao, cendrio, fuminacio e sono-
plastia Leandro Filho. Figtrinos: Ozita.
Aratjo. Elenco: Brivaldo Loreto, Con:
ceicda Silva, Pau[o André, Concelcao
Barros, Jane Neves Marcelo e Wa!‘cer
‘ Beltrao

‘O ratk que quena ser

_marinheiro .

Isa Fernahdes Direcio, cend-
ummagao e sonoplastia: Leandro

Filho Figurinos: Ozita Aralijo. Elenco:
Marcao, Leandro Filho, Walter Beltrao,

Paulo Aridré . Marcé}o e Jane Néves.

Lute ratmho

. Texto [regao, cenarlo e sonoplastxa:




. _ } Teatro Assimatrico o ReGife - Tare /
el Marcus Sigueira Producaes Artisticas

jo. Elenco: Marcelo Filho, Paulo André,
Marcdo, Olga Lexte jane Neves e

_Elenita,

O fantasma azul - ;
_ Texto: Isa Fernandes e Leandro Filho

Direco: Leandro Filho. Elenco. Mar-
_celo Messias, Jandira Marja, Edna de
Cassio, Rosangela Melo, Gui

Silva e Marcos Antomo

Clube de Teatro de
Pernambuco - [Montagens

Texto: Lmz Marmho Direcao
Lombardt ‘

cos: Cordeiro, Sol e Laerte (o5 dois
Gitimos substituidos por Fernando e Fd-
son). Elenco: Paulo. Bispo, llza Caval
canti, Leandro Filho, Ozita Aradjo Re-
jane San‘cos José Soares José Sales,
Inalda Silvestre, Maria da Conceicao . ,
{Corceicio Silva), Tarciso 54, ldalto  varo Heleno
Vidal, André Andrade, Corlos Alberto, Fabio Costa
Cardeso, Helofsa Bandeira, lsa Fer:
nandes, Alvaro Heléno, Leonardo Ca-
millo, José Domingos, Holmes Wan- ;
derley. Raimundo Branco e Rosemary
{ap6s varias substituicses, participaram
ainda Vania Simonetti, Luiz Lima Pau-
lo Rubem Santiago, Jamysson Mar-
ques, Geane Bezerra, Ulrandey le: : Fie
mos, Ediane Campos, Graca, Jonira ~
Maximo, Carlos Carvalho, Buarque de
Aquino, Rosario Austregésilo, Angela
Serpa Brivaldo loreto, Roberval San.
tos, Roberto Vasconeelos e Adriano
Marcena) Atores extras: Walter Boa
Vista, José Marcos, Jorge Pacheco e
Sidrénio Vasconcelos

Guarda-roupa:
_ Cendrio Aluizio
_ Leandro Filho

o Serrq Ve!’ho - - . - | Edna Rodrisues, Heélida Macedo, Giselda Garret, Didha Pereira,
doe ditecac andio Bl s e - Carmelita Pereira, Marcus Henauth e Ivison Santiago em
e el G;delha, ‘eutinos o e o ; Pequenas estérias: fantasia / 1981 (Foto:GilbertoMarcelino)




Em busca da funcéo social

por Petricio Nazareno*

O meu encontro como Teatro Assimétrico do Recife, que depois se denominou Marcus
Siqueira Produgbes Artisticas numa justa homenagem ao saudoso e politicarmente correto
encenador Marcus Siqueira, dos mais importantes e talentosos homens de teatro que
Pernambuco conheceu, deu-se através de Didha Pereira, um dos idealizadores & mentor
do grupo. O Teatro de Santa Isabel foi palco desse frutifero encontro.

Um menino jovern com olhos muito vivos, voz doce, suave e serena, escondia em seuy
interior um verdadeiro vulcio. Umvulcio de criatividade, ousadia, coragem e forca, que
me emocionava constantemente. E me encantava... lsso me fez elegé-lo como meu
parceiro favorito para as minhas futuras criagdes na area das artes cénicas.

Ele era ainda mutto inexperiente, mas cheio de vontade de aprender. Atento, antenado a
tudo que acontecia em seu redor. Um verdadeiro homem do seu tempo. No Teatro de
Santa Isabel, representando um “cantador” no espetaculo Recife atamanhando-se, ele se
entregou inteiro e generosamente ao plblico, com uma partitura vocal e corporalsurpre-

endente. Tinha apenas 2 | anos. Um ator completo, com muitos planos projetos para
acenapernambucana.

O Teatro Ambiente estava se reestruturando e eu necessitavater no £rupo uma pessoa
que pudesse me auxiliar nos trabalhos que vinha desenvolvendo no Museu de Arte
Contemporanea — MAC. Eu havia montado O homem davacae o poder da fortuna, do
mestre Ariano Suassuna. Didha substituiu um ator desse espetéculo com uma pefformance
fantastica. Nossa montagem tinha uma diregiio de arte inspirada no medieval e no Armorial,

Pensei que, como tantos outros colegas, ele seria extremamente descrganizado,
indisciplinado, vaidoso, inconseqtiente, cheio de ganancia, egolsmo e preglica, porém,
mais uma vez, me surpreendi. Um garoto de origem humilde que fugiu dafome emuma
pequena cidade — S3o Benedito do Sul - do interior; morando em um dos bairros mais
pobres e marginalizados da cidade do Recife — Coelhos —trazia uma bagagem intelectual
€ Uma vontade de trabalhar, com disciplina e de forma sistematizada, que contagiava a
todos que dele se aproximavam.

*Foi diretor artistico do Teatro Assimétrico do Recife/Marcus Siqueira Producées Artisticas; asstimindo
ainda fungSes como cendgrafo e figurinista: Tambérm foi diretor artistico do Teatro Ambisnte do MAC,
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Foram muitos os projetos elaborados por nds. Tentei roubé-lo do Tare e do Teatro
Hermilo Borba Filho, mas ele s6 saiu do Gltimo. E assim mesmo porque Marcus exigia
exclusividade. Um dos nossos projetos mais importantes foi a montagem de Chico rei,
com consultoria de Pedro Nicacio, Maria da Paz e Rogério Breuel. Na mesma linha de
pesquisa montamos Ritual —rito atual, um espetaculo muito ousado. Dessa vez contamos
coma consultoria de Fernando Limoeiro.

Terminei me envolvendo tanto com os sonhos e as idéias daquele hormem/menino, que
acabei participando do Tare que, como o préprio nome ja dizia, ndo tinha simetria, ndo
obedecia a linhas filoséficas, polticas, mas, contraditoriamente, procurava encontrar uma
fungdo para o teatro que extrapolasse a artistica ou diversional, através da popularizagao
do mesmo. Isso para mim era um desafio a ser vivenciado e deglutido.

Essa popularizagao era o objetivo principal daquele grupo. Ele pretendia fazer umteatro
com o povo e para O povo, mas Um teatro de qualidade e que estivesse vinculado a sua
realidade. Assim como propiciar & populagdo a possibilidade de exercer umfazer teatral,
ainda que como experimento, ou para criticar o seu contexto social, recriando-o e fazendo
com que se refletisse o presente em busca de um futuro melhor. Esse grupo sempre
trabalhou acreditando e tentando fazer com que o teatro cumprisse a sua fungdo social.
Nem que fosse ao menos no que se referia a mobilizagao e sociabilizagdo, através da
organizacdo e discussdo de idéias em prol da construcdo de um mundo melhor e mais
justo.

Todos os projetos implementados tentavam fazer com que a sociedade, principalmente
seus segmentos mais carentes, tivesse acesso aos bens culturais. Montamos Eu chovo, tu
choves, ele chove; A feira e Por amor... eu me aniquilo (Danagéo). Deixamos outros
tantos projetos no caminho, mas a minha ligagdo com o grupo ndo se acabou, afastei-me
por motivos profissionais, mas soube depois que ele concretizoua Caravana de Teatro
Popular; o Andancao, ja na Feteape; e os projetos de teatralizagdo de obras de artes
plésticas contempordneas, atraves do MAC, quando eue Mary Gondim ja tihhamos nos
afastado do museu.

Recentemente fui convidado para participar de outro projeto denominado NegroRei,
achei que serla meu reencontro como Tare, mas me decepcionei. O grupo pareciater
acabado, aadministracdo dos egos fola coisa mais dificil que j& enfrentei, mas valeu pelo
reencontro com Didha, agora ja maduro, mas ainda coma mesma vitalidade e garra. Valeu
também pelacriagdo do grupo de Artistas Independentes e pelo teatro emsi, pois ja dizia
Fernando Pessoa: “Tudo vale a pena quando a alma ndo é pequena”.
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Teatro Assimétrico do Recife - Tare /
Marcus Siqueira Producées Artisticas

Data: 31/03/1998." Mediador: josé Manoel, Expositores: Didha
Pereira, Carmelita Pereira e Odé Félix.

José Manoel: Viespetaculos do Tare quando o grupo se chamava Teatro Assimétrico
do Recife, antes de ser a Marcus Siqueira Produgées Artisticas. O 1° foi Recife
atamanhando-se, no Teatro de Santa Isabel e, depois, guando nés do Teatro Experimental
de Olinda fizemos o encerramento do Curso sobre Nogdes Basicas de Teatro, em
outubro de 1976, no Teatro do Bonsucesso, vocés que se apresentaram por 4, com
essa mesma pega. A partir daf, vi todos os espetéculos que fizeram. Queria charmar Didha
Pereirae todaa sua trupe para um bate-papo.

Didha Pereira: Estou no grupo desde afundagdo em 1975 e continuo até hoje. Na
realidade, o grupo mudou de nome, ndo é mais Teatro Assimétrico do Recife, hoje,
chama-se Marcus Siqueira Produgées Artisticas. Essafol uma forma que encontramos de
homenagear urma das pessoas que mais contribuiu para o grupo alcangar sucesso. Tihhamos
muitas dificuldades. Para vocés terem uma idéia, as pessoas nao entravamno grupo fa para
fazer umespetaculo, a gente lavava os banheiros, cuidava da agua, do café, levava recados,
matéria para os jornals, até chegar no estégio de ir; de fato, para o palco. Marcus Siqueira
foi nosso professor, nosso guru, nos deu aformagao politica. Quando ele morreu em
1981, resolvemos homenaged-lo e mudamos o nome do Teatro Assimétrico para Marcus
Siqueira Produgdes Artisticas.2A gente sempre ouvia dizer das tendéncias que cada grupo

" Nessa noite, também subiram ao palco Marcia Menezes e Luciana Cavalcanti,
* "No final da década de 60, paralelo 2o seu trabalho junto ao Teatro Novo, Marcus Sigueira
desenvolveu uma experiéncia periférica centralizada em morros e alagados. (...) Para Marcus, o
potencial existente em nds, somado & nossa vivéncia em um bairro considerado um desafio por ser
marginal/maldito (...) era tudo que ele necessitava para pdr em prética um ousado projeto: montar
um espetaculo com dois elencos, um composto por pessoas informadas, técnicas, com grande
bagagem cultural e com um nome j4 respeitado no meio teatral, como eram os casos de Sérgio
Sardou, de Carlos Varella e outros; outro composto por nds dos Coelhos que, desconhecfamos.
quaisquer técnicas teatrais e ndo tinhamos, pelo menos, formagio intelectual/cultural, Jesus de Novo
estreou e foi sucesso. (...) Ainda com Marcus, participei das montagens de O uivo, A fossa, A
Incelenca e Auto da Compadecida (...) Afastado do meio teatral, por algum tempo; resolvi fundar ¢
Assimétrico e novamente ele me deu uma grande forca (...) Hoje estreamos mais um espetaculo,
dando continuidade ao nosso trabatho, e & uma pena que ele ndo esteja aqui novamente, presente
ha primeira fila (...) Cada vez que subirmos ao palco, dedicaremos a ele nosso desempenho e
lembrando seus ensinamentos, procuraremos sempre a perfeicdo (...)". (PEREIRA, Didha. "Dedicacio
de Eu Chovo, t choves, ele chove & Marcus Siqueira”. Recife, documento lids. ha estréia do espetaculo
em 24-de maio de 1981 ~ Arquivo Feteape).
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Fabio Costa e Didha Pereira em Eu chovo,
tu choves, ele chove / 1979
(Foto: arquivo pessoal Didha Pereira)

seguia: Marcus Siqueira faz a linha que
resiste, que critica; o Vivencial faz a linha
do desbunde. Criamos um grupo que
ndo seguia linha nenhuma, por isso
assimétrico, no qual as linhas ndo se
encontravam. Era umatrupe detodas as
tendéncias.

Carmelita Pereira: Tambémestou
ho grupo desde que ele foi fundado e .
participei como atriz de quase todas as montagens. Lembro que as pessoas ficavam muito
receosas de me convidar para trabalhar porque pensavam que eu era exclusiva da Marcus
Siqueira. Na verdade;, sou dos grupos que me convidarem e tiverem uma boa propostg
detrabalho. S& depois que eu fiz minha | peca fora da Marcus, A familia Ratoplan, infantil
de LuizMarinho, comdirecdo de Rogério Costa, em 1987, outras companhias comegaram
ame convidar.

Odé Félix: Entrei na Marcus Sigueiraa partir de [987. Quando ndo estouemn cena, faco
programagao visual, confecgdo de aderegos ou qualquer outra atividade que sej{a nos
bastidores, porque tivemos uma formagao de grupo, trabalhando emtodas as areas.
Claro que, como em qualquer familia, existiam brigas, mas eram resolvidas in‘temamente.
Esse era um grupo papa festivais, a Marcus Siqueira sempre arrastava prémios.?

® Entre-as principais premiagdes, destacamos Pequenas estdrias: fantasia: prémio deA a’Friz revelagio
para:Hélida Macedo no | Festival de Teatro do Recife /Por amor... eu me am:qui/o: prémio c]e melhgr
espetaculo.no. [V-Festival de Teatro de Bolso./A feira: prémio de melhor atriz para Carmelita Pe'relra
no V Festival de- Teatro deBolso; prémio de melhor ator para Ferraz Jdnior na Xl Mgstra Nacional
de - Teatro Amador Brasileiro; em Campina Grande (PB)./O menino sonhador: prémio lde melhor
maquiagem’ e mengdo honrosa para a atriz Ana Marcia Melo no Festival de Teatro h:\fan/nll do SESC,
em Jodo Pessoa (PB); prémios. de melhor atriz para Silvana Miranda, ator para Odé Fe||><.,lﬂgur|no‘
cenografia, direcdo e melhor espeticulo do juri popular na Mostre} Nordgstma, em Maceid (AL)./O
parafso é azul?:-prémios de melhor texto e espetaculo no XVI FeS.tl\/‘ﬂ Nacional de Teatrg, em Porlta
Grossa (PR);"prémio de: melhor espetaculo do Il Festival Brasileiro de Teatro Infantil, em Jodo
Pessoa: (PB).
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Didha Pereira: Nosso objetivo era transformar o grupo num grande caldeirdo com
muitas tendéncias. No decorrer dos anos, a equipe agregou pessoas muito distintas, por
exemplo, Nazareno Petriicio, que j& possuia uma estética definida, considerada uma
pessoa de muito bom gosto; Anita Batista, que vinha de uma experiéncia de teatro popular;
eu, que ja tinha tido experiéncias das mais distintas com o Teatro Novo, grupo liderado
por Marcus Siqueira. Fora uma série de outras pessoas que nos deram muita forca
quando comegamos, por exernplo, Fernando Augusto, Carlos Varella, Marcelo Peixoto
Pensavamos em fazer umtrabalho em que todo mundo pudesse discutir e fazer tudo;
claro que cada um dentro das suas limitagGes, um grande aprendizado. A gente nio
apenas vestia um figurino, mas se discutia a concepgao dele. Muitas vezes a gente errava,
mas em conjunto. Quando surgimos, havia uma repressao muito grande e as pessoas
tinham muito medo de se expor. Marcus Siqueira, por exemplo, era muito perseguido.
Acho que talvez por isso Dom Hélder tenha colocado o Teatro Novo l4 no Palacio do
Bispo. Pois o Teatro Assimétrico deriva do Teatro Novo, onde eu, Carmelita e Anita
tivemos nossa experiéncia inicial em teatro; e do Teatro Popular dos Coelhos, que fazia
umtrabalho ligado & populagdo mais carente do bairro, onde o teatro era utilizado muito
mais como um instrumento de conscientizagio.* O niicleo central do Teatro Assimétrico
do Recife era formado por mim, Carmelita Pereira, Ant@nio Roosivelt, Juraci Vicente,
Anita Batista, Geasy Brandio, José Alves e Carminha Holanda, que posteriormente foi
substituida pefairma, Ménica Holanda. Em 1976, depois que estreamos o espetaculo A
flor da noite, ficamos muito animados e querfamos fazer coisas melhores. Entao, pegamos
um cordel, varios outros poemas e montamos um espetaculo chamado Recife
atamanhando-se, urna ousadia, porque nds no sabfamos nem como criar uma espinha
dorsal para amarrar todos os poemas, mas querfamos prestar uma homenagem ao
Recife. Agente queria ousar maise, em | 977, resolvemos fazer um espetaculo chamado
Quero talvez uma néga, mas o texto foi proibido porque tinha vérias conotagées: podia

* "Desde que o grupo foi fundado, em 1968, suas pegas tém circuito obrigatério pelos sublrbios do
Grande Recife. No injcio, o trabalho era ligado 3 Arquidiocese de Olinda e Recife. Logo que D.
Heélder assumiu, apés o golpe de 64, fundou conselhos de moradores em diversos bairros, com:a
chamada 'Operagio Esperanga’. A partir desses conselhos foram formados os grupos de teatro que
‘tc?dos Os anos reuniam-se para a apresentagio de seus espeticulos no prédio anexo ao 'Palicio do
{Bispo’, nas Gragas. Marcus Siqueira, teatrélogo, que fazia um trabalho de 'resisténcia’, passou a
lassessor cultural de D. Hélder. ‘Foi uma época muito dificil’, diz Didha Pereira, ‘tivemos varios

‘textos proibidos’. Indagado se a ligagio com a diocese implicava temiticas pastorais, respondeus -

ﬁ;‘Dle forma alguma, tihhamos toda liberdade, a Arquidiocese era apenas um orgédo aglutinador’.
%Ahés, a identificacdo com textos que problematizem o cotidiano da comunidade parece ser consenso
ho grupo. A 'fungdo social’ da arte é uninime no elenco. As pessoas tém que sair do teatro dizendo
;Iguma coisa além de que o vestido da vizinha era mais feio’, diz Didha. Afirma rejeitar o panfletarismio;
72 Opgdo por um trabalho mais engajado, ‘profundo’. ‘Temos que provar que os Coelhos ndo é um
ugar de marginais € maconheiros, que também temos atividades culturais', arremata o diretor”

FERNANDES, Maria Cristina, “O palco do povo”. Suplemento Cuttural do Didrio Oficial — PE. Recife:
slho de 1988, p. 5.).

Giselda Garret, Edna Rodrigues, Carmelita Pereira, Marcelo Malta,
Marcus Henauth e Romildo ‘Moreira em Eu chovo, tu choves, ele
chove / 1981 (Foto: arquivo pessoal Romildo Moreira)

ser'uma negra mesmo e parecia ter umteor racista; ou podia também ser aquela histéria
do joga; que vocé ganha uma, perde outra e affaz um 3° jogo, que a gente chama de “a
néga’, paraver quem ganha. Partimos, entdo, para A volta do Camaledo Alface, o nosso
[2trabalho infantil, &rea em que a gente iria praticamente se especializar anos mais tarde.
Logo depois, resolvi escrever a peca Os excepcionais ou a maravithosa cueca, baseada na
experiéncia que vivi quando fui seqliestrado, em junho de 1973, Foram seis meses
desaparecido; Minha familia desesperada atrés de mim. Eu era muito ingénuo. Na época,
nao tinha nenhuma formagao politica e achava uma loucura aquilo tudo que estava
acontecendo, ndo sabia o porqué. Na |2 vez que um oficial veio me visitar, desde o dia
anterior euestava sangrando pelo nariz, porque dormia no chdo. Disse paraele: “Temum
rapaz af que € vizinho da minha tia. Eu podia mandar um recado paraela?”. “Pode, amanha
ele vermaquie vocé manda o recado”, ele respondeu. No outro dia, as 5h da manha,
acordei com um cara dando um murro no meu ouvido: ‘Acorda, pdrral Veste aroupa”.
Vehdaram meu rosto, me colocaram numavido e me mandaram para outro lugar. 56 vim
saber que era Brasflia, no Presidio de Investigagdo Criminal - PIC — quando fuilibertado.
Eradezembro de 1973, perto do Natal, e finalmente voltei para o Recife, reencontrei
minha famlia. Essa experiéncia estava em Os excepcionals ou a maravilhosa cueca,
montagemapreseritada na sede do DCE e bastante prestigiada por estudantes universitarios.
Em-1979; montamas o espetaculo Eu chovo, tu choves, ele chove, de Sylvia Orthoff, que
Nazareno Petricio dirigiv. Nesse periodo, as pessoas entravam, safam, brigava-se muito,
como Odé falou. Tanta discussdo acirrada nos fazia crescer como grupo, aprender a
respeitar idéias opostas. Em parceria com o Teatro Ambiente do MAC, apresentarmos no
Museu de Arte Contemporanea, Ritual —rito atudl. Por conta do sucesso desse espetaculo,

- fomos convidados para inaugurar o Teatro Joaquim Cardozo, da UFPE, e participamos do
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Didha Pereira, Ivison Sanrago, Carlos Brito, Carmelita
Pereira e Max Almeida em Por Amor... eu me aniquilo / 1983
(Foto: arquivo pessoal Didha Pereira)

Festival Internacional de Arte que aconteceu em Salvador:

José Manoel: Lembro que vocés participaram j& como Marcus Siqueira Producées
Artisticas do || Festival de Teatro do Recife, realizado pela Casa do Artista.

Didha Pereira: Isso foi em 1982 com o espetaculo infantil As meninas e o cedro,
quando o grupo melhor se firmou, reunindo pessoas que queriam fazer um trabalho
diferente. Ganhamos varios prémios: melhor atriz, Licia Machado; melhor ator, Antdnio
Roosivelt; e o prémio especial do jlri. Ainda tihhamos no elenco, José Brito'e os estreantes
Marcia Menezes, Hélida Macedo e Siivio Pinto. Depois desse trabalho, vieram Por amor...
eume aniquilo, de Valdi Coutinho, e A feira, de Lourdes Ramalho, que a gente montou
duas vezes. Em seguida, enveredamos pelo teatro infantil, com alguns textos meus:
Pequenas estdrias: fantasia, que curiosamente até transformou-se num espetéculo adutto;
Vamos brincar?, O menino sonhador e O paraiso é azul?. A Branca de Neve e os sete
andes, realizagdo conjunta coma Lumiart Producées, de Rui Costa, foi um investimento
Nosso no universo dos contos de fadas. Fizemos muito teatro infantil, a gehte se especializou
nessa area. Participamos também de vérios festivais em muitos estados: Rezende, no Rio
.de Janeiro; Ponta Grossa, no Parani; Jodo Pessoa e Campina Grande, na Paraiba; a
Mostra Nordestina de Maceid, em Alagoas; o Festival Nacional de Teatro de Sdo Matedus,
no Espirito Santo. Nos orgulhédvamos e tihhamos um certo bairrismo porque sempre s
atores e atrizes pernambucanos eram premiados. Apesar de fazermos umteatro infantil
que nao era oideal, nos parecia ser o melhor do Brasil, porque vimos muita coisa que
tinha ganho Prémio Coca-Cola, no Rio de Janeiro, e era horrivel.
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José Manoel: Didha, poucos grupos circularam como vocés pelos bairros, sublrbios,
periferias, cidades da Regido Metropolitana, do interior e de outros estados. Como se
processou essa experiéncial

Didha Pereira: A gente acreditava que ia mudar o mundo, éramos muito ousados e
chegamos a montar o projeto Caravana do Teatro Popular, visitando cerca de 82
comunidades pobres do Grande Recife, nessa drea de morros e alagados, sem nenhum

~ apoio do Poder Piblico. Acho que ndo fazemos mais esse traballo, ndo temos mais a

coragem de fazé-lo; por conta da indisponibilidade das pessoas e, também, da prépria
questdo financeira, j4 que todo mundo trabalha muito para sobreviver e ndo esta mais
disposto a comegar uma agdo que poderfarnos chamar de “entradas e bandeiras doteatro
pernambucano”. Quando montamos o projeto Museu Vivo, teatralizdvamos quadros de
artistas plasticos famosos tendo como patrono o MAC, e pela |2 vez ganhamos dinheiro.
Lembro que as pessoas com mals experiéncia dirigiam cada trabalho desses: eu, Nazareno
Petricio, Licia Machado, Anita Batista. Na hora da divisdo financeira, se alguém tivesse
gasto algurna coisa; tirava-se esse valor para a pessoa e dividia-se o restante igualitariamente.
Pelo proprio contato com outros artistas e com outras formas de produggo, alguns
integrantes ndo quiseram mais entrar nesse esquerma e comegaram a se sentir explorados,
exigindo receber de acordo coma parcela de trabalho. Isso foi criando um problerma
interno grande. Acho, portanto, que o dinheiro é a chave principal de toda essa historia.

Jade Santos (da platéia): Didha, o fato de vocé ter passado seis meses na cadeia por
causa doteatro o incentivou a continuar atuando ou vieram influéncias, principalmente da
famnilia, dizendo para vocé parar?

Didha Pereira: Primeiro um esclarecimento, ndo fui preso por conta do teatro
exclusivamente, mas sim, porque estava ligado a Dom Hélder Cimara. Ele fazia um
trabalho com camponeses, tinha comprado dois engenhos, no Cabo e em Ribeirdo, os
Engenhos Ipiranga e Taquari, e aidéia era fazer reforma agraria, dando aqueles engenhos
para os moradores. Antes de dar a terra, ele precisava fazer comque aquele povo sentisse
amor por ela, para ndo vendé-la. Entdo, paraisso, a gente fez umtrabalho muito demorado.
Algurmas pessoas acharam que, na realidade, estavamos fazendo treinamento de guerrilha.
Ou seja, ndo foi sé por conta do teatro que ful preso. O teatro, acho, veio como
conseqliéncia. Agora, vou confessar uma coisa com sinceridade, depois que sai da prisao,
eu estava piradinho, morrendo de medo de tudo, desconfiando de todo mundo. Fiquei
um certotermpo commedo de Valdi Coutinho, por exemplo, uma pessoa que vivia muito
proxima de nds, porque comegaram a dizer: “Olha, ele é dedo-duro, foiele quemte
dedurou!”. Ele, que abriu espago na midia para a gente, até hoje tern urma certa magoa de
rim por isso, Tive de ser acompanhado durante muito tempo por uma psicdloga, que se
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Jodo Cavalcanti e Joselito de Souza em A feira’/ 1984
(Foto: arquivo pessoal Didha Pereira)

tornou uma grande amiga, Sara Erlich. Foi uma barra pesada, mas como o teatro é uma
paixdo muito forte, com o tempo comecei de novo a desenvolver meu trabalho rios
morros. Foi quando circulamos bastante por varias comunidades, convidando atores dos
bairros para trabalhar conosco. Por isso, temos uma identificagdo grande com o pessoal
do Movimento de Teatro Popular, dentro da Feteape, gente que conhecemos nessas
andangas, quando o importante era fortalecer o sentido de grupo. Acho até que nao ha
mais espago para isso. Nés mesmos ndo somos mais um grupo, existe apenas um
nlcleo de duas ou trés pessoas. Para a montagem de espetculos, convidamos outros
profissionais.

José Mancel: O que foi que construiua histéria do teatro no Brasil? O grupo. Onde ele
resiste, a historia continua sendo construida de forma muito eficiente. Onde o grupo se
fragilizou, a histéria também se fragilizou.

Didha Pereira: F interessante constatar que quando existe UM grupo & as pessoas
estao dispostas a estudar, a trabalhar, a ousar, as propostas cénicas sio muito mais
sedimentadas, melhor estruturadas. Quero confessar pela |? vez: nunca fui umartista
completo porque nunca tive tempo de me dedicar ao teatro. Acho que quem faz teatro
tem de fazer isso comfé, sofrimento e rentincia. Se agente ndo tiver tempo para estudar,
se dedicar, vaiser sempre umartista incompleto, um artista que ndo pode alcar vBos mais
altos. A verdade consiste no estudo, na pesquisa e num trabalho que seja diferente, que
procure urma nova proposta de se comunicar. Isso estava beri definido como sendo
nosso alvo, sobretudo no teatro infantil, que € o teatro que et mais gosto e mais me
identifico.
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1976

1977

Teatro Assimétrico do Recife — Montagens

Aflor da noite

Jexto e direcdo: Didha Pereira. Ma-
quiagem’e figurinos; Carmem:de S&
(Carmelita Pereira) e Maria Licia. Efei
tos e iluminacio: Carlos Brits & Mirlam
de La Costa. Direcio  musical: Fatima
Marinho. e Osman Morjo. Sonoplastia,
ambientacido e coreografia: Daniel
D'Tarso e Jackson Kosta: Elenco:
Carmem-de 54 Didha Pereira, Gilvé
Man,"Juracy da. Silva (Juraci Vicente),
Jackson:Kosta, Ivanildo José, Jorge
D! Tarsc e Tony Roosivelt (Antdnio
Roosivelt).

Recife atamanhando-se
Texto: varios autores. Coletinea:
Juarez Correya, Direcio: Iratangf de
Lima’'e Didha Pereira; Cenario! Vit Sil-
va. Figurinos: Carmem de S4:(Car-
melita Pereira); Direcio musical & co-
reografia: Didha Pereira. Elenco:
Carmem de S4; Didha Pereira, Eliano
Gerdnimo, Henrique Makallé, Jorge
D'Tarsc e Mariza Batista:

Avolta do Camaledo Alface

Texto: Maria Clara:Machado. Direcio:
Walternandes® Carvalho.: Cenario e fi-
gurinos: Didha Pereira, Flenco: Evenos
Luz, Juca Santos; Eliano Gerdnimo;
Galba Burly, Vera: Dath, Henrique
Makallé, Ginaldo' Gomes e Carmélita
Pereira (substitiifda por Jackson Kosta).

Os excepcionais ou a maravi-

Ihosa cueca

Texto, diregdo, coreografia e maquia-
gem::Didha Pereira. Ambientacio:
Nazareno Petriicio. Figurinos:: Carme-
lita Pereira: lluminacdo: Inés: Neves e
Abmael Galindo. Elenco: Aneide
Santana; Carmelita: Pereira; Didha -Pe=
reira, Edinha Rodrigues; lratangi de
Lima;Juraci da Silva (Juraci Vicente),

1979

1980

Maria da: Gléria,” Orlando dos ‘Santos,
Rosamaria’. Rodrigues,  Doraleide
Fernandes, Antdnio Roosivelt, Carlos
Brito, Mariz; Mariza Batista, Vil Viola
Dulcineide e Miriam - Leonardo.

Eu chovo, tu choves, ele chove

“Texto: Sylvia: Orthoff. Direcio, cenério

e figurinos: Nazareno Petricio. Core-
ografiai ‘Atend Kitsos: Direcio musical;
Som:dalerra. Huminacao: Eugénio
Gomes. Elenco! Didha Pereira, Fabio
Costa, Marcus. Henauth, Atend ‘Kitsos,

“Patricia: Mendes: (Patricia Breda), Jodo

Andrade: e Carmelita Pereira.

Ritual - rito atual
Texto: Fernando: Limoeiro: Direcio,
cenario e figlrinos: Nazareno Petricio.
Direcio musical: Concerto Viola: llu-
minagao, sonoplastia ‘e maquiagem:
Eugénio Gomes. Diretor de producio:
Didha Pereira. Elenco: Didha Pereira;,
Petriicio:Nazareno; Marcelo ‘Malta,
Brivaldo Loureiro; Grinduria Santos,
Hilva:Nascimento e Ldia Santos. Rea-
lizacio em-parceria com o Teatro
Ambiente-do MAC:

Marcus Siqueira Producoées

1981

Artisticas — Montagens

Eu chovo, tu cheves, ele chove
Texto: Sylvia: Orthoff. Direcao; cendrio
e maduiagem: Didha: Pereira; Figuri-
nos: Nazareno Petriicic. Coreografia:
Marcelo: Malta e 'Hélida Vasconcelos.
Trilha:sonora: Maristone, Som da Ter-
ra e Nazaré, Sonoplastia: Telmo Vas-
concelos: Hluminagdo: Francisco forge:
Elenco: Marcelo Malta, Edna Rodrigues,
Wilza ‘Baby, Didha: Pereira, Giselda
Garret, Carmelita Pereira, Marcus
Henauth e Romildo Moreira (os trés
Ultimos ‘substitufdos por. Brivaldo San-
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Avanizes Bezerra, Odé Félix e Ana Mércia
Melo em O menino sonhador / 1988
(Foto: Glilberto Marcelino)

Carmelita Pereira e Quiercles Santana em A" lenda do. boto
encantado /| 994 (Foto: arquivo pessoal Carmelita Pereira)

tos Grinautia Santos Beth Costa e
Jodo Maranhao).

Pequenas estorias: fantasia
lexto e direcdo: Didha Pereira. Cena-
rio: Rogério Breuel. Fisurinos: Naza-
reno Petricio. Elenco: Carmelita Pe-
reira, Edna Rodrigues, Heélida Macedo,
Didha Pereira, Giselda Garret, Marcus
Henauth e lvison Santiago.

As meninas e o cedro
{Apaquevira)

Texto, direcao e coreografia: Didha
Pereira Assistente de direcio; José
Brito. Figurinos e cenario. Carmelita
Pereira e Didha Pereira. Aderecos:
Carmelita Pereira. lluminacio e sono-
plastia: Jodo Cavalcanti Elenco: Lidia
Machado, Anténio Roosivelt, José Bri-
to, Mardia Menezes, Hélida Macedo
e Silvio Pinto,

Por amor... eu me aniquilo
{Danacao)
Texto: Valdi Coutinho. Direcao: Naza-
reno Petrtcio e Didha Pereira. Cens-

tio: Didha Pereira. Figurinos: Nazareno
Petricio. lluminacio: Manoel Sotza:

Sonoplastia: Elivan-Alexandre. Coor-
denagdo de’producio: Didha Pereira e
Carlos: Brito. Elenco: Didha Pereira,
Anténio-Moreira, [vison: Santiago; Luiz
Tendrio, Carmelita Pereira; Carlos
Brito-e: Max Almeida. Voz em off: José
Méric Austregésilo:

Vamos brincar?
Texto, dire¢do, cenarios e figurinos:

Didha: Pereira: Assistente ‘de direcio:

Carlos: Brito. Coreografia: Antonio
Moreira, Mdsicas: Didha Pereira e
Ednaldo Aradjo. Huminagdo: Manoel
Souza. Elenco: Carmelita:Pereira; Mér-
cia Menezes, Mdnica’ Holanda, Fatima
Moreira, Ednaldo: Araljo, Elevan Ale=
xandre ‘e Didha Pereira.

Afeira

dha. Pereira. Cenografia e figurinos:
Nazdreno Petriicio. Elenco:: Carmelita
Pereira, Anita Batista, Monica Holanda,
George: Demétrios, Misia- Coutinho,
Fatima Silva,: Jodo Cavalcanti; Paulo
Siqueira;: Joselito de’ Souzae Paulo
Damascenor (substituldo. por Epitacio

Nunes).

Texto: Lourdes Ramatho. Direcio: Di-

1985 Vamos brincar?

Texto, figurinos e direcio: Didha Perei-
ra. Assisténcia de direcio, aderecos e
magquiagem: Carmelita Pereira. Cena-
rio: Luiz de Franca. Mdsica: Ednaldo
Aratjo. lluminacio: George Demétrios.
Sonoplastia: Epitacio Nunes. Coreogra-
fias: Anténic Moreira. Elenco: Misia
Coutinho, Hilva Nascimento. Fatima
Silva, Jomeri Pontes, José lira, Geasy
Brandao e Ferraz Junior

Afeira

Texto: Lourdes Ramalho. Direcao:
Bidha Pereira e Nazareno Petricio.
Elenco: Carmelita Pereira, Anita Batis-
ta, Monica Holanda, Pedro Dias, Didha
Pereira, Misia Coutinho, Maércia
Menezes (substituida por Hilva Nasa-
mento), Graca Pacheco (substitulda por
Dora Vasconcelos) e Ferraz [Unior

Avolta do Camaledo Alface

Texto: Maria Clara Machado. Direcdo:
Geasy Branddo. Cenarios: Carmelita
Pereira, Maquiagem: Carlos Ramos.
Msicas e figurinos: Didha Pereira.
Coreografia; Anténio Moreira. Dire-
¢do musical: Maneco Freviola. Elenco:
Max Almeida, Moénica Holanda, Pedro

1987

1988

Dias, Mfsia Coutinho; Geasy: Brandio;
Feliciano Félix, Anténio:Moreira: e

Didha- Pereira.

Papo de anjo

Texto: Ricardo Filgueiras. Direciio: Jodo
Cavalcanti. Cenéario ¢ figuriros: Didha
Pereira. Musica: Erick Luna. Elenco:
Didha Pereira, Carmelita Pereira; |&
Santana, Patricia Penélope, Judilson
Dias, Beto Lima, Juraci Vicerite, Méni-
ca Holanda, Jorge Costa, Ademir
Trajano e Rick Nascimento.

A maldicéo do punhal

Texto e direcio:  Didha Pereira:
Sonoplastia: Judilson Dias. lluminagio:
Jorge Costa e. Ednaldo Melo. Maquia-
gem: Carmelita Pereira e Ménica
Holanda. Aderecos: Anita Batista, Pro-
gramagdo visual: Odé Félix. Cenérios:
Jodozinho da Boa Vista: Elenco:
Carmelita Pereira, Ménica Holanda,
Ana Mérdia Melo, Avanizes Bezerra e
Silvana Miranda.

O menino sonhador

Texto, mdsica, cenografia e direcico:
Didha Pereira. Direcdo musical: Sér-
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gio Kirillos. Figurinos: Carmelita: Perei-
ra. Maquiagem: Patricia Penélope: llu-
minagdo: Anderson: Guedes: Soho-
plastia: Judilsor Dias e Rick Nascimen-
to. Aderecos: Jodozinho da Boa Vista.
Flenco: Joselito de-Souza, Odé Félix;
Ana Marda Melo (eventualmente subs-
tituida: por: Silvana:Miranda), ‘Avanizes
Bezerra e 'Cassia Mascena:

O paraiso é azul?
Texto, direcdo, musicas. ¢ coreografia:

Didha’ Pereira.  Direcido musical: Fabio

Lima; Programacdo: visual: Odé: Félix.
Elerico: Carmelita:Pereira; Mébnica
Holanda, Juraci Vicente; Avanizes Be-
zerra, Judilson Dias, Didha Pereira, Ana
Mércia: Melo,: Cassia:Mascena, José
Lira, Rick Nascimento, Beto: Lima; Rui
Costa e jorge Souza. Reéalizacio em
- parceria‘com o Teatro Popular dos

Coelhos,

Nordeste na mente
Texto: Joao Cabral de Melo:Neto;: jo-
aquim Cardozo, Ascenso Ferreira; Z&
da’ Luzi Adaptacio e direcdo: Beto
Vieira,- Cenografia: e figurinos: Jodo
Neto. Coreografias:- Otacilio: Jdnior.
Masicos: Allari Sales, José de Arimatéia
e Tonho- Nascimento. Dire¢do musi=
cal;-Allan Sales. Elenco:: Carmelita Pe-
reira;-Mbnica Holanda; -Rudimar
Constincio, Pietra: Alves, Maurfcio
Melo; Raimundo  Balta, onas: Cristd:
vio e Claudiné (participagdo: especial).

1993 A Branca de Neve

e os sete anbes

Texto, direcdo, cenarios e figlrings:
Didha Pereira.. Direcio: musical;
Adriano ‘Marcena. Bonecos: Fabio
Caio.: Aderecos: Odé Félix. Producio
executiva: Rui Costa:; Elenco: Pedro
Dias; “Carmelita: Pereira, Mohica
Holanda, “Juraci-- Vicente;  Céssia
Mascena; Odé ‘Félix, Samuel Santos,
Feliciano Félix, Benfcio Donato, Edilson
Boa Vista, Marquirhos. Varella e Luciana
Cavalcanti (os cinco. ditimos: substitui-

dos por Ademir Trajano, Hanstalvers
Lopes; Antdnio Roosivelt, Vida Barbalho
e Eliane Luna). Realizacdo em parceria
com a Lumiart Producses. '

A lenda do boto encantado

Texto: Fernando Luce. Direcdo, cena
rios e figurinos: Didha Pereira. Masi
cas: Didha Pereira e Fernando Lice
Direcdo musicali Demétrio Rangel
Elenco: Demétrio Rangel, Carmelita

Pereira, Ademir Trajano, Juraci Vicente

Frank Seuza, Odé Félix, Marquinhos

Varella e Quiercles Santana.

Tedtro Ambiente do MAC - TAM

ﬁ‘anciscojorge, José Ramos, Prazeres, Grinauria
Yintos e Graca Pacheco em Chico'rei / 1977
foto: Gilberto Marcelino)




Museu espaco vivo

por Mary Gondim*

Constantemente se assegura que as grandes épocas sdo aquelas que alcancarm a unidade
de expressao e que essa Unidade provém da relagdo entre as diversas manifestagSes da
arte. Para atingi-la é preciso que mUsica, literatura, arquitetura, artes plasticas, artes cénicas
e outras vivam dentro de um mesmo movimento.

O Museu de Arte Contemporanea de Pernambuco (MAC-PE), consciente da solidariedade
que deve existir entre as varias manifestacdes artisticas, criou o Teatro Ambierite do
Museu de Arte Conterporanea de Pernambuco, grupo de jovens artistas que trotxe
contribuigdo decisiva no sentido de alcangara almejada unidade de expressao. Urna equipe
com propostas inovadoras, um teatro de vanguarda dentro do contexto de um museu de
arte contemporanea.

O MAC realizava indmeras atividades culturais como o Salao dos Novos, Salao dos Nus,
Saldo das Madonas, palestras, cursos, exposigdes individuais e coletivas; audices musicais
e de danga, além de eventos diversos. Nesse panorama, o Teatro Ambiente foi irmportante
ndo s pela contribuigdo cultural, mas por ser o nico do Brasil em um museu; algo até
entdo inédrto.

Desde sua fundagdo, a equipe era composta dos atores: Frederico De Francisci (Fred
Francisci), fundador de diversos grupos de teatro, como o Teatro Estudantil de Pernambiico
e Teatro dos Bandeirantes; Alex Gomes, egresso do curso de teatro da Escola de Belas
Artes da Universidade Federal de Pernambuco; Ligia Sodré, atriz de grande talento premiada
em varios festivais de teatro, inclusive internacionais; e Pedrinho Marconi, participando ora
como ator; ora na concepgao das trilhas sonoras. Dirigido por Fred Francisci, o grupo deu
infcio as atividades coma pega infantil A sopa de flores, texto do préprio Fred. Paralelamente,
comegavam os laboratérios para a montagem de um texto voltado ao plblico adulto,
Piguenique no front, de Fernando Arrabal. A encenacdo contava com grande elenco,
dirigido mais urma vez por Francisci. Angela Botelho, coredgrafa, responsabilizava-se pelos
dancarincs.

Emseguida, foi montado Os mistérios do sexo, de Coelho Neto, contando coma participacao
especial de Clenira Melo e Sérgio Sardou, entre outros, com &timos trabalhos de

* Foi diretora do Museu de Arte Contemporéanea de Pernambuco (MAC— PE). £ pintora, poetisa e
. musedloga; membro da Wnido Brasileira dos Escritores (UBE — PE), da Academia Internacional de
. Artes'e Letras e da Sociedade dos Poetas Vivos de Olinda;
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interpretacdo. O plblico delirava e, todas as vezes que eles apareciam, eram aplaudidos
emcenaaberta.

As preciosas ridiculas foi a montagerm mais ousada até entao, dirigida por Alex Gornes. Em
cena, a participagdo de uma orquestra de frevo, sob a batuta do misico e compositor
Flaviola, também responsavel pela trilha sonora. A programagio visual era de José de
Barros, professor da Universidade Federal de Pernambuco e artista pléstico de renorme
nacional. O elenco, muito eficiertte, usava os figurinos concebidos por Rutécia Melo Dias,
que havia feito uma pesquisa magnffica, tornando-se referéncia de alta qualidade estéticae
funcional. O trabalho foi premiado com o 1 © lugar na categoria grupo, no Bal Masqué do
Clube Internacional,

Tals espetaculos contribuiram para a renovagio da cena teatral pernambucana. Enquanto
os atores e técnicos naquele momento se esforgavam para atingir uma representacao o
mais fiel possivel ac gosto tradicional, nossa meta era estimular o potencial critico e
criativo. Todos faziam laboratério e oficina juntos, com discussdes acaloradas para ndo
cair na “decoreba” que era prética corrente na época. A critica social era exercida
construtivamente. Nao a critica pela critica. As montagens estavam em constante processo.

Alguns problemas de conjuntura levaram Petr(icio Nazareno a assumir a direcio do Teatro
Ambiente. Nesse perfodo, foram montadas, com sucesso, vérias pegas. O grupo viajou,
a convite da Secretaria de Educacio e Cultura, para diversas cidades do interior de
Pernambuco'e, a convite do Inacem, para estados do Sudeste e Nordeste, com uma
equipe de |8 artistas. Chico rei foi recebido com sucesso pela critica no Rio de Janeiro, o
que se repetiu em Sao Paulo. Por onde passava, o espetéculo era garantia de casa chela.

De volta a Pernambuco, o grupo montou a pega Ritudl - rito atual, outro grande sucesso,
que viajou para a Bahia. Esse resgate me faz lembrar daqueles que participaram desta
historia, deixando saudades entre os amigos: Fred Francisci, Ligia Sodré, Rogério Breuel e
Roberto de Franga (Pernalonga). Na década de 80, as atividades do Teatro Ambiente
foram encerradas, por conta de mudangas na Secretaria de Fducacio e Cultura do Estado
de Pernambuco. Os novos titulares ndo concordavam com o ineditismo do projeto: um
museu abrigar eventos avangados. Iniciativa incomum naquela época nos museus do
Brasil.
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Teatro Ambiente do MAC - TAM

Data: [4/04/1998. Mediador: Romildo Moreira.
Expositores: Petricio Nazareno e Sérgio Sardou.

Romildo Moreira: Democraticamente, vou primeiro passar a palavra para o Sérgio
Sardou, em respeito ao tempo que ele ocupou no MAC, antes do Petricio.

Sérgio Sardou: Nio sou muito bom de datas, mas tenho a impressdo que o Teatro
Ambiente comegou em 1972, em Olinda, no Museu de Arte Contemporanea de
Pernambuco. Surgiu dirigido por Fred Francisci, que na época jé fazia produgdes infantis
independentes no Recife. O Teatro Ambiente comecou exatamente com uma pega
infantil, A sopa de flores, texto do préprio Fred. Desde o comego, assumiu uma caracteristica
interessante, ndo sei se por influéncia do local onde estava, um museu de arte
contemporanea, ou se pelo momento daquela época do teatro pernambucano, em que
as vanguardas estavam todas dispersas. Historiando um pouco: na década de 60, houve
uma agio muito forte de teatro em Pernambuco, promovida pelo MCP através do Teatro
de Cultura Popular —o TCP —um movimento de vanguarda politica. Coma Revolugdo de
1964, esse movimento fol dispersado. Paralelo a isso, existia o Teatro Popular do Nordeste,
que em 1965 adquiriu uma casa prépria na avenida Conde da Boa Vista. Hoje ndo existe
mais esse teatro. Era uma equipe também com urma proposta de vanguarda, mas dentro
da conotagdo politica da época, muito em voga naqueles tempos da Ditadura. Um tempo
em que se ia para passeata no meio da rua. Era uma época, vamos dizer, bastante
revolucionaria. E que comegou no teatro, principalmente no teatro daqui. Depois disso,
como Al-5, ficou uma lacuna. O TPN comecou a decair, encerrando as atividades ermi
1970. Comexcegio do eterno Teatro de Amadores de Pernambuco, que continuava
fazendo teatro, ndo se tinha praticamente mais nada. Entdo, surgiram em Olinda dois
movimentos muito importantes, quase paralelos, da vanguarda do teatro, j& com o sotague
tropicalista de Caetano, Gil, Hélio Otticica, Rogério Duprat, José Celso Martinez Corres,
uma vanguarda ja mais, vamos dizer assim, pos-polftica, pds-golpe de 64: o Teatro Ambiente
do MAC, em 1972; e o Vivencial, em 1974, Dois grupos que faziam montagens
praticamente paralelas. O Teatro Ambiente, no Museu de Arte Contemporanea; e o
Vivencial, no teatrinho que tinha no Bonsucesso. Comecamos com a pega A sopa de
flores, infantil que reunia Ligia Sodré, uma atriz de ideclogia de vanguarda, com idéias bem
interessantes sobre o teatro infantil; Diva Gléria, que além de pintora era uma figura
fantastica, totalmente “de outro mundo”; Fred Francisci, urm dos produtores mais loucos
e olsados que conheciem Pernambuco; e Alex Gomes, que estava iniciando sua carreira,
mas ja era bastante ligado nos movimentos de vanguarda que surgiam. Nasceu dafa idéia
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Maria Alice, Maria do Carmo Lins e Sérgio
Sardou em As preciosas ridfculas / 1975
(Foto: arquivo pessoal Jamysson Marques)

de se fazer um teatro numa sala de prisdo,
porque o Museu de Arte Contemporanea de
Pernambuco tinha sido urma prisao eclesidstica,
creio que da Inquisi¢do, e o local disponivel
que se tinha para encenar as pegas era uma
sala de cadeia com enormes grades de ferro.
Como emteatro de arena, foram improvisadas
umas arquibancadas. Foi um grande sucesso.
No comego, as pessoas achavam muito
estranho, porque era diferente para criangas. ,
Até entdo, eram montadas aquelas pegas infantis com bichinhos, uma coisa muito certinha.
Nosso teatro tinha uma proposta completamente nova, de pessoas que eram fadas
humanas, bruxos hurmanos, com a crianga do dia-a-dia, a mae que dava cascudo, botava
de castigo, personagens mais reais paraa meninada. Paralelo a essa peca infantil, apesar de
toda a reacdo de Mary Gondim, porque aqguilo era um museu com obras espalhadas pelas
paredes e isso provocava nela um certo medo, estreou-se noteatro adulto, as 2 Th, com
Piguenique no front, de Fernando Arrabal.

Petricio Nazareno: Quero fazer sé um aparte. Havia uma grande dificuldade de
espago para teatro. Mary Gondirm era uma pessoa de uma cabega aberta para mif coisas.
Muito criticacda na época, era até chamada de louca. Ela era diretora do museu, um érgéo
ligado ao Governo do Estado, e conseguiu realizar esse sonho: existirem Pernambuco o
Gnico museu no Brasil que tinha um grupo de teatro. Mesmo por cima de todos os
preconceitos que havia na época. De fato, existiam as pinturas, as obras de arte nas
paredes, mas ela mandava retirar tudo para acontecer o espetaculo. Isso foi importante. A
Secretaria de Educagdo e Cultura do Estado de Pernambuco destinava uma pequena verba
para os espetaculos, s dava para fazer os figurinos e os cendrios. Mary também dava uma
ajuda. '

Sérgio Sardou: Naépoca, era algo fora dos padrdes. Se ndo fosse Mary, comtoda a
ousadia de Fred Franciscino come¢oe a de Petricio depois, o Teatro Ambiente ndo teria
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ido parafrente. A |2 pea adulta foi um choque, pois naquela época montavams-se textos
de Ariano Suassuna, tragédias gregas no TPN, musicais no TAR A excegdo eraMarcus
Siqueira, fazendo umtrabalho mais politico e mito provocativo como Teatro Novo. Foi
uma loucura montar Piguenique no front, uma pega do Teatro do Absurdo. A histéria
passa-se na | * Guerra Mundial, com dois soldados morrendo de medo. De repente, no
meio do combate, um deles recebe a visita dos pais. O cenario foi feito como uma
trincheira, cheia de sacos de areia. Falaram muito como € que um museu de arte
contemporénea permitia aquele tipo de coisa, tendo pinturas como parte do cenario, o
que deixava tudo mais absurdo ainda. As pessoas nao entendiam que aquilo era arte
contemporaneal A pega ndo fez muito sucesso de plblico, mas causou impacto. Passou
pouco tempo em cartaz, mas foi uma grande provocagao e o grupo comegou a despertar
interesse. Para encenar o 2° espetéculo, escolheu-se Os mistérios do sexo, de Coelho
Neto, uma pega bastante cléssica até para os moldes da época, um texto horroroso,
caretissimo, mas fez-se uma adaptacio coletiva. Foi quando Alex Gomes, que era ator,
assumiu a diregdo. Era um grande elenco: eu, Clenira Melo, Valdi Coutinho, Jamysson
Marques e Fred Francisci, entre outros. O que houve de plblico fazendo fila naquele
museu! Teve umdado interessante: além de ser uma pega de teatro, a montagemera urma
exposicao de arte. Porque os cenarios foram cedidos pela arquiteta Janete Costa e os
objetos eram todos auténticos de Art Noveau: tapete, cadeiras, mesas, vasos. Tinha um
vaso que agente morria de medo de quebrar. O guarda-roupa era uma preciosidade, obra
de arte de vanguarda, de Rutécia Melo Dias. Naguela época, ninguém nunca tinha visto um
guarda-roupa daquele parateatro. Rutécia tinha uma habilidade incrivel para, em um minuto,
transformar trapos nurma roupa fantéstica. Outra coisa interessante foi que, pela 12 vez,
acho que formalmente e escrachadamente no teatro, tinha o caso de um homemfazendo
o papel de mulher, eu interpretando Dona Augusta, uma senhora vendedora de rendas
que tinha o vicio de cheirar pd; e Fred Francisci vivendo Eufémea, rapaz que foi educadoe
criado como moga até |8 anos. Essa pega foi um grande sucesso. Coincidentemente,
nesse mesmo perfodo, o Vivendial estreava também com urma proposta de vanguarda, no
estilo musical, sem ser com um texto, vamos dizer, formal. Eram colagens e misica, mas
umtrabalho de vanguarda. Comegaram as grandes badalaces das nottes de Olinda, com
o plblico formando filas e mais filas para ver o Vivencial, no Teatro do Bonsucesso, e filas
e mais filas no MAC para Os mistérios do sexo. Depois, as pessoas lam curtir as noftadas

na Sé, isso por volta de 1974. Vale a pena lembrar que foi daf que surgiram nomes depois

bastante conhecidos, como os irméos Guilherme e Fabio Coelho, Suzana Costa;
Pernalonga, Américo Barreto, Fabio Costa, Henrique Celibi, Walter Estevao e outros. Em
seguida, fizemos uma 32 montagem, As preciosas ridiculas, de Moliére, uma experiéncia
meio traumatizante, ja que comegaram as brigas entre Fred Francisci, Alex Gomes e a
propria Mary Gondim. Alex era um diretor que tinha uma visdo muito interessante do
espetaculo, mas de dificil convivéncia, era muito intransigente. E As preciosas ridiculas era
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um texto dificil de se fazer. Entao, optou-se por uma adaptacio. Os cenérios eram do
artista plastico José de Barros, na época casado com Rutécia, que assinou os figurinos. Era
urma loucura, basta dizer que quase fornos expulsos do Centro Cuttural das Professoras
de Olinda porque usdvamos um estandarte com calcinhas penduradas, entre outros
trapos de pano, e elas acharam umabsurdo. ' Mesmo sendo uma peca do Teatro Ambiente
do MAC, As preciosas ridiculas nunca foi apresentada no Museu. Ela estreou no | Festival
Estadual de Teatro Amador, no Nosso Teatro, debaixo de muita vaia e confusio.

Romildo Moreira: Esse festival era competitivo e irfa tirar representantes para o Festival
Nacional da Fenata — Federagao Nacional de Teatro Amador, entfio a platéia era basicamente
formada por elencos das outras pegas. O que todo mundo falava € que o Teatro Ambiente
do MAC nao competia, estava participando por convite. No elenco da peca havia umas
pessoas muito complicadas. LLembro de uma cena hilaria que comecava com as vivecas,
como eram conhecidos os integrantes do Vivencial, sentadas nas Gltimas cadeiras do
Nosso Teatro a gritar para a platéia. Maria do Carmo Lins, que jé estava em cena, saiu da
personagem e deu um baile. Nao sei quem do elenco paroutambéme disse: “Cale-se,
Carminhal”. Voltou para a platéia, deu outro baile no pUblico. Foi um rolo, queriam trazer
apolicia. Valdemar de Oliveira gritava: “Calma amadores, no meuteatro ndo entra policial”.

Sérgio Sardou: Resumindo, era mais ou menos isso. Havia uma competicio muito
grande, gente querendo ganhar o prémio. De um lado, era Vital Santos com O sol feriu a
terrg e a chaga se dlastrou, que levou o |° lugar; do outro, o pessoal do Vivencial com O
pdssaro encantado da gruta do Ubgjara. E nés ndo tihhamos nada a ver: Fomos convidados
para fazer afesta de encerramento. S6 que tinha uma coisa interessante: para assistir aos
espetaculos concorrentes, entrava de graga quem tivesse o craché do festival, mas comecou
aocorrer umcambio negro. O cara entrava com o craché e depois passava para o outro
do lado de fora. Agente pediu para que os crachés fossem recolhidos e foi urma confusio.
Tira crachd, bota crachd, recolhe crachd, ndo recolhe craché e chamaa policia. Quase que
esse espetdculo ndo acontece. Entrédvamos pelo meio da platéia, praticamente pisando

'O Grupo do Teatro Ambiente de Olinda disse, ontem, que toda confusio em torno da pega As
Preciosas Ridiculas’, de Moliére, foi conseqiiéncia de boatos gerados pela tesoureira do Centro
Cultural das Professoras, Valdira Fernandes. O espetaculo foi apresentado normalmente, j4 que o
prefeito Arédo Sodré da Mota classificou as acusagSes como improcedentes. (...) Morador da Rua
Sao Bento, 105, Everardo Leite afirmou que ‘os atores nio fizeram escindalos: apenas a maneira
como se apresentam € estranha e desagradavel ao povo, mas que eles curtem a deles e nunca os
viu em trajes sumdrios pelas ruas’. (...) Muitas pessoas que conhecem os artistas salientam que gles
fazem sucesso, e o que esté havendo € pura fofoca, Alex Gomes, ator e diretor do espeticulo, deu
seu depoimento: A adaptagio do texto é carnavalesca e as acusacdes de que estavam sendo
penduradas calcinhas e sutiens no cendrio, nao é verdade", (Cf. ‘Artista explica incidente”, Didrio de

| Pernambuco, Recife, 09 de outubro de 1975 s. p.).
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nas pessoas. Foi uma loucura. Jogaram tomates! Bom, esse foi o fim de uma etapa do
Teatro Ambiente, de uma vanguarda bastante forte, comtoda aquela coisa de impacto. De
um lado, o Vivencial, e do outro, nds.

Petriicio Nazareno: Nesse final de festival, toda a classe teatral estava presente e a
repercussao foi tanta que quase o Teatro Ambiente acaba.

Romildo Moreira: Deixe-me explicar mais um detalhe: esse foi o Unico grupo que
cobrou ingresso, até mesmo porque a estrutura do festival nao tinha caché para pagar,
Segundo, eram pessoas que n3o estavam muito ligadas a0 movimento, digamos assim,
“marginal organizado do teatro pernambucano”. E foram convidados para encerrar o
festival. Tudo isso j& gerou um certo bochicho dentro da propria categoria teatral, mas o
espetaculoera legal.

Sérgio Sardou: Porque ja tentdvamos uma cena mais profissional, fugir daquele
amadorismo, principalmente aquele apadrinhado por Valdemar de Oliveira. Nés e o
Vivencial ja tihhamos uma postura mais profissional, como também o pessoal do teatro
infantil daquela época, que j& cobrava o pagamento de cachés. Isso marcouuma | fase do
TAO.2 E havia uns detalhes interessantes em As preciosas ridiculas: no final do texto,
tocava-se um minueto e nds optamos por um frevo de bloco. Levamos urma banda de
frevo do Grémio Recreativo Henrique Dias, de Olinda, com roupas de época, rococss,
plumas e mais plumas. Participou ainda dessa estréia, o hoje famoso diretor da TV Globo,
Jorge Fernando, que fazia uma figuragdo. Era uma época em que ele estava no Recife.
Logo depois, ele interpretou no Museu de Arte Contemporanea uma produgao
independente, A histéria do zooldgico, texto que ele fazia sozinho. Com As preciosas
ridiculas, quase se acaba o Teatro Ambiente do MAC. Mary ficou traumatizada. Além
disso, tinha.a pressio da Secretaria de Educagao. Foi quando surgiu Petr(cio, que naépoca
dessa montagem j& tinha se incorporado e feito uma ponta, e fol quem néo deixou a
peteca cair. Acalmou os animos.

Petriicio Nazareno: Nessa nova fase, abrimos cursos para as pessoas que quisessem
participar e vérios atores novos apareceram. Oferecemos aulas com Maria José Campos

Lima, José Francisco Filho e Isaac Gondim Filho, entre outros professores. Comegamos

umtrabalho de reorganizar o grupo e fazer um novo espetaculo, O homem davacae o
poder da fortuna, de Ariano Suassuna, quando éstreei como diretor. Os figurinos eram
do artista pléstico Rogério Breuel. Tinhamos no elenco: Izabel Monteiro, Ana Cristina

2 A partir da pega Os mistérios do sexo, o grupo passou também a ser conhecido como Teatro
Ambiente de Olinda (TAQ).
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Ana Cristina Aradjo em O homem da
vaca e o poder da fortuna / 1976 (Foto:
arquivo pessoal Romildo Moreira)

Araljo, Fernando Santana, que fol
substituido por Didha Pereira, Marcelo
Malta, que dangava, e Roberto de Franca—
Pernalonga, que vinha de todo aquele
desbunde no Vivencial, e nés conseguimos
fazer dele Um coronel maravilhoso, de
terns branco, chicote e botas, mas ele
também interpretava a Vaca. O espetaculo
foi born demals, ganhou prémios®. Ariano
foiver comtoda a famflia. Viajamos para
varias cidades do interior. Resgatol-se 4l .
aquela credibilidade, pois o pessoal da Secretaria de Educagio e Cultura do Estado estava
meio cismado com o grupo. Entdo, eles produziram conosco viagens a varias cidades:
Arcoverde, Salgueiro, Petrolina, Caruaru. Fizemos muitas apresentagées para escolas. Na
equipe técnica tinhamos também Miguel Angelo, que fazia a iluminagao; e Humberto
Peixoto, artista plastico responsavel pela caracterizacdo e pela confecgio das armacses
dos diversos animais que apareciam na pega.

Sérgio Sardou: Miguel Angelo veio do Vivencial e era um iluminador de méo cheia. Fle
fazia uma luminagio completa de um teatro s6 comlatas de leite, os chamados spots-lata.
Erafantastico! Toda a iluminagdo do Vivencial foi dele, inclusive os efeitos especiais de luz.
Do Teatro Ambiente também, até porque nao se tinha dinheiro para comprar.

Petricio Nazareno: E funcionava bem. Depois disso, montarmos Chico rei, de Walmir
Ayala, o grande safto do Teatro Ambiente. Estreamos na Igreja da Sé, em Olinda, o que
foi uma dfficuldade, porque ela estava fechada, sendo restaurada. Nés conseguimos com
Dom Lamartine a realizagdo do espetaculo, em 1977. Na época, o filme Batalha dos
Guararapes, com diregao de Paulo Thiago, estava sendo produzido no Recife e trouxe

¥ 1° Lugar no Bal Masqué, na categoria Grupo; Troféu Espontaneo de melhor ator coadjuvante para
Roberto de Franga (Pernalonga); miedatha de direciio para Nazareno Petr(icio (como assinava na
época); no 3° Festival de Campina Grande (PB).

“*Apeca conquistou o Troféu Espontineo de |976/1977 nas categorias ator, José Ramos; e ator
‘coadjuvante; Didha Pereira. Recebeu ainda o prémio de melhor figurino no Bal Masqué de 1978,
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muita gente do Rio de Janeiro para ca. Foi uma revolugdo de atores na cidade. Do
Exército, convocaram |.500 homens. Tinhamos integrantes do Teatro Ambiente
participando das filmagens, como Didha Pereira, Hilva Nascimento, |zabel Monteiro e
Grinduria Santos.

Sérgio Sardou: Acho que foi a |2 pega que tinha um elenco praticamente de negros,
com excegao de Pernalonga.

Petriicio Nazareno: Colocamos as negras de busto nu e sé faltou cair a cidade. Foia
|2 experiéncia que a gente teve assim no teatro de Pernambuco, fora o Vivencial, que
também na época, com Suzana Costa e Ivonete Melo, 4 fazia strip-tease. Fol uma estréia
coma presenga de toda a imprensa e dos atores Jardel Filho, Fausto Rocha, Renée de
Vielmond, josé Wilker, Tamara Taxman, Roberto Bonfim. Todo esse pessoal que fazia o
filme foi ver nossa estréia. Uma badalagdo enorme com o espetéculo. Fizemos depois na
lgreja de Sdo Jodo, em Olinda. Depois, paramos, porque querfamos pauta no Teatro de
Santa Isabel, mas ndo havia. No Museu, tivemos poucas apresentagdes. E chegam
Humberto Braga e Aldomar Conrado do Inacen — Instituto Nacional de Artes Cénicas,
que estavam selecionando os espetéculos para © Mambembao. Foram nos ver no salao
térreo do MAC. Dal, nés formios convidados a viajar para o Rio de Janeiro, Sdo Pauloe
Brasilia. Na noite de estréia no Rio de Janeiro, no Teatro Cacilda Becker, umteatro de
arena, com o pblico aplaudindo de pé acfinal, o diretor do Servigo Nacional de Teatro,
Orlando Miranda, nos premiou com mais duas cidades: Goidnia e Salvador: O espetaculo
foi uma loucura. Tinhamos uma equipe de |18 pessoas. No Rio, era casa chela. L&, os
atores da Batalha dos Guararapes que tinham visto a gente, foram assistir outra vez.e
levaram outros atores, As vezes, a gente tinha de fazer dois espetaculos por noite. O
sucesso da critica no Rio se repetiu em 530 Paulo. Na mesma época, o Vivencial também
tinha ganho o Mambembao com Repuiblicas independentes, darling. Em Sao Paulo, no
Teatro Experimental Eugénio Kusnet, fazlamos espetaculos trés vezes na noite, com casa
cheia, gente voltando. Demos entrevistas a varios programas de TV. Emtodas as pegas
paulistas entravamos de graga, porque éramos o grupo de Pernambuco, do Chicorei,
Fizemos, entao, Brasflia. O Teatro Nacional cheio, um momento muito importante, e
depois fomos para o Teatro Goidnia, em Goids. Por fim, a Bahia, no Teatro Gregdric de

Matos. Como a bilheteria era dividida igualmente, ganhamos muito dinheiro, coisaquea:

gente ndo via. Quando estavamos para voltar; as pessoas compraram radiola, TV, méaguina
de escrever, roupas, tudo o que queriam. Pernalonga comprou todos os brilhos possives,
vestido longo de paeté e até desfilou com ele no carmaval. Voltamos para o Recife porque
ja eraépoca de carnaval. Fomos para o Teatro de Santa Isabel, publico fraquissimo. ©
proximo espetaculo fol com umtexto de Fernando Limoeiro, Ritudl — rito atual, concebido
a partir das forgas da natureza: dgua, fogo, terra e ar. Eram sete personagens: um operaric,
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urma prostituta, um executivo, umsoldado, umafreira, uma dama e um boy. Tudo comeca
comeles se despojando das coisas do dia-a-dia e se integrando com a natureza. Num
ritual com dleo, fogo, agua e terra, o elenco inteiro ficava nu. Ofigurino e o cendrio eram
meus. Foitambém um espetaculo muito badalado, até viajamos. A partir daf, se encerraram
as atividades do grupo, porque entrou um novo diretor no museu que nao queria saber
de teatro. Ficamos, praticamente, sem atuar. Foi quando comecei a fazer uns espetaculos
a convite de Didha Pereira. Dirigi comele Eu chovo, tu choves, ele chove e Poramor... eu
me aniquilo. Fiz também cendrios e figurinos para A feira. E bom lembrar que, desde o
inicio, paralelamente ao trabalho do Teatro Ambiente, o MAC sempre abriu espaco para
shows musicais, grandes espetaculos. Apresentou-se l& uma performance que unia artes
plasticas, mUsica, danga e fotografia, era do paulista Paulo Kline, com participagio de uma
das grandes bailarinas daqui, Angela Botelho: Fiesta em Oh! Linda, um estrondo. Foi l4 no
MAC que Erasto Vasconcelos fez seu 1© show, Manhd aué. Tivemos bailarinos de fora,
como o americanc Bill Groves, além de outros grupos de teatro. Nestor de Montemar
tarmbém fez uma pega, A noite do antffope dourado. Sem contar os indmeros cursos que
aconteciam em paralelo.® Era realmente um espago muito atuante.®

Elaney Acioly (da platéia): Sobre os ingressos, quando eram cobrados, o dinheiro ia
para o MAC ou para a manutengao do grupo?

Petracio Nazareno: O dinheiro ia para o grupo. A renda era dividida em cachés.

Elaney Acioly (da platéia): Vocés estrearam Chico rei dentro de uma igreja com as

® Entre os cursos que foram promovidos no MAC, destacam-se: Curso de Expressio e Comunicagio
Teatral, com Ronald Machado, José Fontes e lacov Hillet (1974); Curso de Comunicagio ndo
Verbal, com a bailarina baiana Carmen Paternostro, ensinando técnica bésica de danca moderna,
corregio postural e improvisagdo & criatividade (1974); Curso Livre de Teatro, com duragio de
quatro meses e hogSes tedricas e praticas de histdria do teatro, técnica vocal, expressio corporal,
interpretacdo psicoldgica, histéria da literatura dramatica, caracterizacio e coreografia (1974) e o
Curso Intensivo de Concentragdo Construindo Nosso Ser Integral, com o professor Rolf Gelewski
(1978).

¢ A programagio do MAC era bastante diversificada. Em 1976, foram exibidos filmes como
Godspefl, de Stephen Schwartz, além de uma programagao em Super-8 de Jomard Muniz de Britto,
Celso Marconi e Celso Brandéo, durante a | Mostra de Verao (1976); aconteceram exposicées de
varios artistas plasticos, entre elas, uma individual da pintora Ana Vaz; e, ainda, foram apresentadas
pegas como Debu le ra, de Oswald de Andrade, diregio de Carlos Bartolomeu para o Teatro
Experimental de Olinda; e Hipdlito, de Eurfpedes, com o Grupo Expressio, dirigido por josé
Francisco Filho. Em temporada esteve também O mito do siléncio, do Teatro Piolim, autoria de
Sérgio Sardou, com direcao de Tonico Aguiar; e Festanca no reino da mata verde e O carnaval da

. dlegria, ambos do Grupo Mamulengo Sé-Riso. Entre os shows musicais agendados, destaque para
Jodo e sua simplicidade, com o musico Jodo Andrade.,
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Roberto de Franca (Pernalonga) e
josé Ramos em Chico rei /1977
(Foto: Gilberto Marcelino)

negras de busto de fora. Nao tiveram problemas?
Petricio Nazareno: Nio.

Romildo Moreira: )4 tinha acontecido antes,
com o Grupo Expressdo, Suplicio de Frei Cane-
ca, direciio de Zé Francisco Filho, em que Zélia
Sales entrava com um espartilho na Igreja.do

Carmo.

Sérgio Sardou: Antes ainda; cormn o Tucap,
tinha ocorrldo Prometeu acorrentado rmontagem de José Francisco Filho, na lgreja Rosa-
rio dos Pretos, em que Ligia Sodré fazia lo e vinha completamente nua sé com uma rede

de pescador.

Romildo Moreira: Nesse periodo, também na Igreja do Carmo, tinha acontecido o
show Chaminé, de Geraldo Azevedo e Alceu Valenca, e também umworkshop de Augusto
Boal, tendo como resuitado um espetéculo que contava coma participagao do plblico, no
estilo Teatro Invisivel, o 1© depois de sua volta da Franga. Ele até fez um curso de leatro
do Oprimido no Teatro Ambiente. A igreja naquela época, ndo sei por qué, estava mais
aberta para a arte. Porém, o mais gritante foi realmente o do MAC, ja que era uma cena
longa, comtodas as mulheres com o busto de fora. Essas outras ndo, eram cenas rapidas,

passagens,

Quiercles Santana (da platéia): Fala para a gente sobre o processo de criagdo dos
espetaculos.

Sérgio Sardou: Acho que foram fases bem diferentes. No perfodo que participei,
foram feitos trés espetaculos: em dois, eu estava como ator; e em um, apenas como
integrante do grupo. Era um processo baseado emtotal criatividade. Primeiro, A sopade
flores ndo era um texto, era um pretexto. Os mistérios do sexo era uma adaptagdo de
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vanguarda de uma histéria meio louca. A de uma familia do interior que tinha um rapaz
criado como moga. Hoje ndo se vé mais isso, mas.até bem pouco tempo existia muita
promessa de mae que obrigava ofilho a usar vestidinho até certa idade e deixava também
o cabelo dele crescer. Baseado nisso, Coelho Neto escreveu essa peca. Como as
pessoas que participavam eram tao ousadas quanto a idéia da pega, fez—se uma loucura
nessa montagem, com o final completamente mudado. O processo mais formal foi
mesmo com As preciosas ridiculas, porque era umtexto classico de Moliére com uma
estrutura dramética interessante: a histdria de dois pajens, dois empregados, que se disfarcam
dos senhores para conquistar duas emergentes francesas, novas ricas. Eles se passam por
nobres. Elas tinham o dinheiro. O texto representava aquela passagem, quase perto da
Revolugdo Francesa, em que os nobres eram falidos, sem dinheiro, sé possuiam o titulo.
Ja as mulheres burguesas eram cheias de dinheiro, mas ndo tinhamtitulo. Flas queriamser
baronesas, condessas, o que era chique. Como a histéria por si s6 era muito bem
construida, hdo se mexeu na estrutura do texto. O que se fez foi criar situacdes mais
proximas da gente. Em vez do minueto, tocava-se o frevo de bloco; em vez de uma
orquestra de violinos, uma orquestra de frevo. A idéia dos figurinos era que os personagens
tinham saido de um bad no fundo do teatro. Enfim, acho que cada pecatemsseu Processo.
Precisa ir paraa mesa, decorar papel? Val. Precisa ensaiar texto antes de ir para a cena?
Particularmente, acho que sim. Sou de uma escola de teatro, o TPN e a Escola de Belas
Artes, em que a gente s6 ia para a cena com o texto decorado. Felizmente, fui de um
tempo emque pegavamos o que se chamava diretor de ator, que trabalhava a inflexdo, a
expressao da palavra, do texto, antes da expressao corporal, sem desmerecé-la, claro, L4
no Teatro Ambiente nao se fazia isso muito ndo. Em Os mistérios do sexo foi tudo tao
louco, que umator foi substituido no ensaio geral, pois ndo conseguia dizer uma palavra.
Um choque mesmo! No dia seguinte, colocou-se um outro ator. Ensaiou-se com ume
estreou-se comoutro. Para ver como o processo foi bastante louco. Tinha Clenira Melo,
que cada dia diz um texto diferente, e Valdi Coutinho, que nunca decorou texto. O
proprio clima j& dava margem para esse tipo de improviso, o processo era assim. O
plblico era tio junto que parecia estarmos numa sala de Visitas corm nossos convidados.
JaemAs preciosas ridiculas era diferente, um espetéculo de palco, com distanciamento.
Tudo bem marcado dentro do lidico e, I6gico, com um espirito de vanguarda. Rir um
pouco do que vocé esté fazendo. Criticando um pouco o préprio personagem que se
estd criando.

Petracio Nazareno: Em O homem davaca e o poder da fortuna fizemos pesquisa em
cima das dangas e dos figurinos do Bumba-meu-Boi. Foi um espetéculo inspirado na
Idade Média, tendo como simbolos o ouro da riqueza; a copa, simbolo do coracio; o
vermelho, o azul, o dourado, todos com uma simbologia. Isso chegou a sensibilizar muito
Ariano, porque ficou bem dentro do que ele imaginava. Fle até escreveu umtextofazendo
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elogios ao espetaculo.” Ja em Chico ref, tinhamos pesquisas em cima do Maracatu, das
dancas afro, havia leituras de texto. Os ensaios comegavam as 20h e terminavamas 2 oy
3h damanha. Pegava-se o horario em que o MAC nao funcionava. Tinhamos msicos
com percusséo. Ritual — rito atual foi uma pega mais mistica. Ocorriam muitas exercicios
de danca e expressao corporal. Tinha pouco texto nesse Gltimo.

Elaney Acioly (da platéia): Como eraatemporada no MAC?

Petriicio Nazareno: Geralmente, sextas, sabados e domingos. Ficdvamos dols, trés,
até quatro meses em cartaz e viajava-se muito.

Sérgio Sardou: Os mistérios do sexo foi recorde: ficamos seis meses em cartaz.

Petriicio Nazareno: Chico rej ficou quase dois anos.

Romildo Moreira: Petriicio estava falando que o Teatro Ambiente abriu espago para
vérias expressdes artisticas, em atividades conduzidas ndo sé por ele, mas por outras
pessoas que estavam mais préximas do MAC. Lembro que cheguei até a participar de um
dos trabalhos com Marcelo Malta, Margarida, acho que escrito em parceria contigo,
Petriicio, uma coisa muito louca em que eu entrava sendo conduzido numa liteira-por
quatro negrées seminus. Na época de Petricio, eles ndo sé usavamapenas a sala destinada
para os espetaculos, usavam as escadarias, a parte detras, os jardins também. Ja tinha-um
envolvimento maior com o prédio, o ambiente propriamente dito. Lembro que esse
espetaculo, a gente nem chegou a estrear, fizemos somente uma pré-estréia e depois
tivemos problemas. Foi justamente quando Mary deixou o Museu e a gente nao pdde
mais fazer. Além dos cursos, aquele espago também funcionava como um ponto de
encontro informal de artistas e intelectuais. Alguém sempre dava uma palestra, mesas
redondas. Ainda com Petr{cio na'diregéo, na frente do Museu, ao lado da capelinha,
funcionava aquele palco, conhecido como “o pelourinho”, que servia todo sdbado e
domingo para espetaculos infantis. Levei espetaculos meus, como Ninar, adormecer e
sonhar pelo Panacéia® e participei de outros espetaculos como ator. Enfim, tinha um
movimento muito grande: recreagdo para criangas, envolvendo o pessoal de teatro;

7*(...) Aencenagao realizada pelo Teatro Ambiente do Museu de Arte Contemporanea de Pernambuco,

; sob inspirada direcdo cénica de Nazareno Petrucio, além de viva e dionisfaca, com grande garra
brasileira, é muito fiel ao espirito da pega e corresponde ao que eu sonhava para ela quando a
escrevi”, (Cf. SUASSUNA, Ariano, “O Teatro Ambiente e o 'Homem da Vaca', Secretaria de
Educagdo e Cultura de Pernambuco. Recife, 1976 — Arquivo Petricio Nazareno).

8Cf. p. 183 desta publicagéo:
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performances com artes plasticas, em que os atores tinham seus corpos pintados ao vivo.

Petriicio Nazareno: Tinhamos trés saldes no Museu: Saldo das Madonas, dos Nus e
dos Novos. O Saldo dos Nus acabou porque a Secretaria de Educagiio proibiu. Nos dias
de abertura, os nossos atores faziam movimentos de expressdo corporal. Paralelo as
atividades do Museu, vérias grupos teatrais estiveram em temporada por l4, como o
Teatro Piolim, com Pedacinho de lua, de Luiz Mauricio Carvalheira, dirigido por Tonico
Aguiar. Teve umgrande espetaculo também, 7 fblegos, com Pernalonga e texto de Jomard
‘Muniz de Britto, que foitransferido para o jardim porque era gente demais, além de shows
de Aristides Guimaraes e Pedro Celso, filho de Celso Marconi.

Romildo Moreira: Nessa época em que o MAC estava movimentando muito, j& se
tinha uma possibilidade maior de fazer um teatro de vanguarda ou diferente, mais do que
no Recife. O teatro recifense era muito tradicional, mesmo com José Francisco Filho
ousando com o Grupo Expressdo, da Fafire. Mas o teatro mais provocativo era, de fato,
aquele feito em Olinda, com o Vivencial, com o Teatro Experimental de Olinda e como
TAO. E o MAC era um espago muito propicio para esses trabalhos.

Sérgio Sardou: No Recife, tinha aquela coisa do teatro dos Oliveira e Ariano, que era
secretdrio de cultura e armou um circo armorial na rua da Aurora. No Teatro de Santa
Isabel so entrava quem ele queria. Quem resistia um pouco, aqui, era o Teatro Popular do
Nordeste e Marcus Siqueira, em Olinda, onde ele conseguiu fazer grandes coisas. No
Recife, ndo se tinha teatro. Os espagos que existiam eram dominados por dois clas. De
um lado, o cla dos Oliveira, que ndo era tao aberto quanto hoje porque, afinal, por forga
do mercado, eles precisam sustentar aquele teatro. Quando Valdemar era vivo, seria
impossivel pensar um espetaculo corrio Cinderela, a histéria que sua mde ndo contou no
Teatro Valdemar de Oliveira. Imagine que quando o Vivencial participou do | Festival
Estadual de Teatro Amador com O pdssaro encantado da gruta do Ubdjara, Valdermar de
Oliveira, constrangido, ndo deixou dona Dind de Oliveira, sua esposa e também atriz,
assistir ao espetaculo porque tinha um nu artistico de Suzana Costa. Do outro lado, era o
cla de Ariano Suassuna que dominava os teatros oficiais, onde s6 podiam entrar pegas
dele. Quando se encenava umtexto de sua autoria como José Francisco Fitho fez em
Torturas de um coragdo, do Tucap, com umar debochado, tentando dar uma outra viséo,
ele mandava tirar de cartaz! Ou seja, o lugar que se tinha para fazer teatro era mesmo
Olinda. L4, existia uma pessoa de mente aberta cormo Mary Gondim e tinha-se o Teatro
do Bonsucesso, que surgiu do céu com o pessoal do Vivencial. O préprio Marcus Siqueira
ndo aglientou a barra no Recife e correu para Olinda. Quando se fechou o TPN, sé existia
umoutro espaco no Recife que era de um cara louco, o 1° afazer teatro profissional
nessa cidade. Chamava-se Alfredo de Oliveira, com o Teatro de Arena do Recife, na
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Petrlcio Nazareno e Hilva Nascimento em
Ritual — rito atual / 1980
(Foto: Gilberto Marcelino)

avenida Conde da Boa Vista. Foi um étimo teatroa
receber grandes espetaculos. Depois morreu, acabou
o espago de teatro aqui e o pessoal correu para
Olinda. Foi o grande florescimento, isso na década
de 70. Coma morte de Marcus Siqueira, o término
do Teatro Ambiente, o Vivencial virando uma casa de
diversdes e depoisterminando também, praticamente
o movimento de teatro em Olinda morreu.

Elaney Acioly (da platéia): Por que esse nome

Teatro Ambiente?

Petriicio Nazareno: Porque erano ambiente do MAC que tudo acontecia. Quemdeu
o nome foi Mary Gondim.

Romildo Moreira: Existia na época uma linguagem cénica chamada Teatro Ambiente,
umteatro feito ambientalmente, com todos os espagos sendo utilizados pelo espetaculo.
O TAO foi bebendo nessa fonte, até mesmo porque, como Petriicio falou, o local para
apresentaces era urma sala de exposigao, da qual se tiravam os quadros, as obras, para se
fazer a encenagio. O plblico ficava misturado com os atores, tudo era espago cénico, o5
atores entravam pelo meio da platéia, a platéia passava pelo meio das cenas. Dafo nome
Teatro Ambiente do MAC, que ficou muito mais conhecido como Teatro Ambiente de
Olinda. Na época desse grupo e do Vivencial, as pessoas em Olinda tinham um
comportamento muito mais voltado para as artes. Comisso, tinhamos um publico fiel;
presente, constante, porque as pessoas nao viviam sé em barzinho para beber.

Petriicio Nazareno: Mas havia o barzinho também; o bar Atlntico, que era o Maconhdo,

o bar da praga do Carmo, que era o Ecoldgico, o Holandés, o Cantinho da S¢, onde todo
mundo se reunia nas badalagées.

Romildo Moreira: A gente convivia com pessoas como Alceu Valenca, que estava
cantando portodos os lugares; Geraldinho Azevedo, Amelinha, Elba Ramalho, Robertinho
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do Recife, Z¢é da Flauta. Havia um maior envolvimento das pessoas coma arte do que
hoje emdia.

Petrucio Nazareno: Sei 4, a vida teatral era mais intensa do que hoje. Havia um
trabalho cuftural muito mais de grupo.

Romildo Moreira: Viviamos mais envolvidos com projetos de arte do que hoje emdia.
Mas Sérgio, lembrando dos tempos no MAC, o que ficou de bom e o que vocé lamenta
desse perfodo?

Sérgio Sardou: De bom, a liberdade de criagdo. Fol um momento muito interessante
para mim. Era um periodo dificil, quando nao se podia dizer coisas abertamente, mas em
codigos, para escapar daquele sufoco da Ditadura. E os mais visados eram as pessoas de
teatro. A Unica coisa que lamento € que uma pessoa que, em termos de criatividade
teatral, considero muito importante, Alex Gomes, tenha, de repente, inexplicavelmente,
desaparecido. Isso € a Unica coisa que acho assim fora do tom.

Romildo Moreira: E vocé, Petriicio, lembra de algo?

Petricio Nazareno: De umfato bem pitoresco, a fugida dos atores para fumar atras
das bananeiras do Museu. E Mary ficava gritando do lado de c: “Tem gente af?”.

- i’Tea‘trdAﬁdbientei  MAC _ Montagens
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Sérgio Sardqd em As preciosas
ddicilas / 1975 (Foto: arguivo
pessoal Jamysson Marques)

Melo Dias. Maquiagem: Humberto:de
Soliza (Humberto Peixoto), Musicas:
Beto ledo, Thales e Sir:]et: Elenco:
Fred Francisci, Valdi Coutinho, Clenira
Melo, Sergio Sardou, Jamysson: Mar-
ques, Ihalles Wellington, Dora Olivei-
ra Ursula Groska (substituida por
Weracy Costa) ¢ Jorge Ebling (jogador
rubro-negro em participacio especial
na Gltima cena da peca).

As preciosas ridiculas

_ Texto. Moliere. Direcio: Alex Gomes,
Musicas: Flaviola. Maquiagem: Hum«
berto Peixoto. Cendrios: José de Bar-
___ros Fisurinos: Rutécia Melo Diasi:Dire-

. cdo musical e musicas: Flaviola. Misi-
cos: Flaviola e Grémio Recreativo Hen-=
rigue Dias. Elenco: Sérgio Sardou; Ma=

ria Alice, Valdi Coutinho, Gilberto

Maymone, lamysson Marques;: Maria
_ do Carmo Lins, Pedrinho’ Marconi e
Alex Gomes.

1976 O homem davacaeo

poder da fortuna

Texto: Ariano Suassuna. Direcao:
Nazareno Petricio. Assistente de dire-

cdo: Marcelo Malta. lluminacdo: Miguel

Angelo. Figurino: Rogério Breuel
Maquiagem e ambientacio: Nazareno
Petricio e Rogério Breuel. Musicas:

Quinteto Armorial. Caracterizacio e

confeccdo das armacées: Humberto
Peixoto. Elenco: Izabel Monteiro, Ana
Cristina ‘Aratjo, Fernando Santana
(substituido por Didha Pereira), Mar-
celo Malta e Roberto de Franca
(Pernalonga).

Chico rei

Texto: Walmir Avala. Direcio: Naza-

reno Petrdcio. Figurino: Rogério Breuel.

[luminacdo: Miguel Angelo. Musicas:
Pedro Nicicio e Maria da Paz. Execu-
cao musical: Tocadores do ferreiro de
Mae Prazeres. Trabalho de cotpo: Car-
los:tagoeiro. Elenco: José Ramos,
Izabel Monteiro (intérprete da Rainha
e de Vila Rica; substituida por Prazeres
e Roberto de Franca/Pernalonga, res-
pectivamente), Didha Pereira, Gri-
nauria Santos, Hilva Nascimento, Fran-
cisco Jorge, Lucdiana, Horicio, Graca
Pacheco e Tony.

Ritual = rito atudl (fisionomia
do espacofterra)

Texto e direcdo vocal interpretativa:
Fernando Limoeiro: Direcao, figurinos
e cenografia; Nazareno Petrlcio.
Aderecos: Claudio Arnhoud. Direcdo
musical: Concerto Viola. Assisténcia de -
direcao. musical: Sérgio Barret e Alex
Melo. Sonoplastia e iluminacio: Eugénio
Gomes; Direcao de producio; Didha
Pereira. Elenco: Didha Pereira, Naza-
reno Petricio; Marcelo Malta, Brivaldo
Loreto, Grinauria Santos, Hilva Nasa-
mento e Licia Santos. Realizacio em par-
ceria com o Teatro Assimétrico do Redife.

TTIres ProduGoes Artisticas

¢lio Pontes, lvone € ordeiro, Rudimar €onstancio, Cira Ramos,
atia Ribeiro, Carlos Lita, Otacllio Junior e Paulo de Pontes em

Avoar/ 1987 (Foto: arqlivo pessoal Carlos Lira)




TTTrés Palavras
por Enéas Alvarez”

Minha 12 palavra sobre a TT Trés Produgbes Artisticas € de entusiasmo. Sempre admirei
aqueles meninos e a seriedade comque faziam suas artes cénicas, numtempo emque o
teatro recifense borbulhava de grupos e grupinhos, cada um mais efémero do que o
outro. José Manoel e sua TTTrupe eram diferenciados. Eles faziam teatro como se
estivessem nos estldios de Hollywood. Como nao ter entusiasmo por eles? Eram
insistentes, persistentes, contundentes e decididos. Auto-intitulavam-se de grupo de
periferia, um movimento que vinha do sublrbio, resolvido a romper barreiras e dizer
presente & chamada geral.

Enquanto tentavam montar espetaculos locais, eu ia entendendo. Um dia, informaram
que iam montar Os cegos, de Ghelderode. Eu ndo conhecia a peca, confesso, mas me
entusiasmei coma proposta. E nunca perdi um espetculo do repertério. Deles para mim
havia uma espécie de respeito, de temor. Era visivel que todos ficavam nervosos quando
me viam na platéia, como se eu fosse o cdo do Segundo Livro, mas nunca fizeram feio.

Minha 2 palavra sobre a TT Trés Produgdes é de lamentaggo. Sim, porque o Recife ndo
tern mais esse grupo. Os jornais cortaramas colunas, o movimento teatral foi se perdendo;
os meninos se tornando adultos, os conjuntos se acabando, dividindo, esfarelando até
faléncia atual. Sei que € muito cobrar deles essa permanéncia. Afinal, foramtantos, quantos
restaram? Mas ainda hoje ndo consigo lembrar de José Manoel sematrelar ao nome dele
os de Normando, Méario e Carlos Lira. Na verdade, os TT Trés eram quatttro. Masa
lamentagdo ndo estaciona al,

Lamento também que tenham esquecido de falar no Festival de Teatro de Bolso, o nosso
querido Tebo, que eu e Sénia Medeiros fizemos durante |5 anos, onde a TTTrés
sempre teve brilho. Entreguei alguns troféus a eles, com muita emogdo. Eu me julgava; é
verdade, um pouco padrinho daqueles meninos. Zé Manoel era magrinho, tréfego, elétrico.
Normando era o timido, cara cheia de espinhas, meio sem jeito para dizer as coisas.

Carlos Lira era o sonso: conversa boa, matreiro, com cara de humilde. E Maric me

parecia o articulador de bastidores, aquele ausente sempre presente, que sé intervémde
vez emquando.

Estou certo que para eles o Tebo foi uma alavanca, uma forca que os consolava diante das

“Ator e diretor dé teatro e cinema, advogado, jornalista & ex-critico teatral do fornal do Commercio,
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tantas dificuldades da época. Era, sobretudo, uma supremacia perante a classe teatral — os
meninos da periferia (ndo gosto muito dessa expressao, é segregadora) conseguiam
prémios que grupos teatrais de colégios ricos ndo conseguiam. Alids, o Tebo comegou
como Festival Estudantil de Teatro de Bolso. Quando essa TTTrupe comegou a participar
e ganhar, tiramos a palavra estudantil, mantendo a sigla. Foi por causada TT Trés,

Minha 32 palavra sobre o grupo é de gratiddo, pelo entusiasmo gostoso com que eles me
enchiame por um motivo intimo: emnovembro de 1983, véspera de Finados, eu velava
tristemente o caixdo de minha méezinha, na sala da frente de minha casa. Era tarde da
noite. Estavam comigo dois ou trés amigos: recordo-me de Sénia Medeiros, Fernando
Oliveira, Luiz Carlos Machado, insones, arrumando a 12 coroa de flores que chegara,
enviada pelo rmaestro Cussy de Almeida, em nome da Fundagio de Cuttura. Deixei-os na
sala e fui, de madrugada, datilografar (sabe Deus comol) minha coluna de teatro para o
outro dia, quando, por motivo de sepultamento, ndo teria ternpo de fazé-la. Entao, Sénia
me avisou que um micro-nibus havia chegado a porta. Imaginam quem era os visitantes?
Aturmada TTTrés Produgdes, José Manoel a frente. Isso eu nunca esqueci. Para mim,
foi como:uma Bomba; eles, os Raios da Silibrina, consolando o 6rfao, Cego de dor.

E tudo o que eutenho a dizer sobre a rés: TTIrés palavras, TTTrés amores, TTTrés
produgdes.
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I Tlrés Producoes Artisticas

Data: 28/04/1998. Mediadora: Elaney Acioly. Expositores:
Carlos Lira, Célio Pontes, José Manoel, Méario Anténio Miranda,
Normando Roberto Santos, Paulinho Mafe, Teka Miranda e Teresa
Amaral.

Elaney Acioly: Quero convidar as pessoas que fizeram parte da TT Trés Producées
Artisticas para um bate-papo.

Carlos Lira: Minha histéria no teatro comegouem 1977, quandofuifazer um tratamento
dentario no Sesc. Eu era comerciario. Faltando uma hora para ser atendido, desci até o
auditério e vi, pel'o vidro da porta, o Grupo de Teatro Amador do Sesc — Gruteasc =
ensaiando. Fiquei curioso semsaber o que era aquilo, até que me convidaram para entrar:
abria porta e entrei definitivamente para o teatro. Pouco depois, foi a vez de Zé Manoel
integrar esse grupo. Mério Anténio Miranda e Carlos Alberto Lago ja faziam parte desde o
infcio. Foild que nos conhecemos. Duas semanas apds minha entrada, com a saida do
diretor José Anacleto, passei a ser coordenador do Gruteasc, seguido depois por Z&. A
cada encontro, tihhamos o acompanhamento de uma assistente social, Liege Godoy. A
gente cobrava muito dela que o grupo ndo se reunisse apenas duas vezes por semana,
mas de segunda a sexta. Com o tempo, o Sesc percebeu que estavamos tentando criar
asas proprias e passou a limitar ainda mais o nosso espago. A bronca estourou quando
fomos a Paraiba com o espetaculo Sonhio de uma noite de velério, de Odir Ramos da
Costa, comdiregao de josé Manoel.

Mario Antonio Miranda: Quem nos apoiava muito era Valdi Coutinho, na coluna
Cena Aberta, do Didrio de Pernambuco. Ele sempre ia dar aulas para a gente, mostrar um
pouco do que erateatro.

Carlos Lira: Luiz Mauricio Carvalheira também, que era amigo de Liege. Apds a
apresentagdo do espetaculo em]Jodo Pessoa, uma parte do grupo resolveu sair para uma
discoteca. Quando voltamos, as funcionarias do Sesc, que nos acompanhiavam, ficaram
esperando para reclamar do hordrio. A discussao foi grande. Ao voltarmos para o Recife,
potico depois, soubemos através dos jornais que o Sesc havia extingido o grupo. Fomos,
entdo, convidados por Valdi Coutinho para participar do Teatro Experimental de Olinda, na
pega Vestido de noiva. Fizemos vérias apresentagdes no MAC, no Teatro do Parque e
chegamos a Viajar para alguns estados. Depois da nossa participagao no TEO, sentimos a
necessidade de formar um outro grupo. Valdificou muito chateado conosco, inclusive
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. portas das casas de espetaculos

José Manoel, Carlos Lira e Mério
Anténio Miranda em A bomba / 1979
(Foto: arquivo pessoal José Manoel)

com Zé Manoel, cria dele. Com o tempo, as coisas voltaram ao normal. Nés montamos
a [ T Trés Produgbes Artisticas e a idéia principal era fazer mil cidades com um espetaculo.

Mario Antonio Miranda: O grupo foi fundado como Companhia Teatral rés
Producdes Artisticas,

Carlos Lira: Exatamente. E por que o nome TT Trés Produges? Como, a principio,
éramos trés, eu, Zé Manoel e Mario Miranda, a proposta era montar trés pegas, cada
espetaculo dirigido por um de nds, com dois atores no elenco. Carlos Alberto Lago
entrou, acho que, um més depois, no meio dos ensaios. Nao dava mais para mudar o
nome para “Quatro Produgdes Artisticas”. Comegamos com o texto de Alexandrino de
Souto, um espeticulo do Teatro do Absurdo, A bomba. Nés ensaiamos nuin centro
espirita, espago que a gente usava gratutamente, em Jaboatzo.

Mario Antdnio Miranda: Fui o diretor da pega. A estréia aconteceu no Colégio Paula
Francinete, do qual Zé Manoel era professor e ex-aluno. A produgio era muito precéria.
Foi fefta da'seguinte forma: eu safa as ruas, com um “livro de ouro” na mao, pelafeirade

' 'O trabalho do grupo TTTrés Produgdes Artisticas, de Jaboatio, em Pernambuco, tem como
principal proposta participar na formago de uma platéia para teatro na periferia. (...) Wilma Lessa,
coordenadora de publicidade de O Globo, comentou acerca do trabalho, dizendo que: ‘O que espero

.. do ‘Jeatro de Periferia’ é que seja um teatro de agdo, revolucionério. Sua importancia & indiscutivel

na medida gque leve ao povo, sua histdria, suas crengas, seu sofrimento, ao mesmo tempo em que
vise conscientizé-lo para a construcio de uma sociedade que o integre, ao invés de barra-lo até nas
", ("Espetdculo A Bomba' serd mostrado neste fim-de-semana na
‘cidade”. O Norte. Jodo Pessoa, |3 de agosto de 1980. s. p.).
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Prazeres, pedindo dinheiro a ume a outro. Até em casa funeraria fui. A gente conseguiu
produzir assim, na marra. Visitei a Camara de Vereadores de Jaboatdo durante quase um
més, todos os dias, para falar como presidente. Quando consegui, o cara me deu um nao
“dotamanho de umtrem”. Enquanto na rua, comas pessoas mais humildes, conseguimos
uma graninha até legal. Montamos esse trabalho e foi muito bemaceito. Em Arcoverde;
ganhamos nosso |© caché. J& tinhamos visitado a cidade com o projeto Teatro-Cohab,
com Valdi Coutinho, pelo TEO, quando ele foi ministrar oficinas de teatro. Anos depois,
voltamos com A bomba para o Colégio Cardeal Arcoverde. O espetaculo era as 20h,
Dez minutos antes, ndo havia ninguém para assistir. Na hora certa, surgiu umafila imensa,
com um povo bem vestido. Ganhamos dinheiro nesse dia; o nosso 1° caché.

Carlos Lira: Vocés precisavam conhecer Zé Manoel, ele era muito estourado. Numa
madrugada, quando a gente estava colando cartazes em Vitdria de Santo Antéo, reclamei
dafome e Zé disse assim: “Lira, o dinheiro que tem é para tormar café amanha de manha”.
Eufalel: “Prefiro dormir com a barriga cheia e me acordar na hora do almogo, do que
dormir comfome”. Mas ele ndo queria dar o dinheiro. Peguei o caldeirdo de grude e
derramei na cabega de Z¢é Manoel. Ele corria pela praga, atras de mim: “Filho da putal”,
todo melado. Naguela época era assim, um cachorro-quente e um copo de refresco para
os quatro. Nas cidades, passamos muita necessidade no meio da rua, carregdvamos as
malas nas costas, os refletores, aqueles spots-lata. Vivemos muita coisa juntos, alegrias e
tristezas. Quando a gente chegava numa cidade para fazer A bomba, como o nosso
cendrio eraasala de umapartamento, sempre envoliamos a comunidade: A platéia ficava
cheia de convidados porque todo mundo queria ver o seu quadro, a sua escultura, asua
toalha que haviam sido emprestados. A bomba era a histéria de trés pessoas num
apartamento sem janela, sé comuma porta, no 59° andar de umedfficio. De repente, um
gravador soltava urma voz: ‘Atencao, faltam 20 minutos”. Entdo, os personagens comegavam
a revelar suas intimidades um para o outro. No final, quando a bomba nao explodia, os
personagens abriam uma caixa e, de dentro, tiravama coisa mais simples do mundo, um
cinzeiro, uma banana, flores, algo tipico do municipio onde estivéssemos.

José Manoel: Teatro € a arte do coletivo, ndo dé para pensar teatro como uma arte
individual. De fato, o ato de criagdo € umfendmeno de profunda soliddo, sé que noteatro
essa soliddo vai se compactuando de uma forma que ela necessita ser coletivizada. Coletivo
é sinénimo de grupo e grupo ¢ diferente de agrupamento. ATT Trés passou portrés
fases bem distintas: uma fase de grupo, que era um nlcleo menor; uma fase de
agrupamento, quando a gente a tratou como cooperativa; e uma fase mais individualizada,
quando eu resolvia fazer umespetéculo, juntava um grupo de.pessoas e sempre aparecia
um desvairado que aceitava assumir comigo o dnus dessa produgio. Mas, efetivamernte,
o momento de maior eficiéncia aconteceu quando fomos grupo, a despeito do grude ou
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Mario Anténio Miranda e Carlos Lira em
O espelho mdgico do Bruxo Jurubeba / 1981
(Foto: Gilberto Marcelino)

de outras divertidas situagdes que aconteciam, porque a gente estava lutando por um
ideal. Sabe o que é aloucura de redigir uma ata na areia da praia de Piedade e planejar que
quer visitar mil cidades do Brasil? Tem coisa mais pretensiosa? E ndo éramos mais tio
adolescentes assim. Mas era urmna pretensao sauddvel, porque a gente queria essa conquista
através do trabalho sociabilizado, através de uma relagéo de profunda interagéo que
tinhamos. Fornos aluta nessa perspectiva. A gente se reunia na sede do grupo e montava
uma agenda: “Euvou fazer cinco cidades do Agreste; Carlos Lira, cinco cidades da Mata
Sul; & Mario Antdnio vaifazer cinco cidades da Mata Norte”. Safarmos corn um calendario
e voltavamos quatro, cinco dias depois, com apresentagées, oficinas e debates agendados
em varios municipios, além de contatos para comer, dormir e divulgar. Abrfamos méo do
nosso cotidiano aqui para viver essa relagao com as cidades de Pernambuco. Tanto que
acabamos coordenando o Festival de Teatro de Arcoverde; no | Simpdsio de Teatro de
Petrolina, I estavarnos nds; quando aconteceu o | Feteag, Festival de Teatro do Agreste,
abrimos o evento com Trupizupe, o raio da silibrina. Assim como também estavamos no
Encontro Latino-Americano de Artesanato e Folclore, no Centro Luiza Maciel, em Caruart,
inaugurando o Teatro Luiz Gonzaga, com o espetaculo A bomba. O Teatro Vila Rica de
Jaboatao, a gente inaugurou com Os cegos. Na verdade, essa relacéo foi se solidificando
por conta da sociabilizagdo dotrabalho que a existéncia de um grupo efetivamente permite.
Quando o fracasso acontece, um ndo grita para o outro: ‘A culpa foi tual”, Se a acdo é
coletiva, a culpa, entre aspas, € do coletivo. Nao existe patrdo e empregado. Claro que
isso se expressa também na obra de arte.

~ Carlos Lira: | embram de uma apresentagdo em Muribeca quando o pai de Zé Mancel
-~ nos acompanhou, levando o material? Ao chegarmos, o local era um mercado sem um
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Carlos Lira, Carlos Mesquita, Mario Anténio Miranda
e Teka Miranda em Trupizupe, o raio da silibrina / 1982
(Foto: arquivo pessoal Carlos Lira)

banco para sentar, mas existiam umas tralhas de madeira no chdo. O pessoal do fugar ndo
sabla o que erateatro. Seu Eloi, pai de Zé Manoel, fez uma espécie de arquibancadae
ficava a gritar com uma sacola: “Bora entrar putada, bora que o treato vai comecar!”(sic). O
pliblico foi se animando, entrando e pondo dinheirc na sacola. Lotou o espaco.

José Manoel: Ele disse: “Vocés sdo muito maus vendedores”. A gente ja tinha tentado
convencer o publico a entrar fazendo uma brincadeira na frente do espaco, mas néo
tinhamos conseguido. Papai foi e, talvez numa linguagem mais acessivel, muito mais na
realidade deles, encheu aquilo ali. Depois queria percentual da bilheterial Em Gléria de
Goita vivermos urma das experiéncias mais loucas. Uma situagdo bem coronelista em plera
festa da Padroeira. A |* sessdo foi muito dificil, porque competir com festa de santo no
interior é suicidio. No 2° dia, estava marcado um baile pela manha rio mesmo clube que
apresentavamos o espetaculo. Faltou energia e o genro do prefeito falou: “Vou transferir:
afesta paraatarde”. Mas a energia so voltou a notte, justamente no nosso horario. “Eu
transfiro vocés para outro canto e boto um carro para transportar todas as coisas: Ainda
compro 200 ingressos. Vocés decidem”, propés. Mas a gente resolveu ndo abrirmao:
“Ora, divulgamos em carro de som. J& foi dificil ontem nesse clube, que € no centro,
imagine ir para outro lugar. N&o, a gente ndo vai”. Fui na casa do cara avisar que decidimos
ndo desistir do clube. Quando chego 14, todo timido, esta o andor de um lado; todo
mundo rezando. Chamei-o e disse: “Vimos que nao ha condigSes, € um prejuizo muito
grande”. Ele: “Esta bem, venha cd” e me levou até o carro. Euentrei, ele abriu o porta-luva,
tirou um revélver e ameagou: “Vamos voltar e vocé vai convencer seus amigos”. Eu
respondi: “Clarol”, E o andor ia sair da casa dele! Voltamos & eufalei para os meninos:
“Gente, € o seguinte, mudei de idéia”. E os trés radicais:: “Nao,; ndol”. O caraem pé
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dizendo assim: Acho que vocés deviam ouvir o colega de vocés”. Carlos Lira e Carlos
Alberto Lago comegaramaficar bravos e eu: “MeuDeus do Céu, eu ndo convengo”. Até
que dei uma piscada de olho e eles entenderam. Ou seja, a gente foi se convencendo.
Sabe o que aconteceu no lugar para onde fomos transferidos? Nao fizemos o espetéculo
por falta de plblico.

Carlos Lira: Mas onde foi que ele pés a gente? Numa sociedade mista que vendia
caixdo de defunto! ‘

José Manoel: Sem diivida, conhecer a cultura dé Pernambuco foi urna das coisas mais
fortes para o grupo. Essas experiéncias nos permitiram descobrir argurnentos para justificar
o que fazlamos. A gente aprendeu a formular objetivos, a planejar; tanto que escreviamos
demais. Fazlamos oficio, ata, carta para tudo. A sede do grupo era uma pilha de papel.

Mario Antonio Miranda: Fundamos depois a biblioteca Orlando Miranda de Carvalho.

José Manoel: Essa metodologia era fundamental para nossa organizaggo. A prépria
dindmica exigia isso. Tudo tinha nlimero, data. Consegufamos administrar um fracasso
porque a gente sabia que na cidade seguinte tihhamos a possibilidade de um resultado
positivo.

Carlos Lira: O interessante é que naquela época nenhum tinha telefone. Eu morava em
Jaboatdo Antigo, Zé Manoel em Prazeres, Mario e Carlos Alberto em Olinda. A dificuldade
eraenorme, mas com tudo muito organizado. A sede era pequenininha, mas cheia de
pastas, livros. A gente tinha até um quadro de avisos e como Zé Manoel sempre gostou,
muito recorte de jornal.

José Manoel: |4 tinhamos projetos guardados. Quando se descobria um festival, no
outro dia o material ja seguia. Conversavamos muito antes de montar uma peca. Se hoje
se V& umnumero tdo grande de atores que ndo sabe analisar umtexto, é porque eles ndo
témesse habito. Nao participam de uma fase que é fundamental: a escolha do texto. A
produggio coletivizada, o “livro de ouro” e Mério era especialista nisso — esses eram os
caminhos que a gente encontrava de captagio de recursos. Primérios, mas, a bem verdade,
era o caraque vendia cigarro sortido, de umem um, quemassinava o “livro de ouro” da
gente. Carlos Lira vestia smoking em Caruaru ao meio-dia e safa no meio da rua vendendo

- ingresso. Era um diferencial. Quando a gente chegava com caixa de sorn, gravador, uma

mesinha e o nosso material, qualquer loja nos deixava utilizar a energia elétrica. Lembro
quando cheguei em Camocim de Sao Félix, descendo do 8nibus, uma moca disse: “O

‘pessoal da bolsa verde? Esta ali”. Porque eu descia com uma bolsa verde também. Todo
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Carlos Lira e Conceicio Barros em Como a fua / 1984
(Foto: arquivo pessoal Carlos Lira)

mundo nos conhecia assim. Para divulgar um espetaculo, a gente entrava nas salas de aula
e imediatamente procurava contextualizara pega com o contelido que o professor estava
trabalhando ou coma escola emssi. Sempre buscando um ponto de figagao.

Elaney Acioly: Seria bom que Teka Miranda, Célio Pontes e Normando Roberto Santos
contassem suas experiéncias no grupo.

Teka Miranda: Tive contato com os meninos através de Mario, meu irmao. Fui assistir
ao ensaio de Vestido de noiva, no TEQ, e Zé perguntou se eu queria participar. “Quers”,
respondi. Comecel, entdo, afazer teatro, coisa que eu nem sabia para onde ia. Quando
acabou essa peca, os meninos seguiramcoma T T [rés. Até que @ gente se encontrou
anos depois. Fuia | mulher a trabalhar como atriz na TT Trés, em Trupizupe; o raio da
silibrina, que passou quase trés anos em cartaz. Foi um inicio maravilhoso; umaescola que
me abriu caminhos e me deu subsidio para, em outros grupos, exercitar aquilo que
aprendi, j& que nunca fiz curso de teatro.

Célio Pontes: A minha fase foi justamente na TT Trés como cooperativa, comAvoar. A
experiéncia dessa pega trouxe modificagdes imensas na vida de todo'murido; porque a
gente conviviaem eterno contraste, de muita briga e muito amor. Eutinha |6 anos; era o
mascote do grupo, e essa vivéncia fol super enriquecedora.

Normande Roberto Santos: Minha entrada na TT Trés foi por causa de um curso de

iniciagdo ao teatro que fiz comJosé Manoel no antigo Sesc de Casa Amarela. Eraterrivel
ser comerciario e tentar conciliar os horérios. Enfrentei muitas dificuldades; até de base
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escolar, mas queria ser artista, queria embarcar nessa profissio. Zé me charmou parafazer
duas substituicdes: uma em O espelho mdgico do Bruxo Jurubeba e outraem Os cegos. O
meu comego foi assim, talvez por isso as pessoas me convidem tanto para substituir: Para
quem estava comegando, claro que foi dificil, doloroso até. Especialmente quando assumi
o lugar de Zé Manoel em Trupizupe, o raio dasilibrina. 4 em Lampiaco, o rei do cangdo,
substituf Cristévam Tadeu, no perfodo de marcaco da pega. 56 quando Teresa Amaral
produziu Como a lua, ganhei meu | ° papel de fato. Foi urna felicidade. Senti muito quando
aTTTrés esfacelou-se. Foi ela quem fez uma verdadeira revolucio no teatro de perfferia.

Mario Anténio Miranda: A TT Trés ndo se acabou, ela se diluiu, porque Carlos Lira
comegou atrabalhar com Béris Trindade na Aquarius Produgées. Depois, foi a vez de 7&
Manoel.

Leidson Ferraz (da platéia): Queria que Zé Manoel contasse por qué escolheu textos
de Vladimir Capella para montar.

José Manoel: Meu contato com Viadimir Capella se deu através de Teresa Amaral,
guem primeiro teve conhecimento do trabalho dele. Existia em Sao Paulo aAssociagio
Paulista de Teatro para a Infancia e Juventude — Apti2 — que desenvolvia projeto de
pesquisa em cima da linguagem de teatro para a infincia e juventude. Viadimir Capella,
junto com Ingrid Koudela, Zeca Capellini, Karen Meloni e, depois, com llo Krugli,
desenvolveu um processo de trabalho na Aptij, em que eles discutiam o texto teatral em
todos os seus aspectos: filosdfico, politico, pedagdgico, didatico, sociolégico, histdrico.
Eles dissecavam a obra dramética em todas as suas possibilidades e Viadimir tornou-se
urma espécie de mentor intelectual desse movirmento. A proporcdo que ele foi discutindo
os textos dos outros, foi expondo os dele e chegou-se a uma tendéncia de fazer um
teatro no Brasil despreocupado com faixa etaria. Porque urma obra de arte é sempre plena
e pode ser contemplada e compreendida por um cidaddo de qualquer idade. Saudade,
dor, alegria, raiva, felicidade, paixdo, sdo sentimentos que as pessoas tém, independente

? “Sao Paulo e Rio de Janeiro presenciam, em meados da década de 70, o crescimento em Fitmo
bastante acelerado da oferta de espetéculos infantis. Textos originais, tradugdes, adaptacdes, roteiros
para improvisagéo dio origem a encenagbes designadas como infanto-juvenis, que t&m lugar em
horarios especiais, nas mesmas salas'que abrigam apresentacdes para adultos, Tendo em vista a
formagio do ‘espectador de amanhi’; desenvolve-se intensa mobilizacdo, reunindo figuras de
relevo de setores teatrais e educacionais. Ela manifesta seu vigor através de conquistas como a
atribuigio de premiagées e subvencées voltadas exclusivamente para o teatro infantil ou mediante

o surgimento da Associacao- Paulista’ de Teatro para a-Infincia e Juventude, Esta Gltima lidera por

vérios anos importantes iniciativas no debate piblico da questio, sobretudo no campo da criagdo e
da documentagio da dramaturgia especificamente voltada para criangas € adolescentes’. (PUPO,
Maria-Ldcia, "Fronteiras etarias; o teatro = da demarcacac a abertura”; Revista da USP. Sio Paulo,

44, dezembro, 1999, s. p.):
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da idade. A arte lida com esses fendmenos. O outro aspecto é a questdo da razdo, do
raciocinio. Uma pessoa pensa desde a fase intra-uterina, agora, o aprofundamento desse
raciocinio se estabelece a partir das vivéncias e da capacidade de leitura do mundo. Pensar;
assim cormo sentir, é umfendmeno inerente a pessoa, independente de realidade socal,
sexo, cor, idade, tudo. Tive novo contato coma obra de Viadiatravés de Carlos Lira, que
fez aulas com Ingrid Koudela e Karin Melone num seminario em Brasilia. L4 foifeita uma
leitura dramatizada de Como alua. Ora, mesmo com essa pega falando de elementos que
agente pensava ndo seremdirecionados para.a crianga, o fato é que nos acostumamos &
lidar com essa diversidade de faixas etarias. Por conta da nossa participacio no movimento
de teatro periférico, fundamos aAssociagao dos Grupos de Teatro de Jaboatdo, da qLial fui
o 19 presidente. Nesse perfodo, colocavamos toda a estrutura daTTTrés Produgo§§ a
servico da Associagao, nacionalizando assima proposta de trabalho. Comegamgs a \{!ajar
para Alagoas, Paraiba, Sergipe, Sdo Paulo, Brasflia e a participar de encontros discutindo
teatro. Essafoi uma outra forma de aproximagao com Viadimir Capella, um autor que
escreve: “Tudo o que nasce, morre. Tudo o que morre, tornaa nascer, como a lua”. Tem
coisa mais dbvia? S que é preciso ter muita sensibilidade para colocar essa obviedade da
forma tio consistente como Vladi pds no palco. Esse poder de sintese do fenémeno da
vida apaixonou a gente. Uma escrita profundamente poéticae despreocupada se quem
estava na platéia tinha 8 ou 80 anos.

Leidson Ferraz (da platéia): Quantos espetéculos vocés montaram dele?

José Manoel: Pela TT Trés foram Avoar, Como alua e Com panos e lendas. Esse poder
de expressar o sentimento do homem, todas as suas possibilidades de ser e essa
transfiguragio que ¢ a propria esséncia do teatro, sem didatismo babaca, foi o que nos
sensibilizou e fez com que Viadi ganhasse a dimensao que alcangou no Brasil. Lembro que
quandoele viu o video de Avoar, se espantou coma leitura gue fizemos, coma velocidade
da montagem. Quando assistiu Com panos e lendas, disse: “Meu Deus do céu, nao foi
nada disso que eu pensei, mas esta lindo”. Ele era do juri do Festival Nacional de Teatro de
S0 José do Rio Preto e a gente ganhou um montao de prémios: espetaculo, diregdo,
misica, luminacao e atriz coadjuvante para Pietra Alves.?

3 Destacamos ainda premiagdes para as montagens de O espelho mdgico do Bruxo Jurubeba: melhor
espetaculo, texto, iluminagdo, proposta, trabalho de corpo e revelacio de diretor no | Festival de
Teatro do Recife (1981)/0s cegos: melhor espetaculo e diregio no |l Festival Estudantil de Teatro de
Bolso (1981), no Recife/Trupizupe, o raio da silibrina: melhor ator coadjuvante (Carlos Liraye2°?
melhor espetéculo no V Festival Nacional de Teatro Amador de So José do Rio Preto/SP'(1982);
melhor direcio, ator {Carlos Lira) e espetaculo no |l Festival de Teatro de Bolso (1982)/Avoar:
melhor espetaculo pelo jiri oficial, melhor espetaculo pelo jdri popuiar; melhor diregao, corgograﬁa,
luminacio, mengbes honrosas para atriz (Ivone Cordeiro) e para direcio musical (André Filho) no
| Festival de Teatro Infantil do Sesc, em Jodo Pessoa/PB (1987),
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Marcelino Dias, Ménica Holanda, Silvia Paiva, Otacflio
Jdnior, Marcio Moraes e Pietra Alves em Com panos e
fendas / 1990 (Foto: arquivo pessoal José Manoel)

Leidson Ferraz (da platéia): Como foi o processo de Avoar?

José Manoel: Havia uma certa paixao. Foi Edjeso Ferreira quem me pediu para ler o
texto pela 1 vez. Quando fomos construir o espeticulo, ensaidvamos no edificio
Continental, na sala da Dramart Produgées. Tinhamos muitos conflitos internos. Acabamos
o ensaio num domingo, fiquei sozinho, sem saber o que fazer com o espetéculo, como
conduzi-lo. Atores saindo, a maior dfficuldade de construgao, porque o texto trabalhava
muito como sentimento, todos ficavam a flor da pele. De repente, comeceia ouvir umas
vozes, em pleno centro da cidade: era o elenco cantando as musicas da peca. Nao
acreditei. A concepgo do espetaculo nasceu ali. Parece que eles adivinharam que eu nao
sabia o que fazer, desceram e comegaram a reproduzir as brincadeiras l4 embaixo e a
cantar: “Por mim néo, borboleta, vocé pode avoar”, “L& vem a lua saindo por detras de
urma palmeira”, Foi com essa mUsica que despertei: “Sao aqueles filhos da putal”. Quando
olhei pela janela, todos com os bragos abertos, se esglielando para eu ouvir as cancaes,
de onde estava; no 9° andar. Compulsivamente, comeceia chorar e fui escrever, escrever
e surgiu. Notexto, tem uma apresentagao que Viadi escreveu: ‘Avoarfoi um jeito urbano
que encontrei de trazer de volta as velhas noites de lua, as cadeiras na calcada e a rua onde
agente brincava ao som de cantigas de roda”. Era umtexto grande, de uma pagina inteira.
Nunca trabalhdvamos esse trecho, porque achavamos que era sé o autor explicando a
proposta dele. Num ensaio, disse a Cira Ramos: “Pegue esse texto, faga de conta que
estd tudo silencioso, chegue no meio do palco, bem natural, e conte isso para as pessoas’.
Cira comegou a fazer e a | cena, que era a esséncia da montagem, nasceu desse

texperimento. Deixa, agora, Paulinho contar sua histéria.
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George Demétrios, Vanise Souza e Flavio Santos
em As incriveis aventuras do Bardo Langsdorff / 1993
(Foto: arquivo pessoal josé Manoel)

Paulinho Mafe: Comecei emteatro muito tarde, quando fiz um curso com Marcus
Siqueira. Era um cabra brabo, gritava comtodo mundo. Gracas a Deus; el-nuncalevei
grito de diretor, antes de Zé Manoel. Foi Z& quem me chamou para fazer Trupizupe, o
raio da silibrina, uma das melhores coisas que aconteceram comigo emteatro. Adiregio
foi de Carlos Varella. Carlos Lira brigou logo e saiu da pega. la fazer o proprio Trupizupe.
No seu lugar ficou Méario Miranda.

José Manoel: Carlos Lira saiu varias vezes.

Paulinho Mafe: Depois, terminou voltando no meio dos ensaios para fazer o Arauto e
o Delegado. Foia |2 briga e todos brigavam o tempo todo. Acho que isso fez o grupo
caminhar tanto tempo. Quando pararam de brigar, o grupo acabou, ndo &, Zé!

José Manoel: Euacho.

Paulinho Mafe: Grupo também tem isso. Nem todos precisam concordar. Esse é o
grande mérito. Se vocé baixa a cabega e concorda, sem discutir, ndo é grupo, existe € um
ditadorzinho para fazer as coisas. Lembro que em Séo José do Rio Preto, o espetaculo
erads |8he, 3s 15h, Z& Manoel e Carlos Lira ainda estavam brigando no palco, antes de
cornecar o ensaio. Foi muito importante para mim como ator e como pessoaa TT Trés
Produgées. Tinha vindo de uma escola, com Marcus Siqueira, muito rigida e huncafui
muito rigido. Sou o oposto, muito cdmico.

José Manoel: Teresa Amaral, que tambémintegroua rés, é pedagoga; apaixonada
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por Como a lua. Ela chegou no grupo para nos dar os subsidios necessérios para a
discussao do aspecto pedagdgico da peca. E se engajou definitivarnente na equipe, entrando
no processo de Lampiaco, o rei do cangdo e de Como a lua.

Teresa Amaral: Vou falar um pouco sobre a importancia da TTTrés como escola de
vida. Acho que o que sou hoje devo muito ao trabalho que desenvolvi com esse pessoal:
aliderangaimportante de Zé Manoel, a organizacio de Lira, a praticidade de Mério. Eu os
conheciem Garanhuns, com Trupiztipe, o raio dasilibring e A bomba. As idas periferia,
as viagens pelo interior do estado e por outras cidades do Brasil, como experiéncia,
tambem me influenciaram muito, porque através delas conheci pessoas que me
incentivaram a continuar participando do teatro pernambucano. Integreia Federacio de
Teatro, primeiro como tesoureira, depois como presidente; a Confederacio Nacional de
Teatro Amador; representei Pernambuco em diversos seminarios e isso tudo foi um
aprendizado. No grupo, fiz cenografia, iluminagao, bilheteria. Eu ndo brigava muito ndo, no
comego. Depois, comeceia argumentar e colocar minhas posicées. Isso foi influéncia da
TTTrés. Digo sempre que Zé Manoel é meu guru.

José Manoel: Lutar contraa Censura foi uma coisa que a gente fez. Quando sabfamos
que determinado trecho ndo passava, a gente se reunia para enganar os censores, enrolava
otexto, modificava uma cena, fazia pela metade. Isso tudo eram situages de pacto que
hoje néo se estabelecem mais. Quando famos estrear, passavamos telegrama para o
inferno ou para o céu se achdssemos que era importante. Isso fez com que a gente
ganhasse um espago nacional, tanto que nenhum projeto da TT Trés foi reprovado numa
selegdo de festivais. Assim como sempre ganhavamos nas concorréncias de pauta. Isso
eraconseqliéncia de qué? De um processo de marketing e de uma inter-relacio institucional
e pessoal que nos sustentava. Finalmente, quero dizer que fracassos foram muitos, mas,
no final das contas, visitamos quase 300 cidades. Sé com A bomba estivermnos em 64
municipios. Muita gente também passou pela vida do grupo, mas queria registrar Alberto
Cunha Melo, como homem publico, na Fundarpe, uma das pessoas que primeiro
acreditaram na gente; Audalio Alves, Geninha da Rosa Borges, Enéas Alvarez, alémda
nossa participagdo na Feteape, fundamental para ampliarmos as relagées. Lembro ainda
de Auréo Howard Bradley, ex-prefeito de Arcoverde, diretta radical, talvez o homem que
mals nos abriu espago no interior do estado; Antdnio Carlos Vander Vélden, que mesmo
coma Policia Federal em cima dele, teve coragem de ir conosco lutar contraa expulsio de
padre Victor Mira Capilo e padre Reginaldo Veloso, duas experiéncias polfticas fundamentais
que tivemos através do teatro; Carlos Varella, que aceitou dirigir os enlouquecidos que
nds éramos em Trupizupe, o raio da silibrina; e também nossa familia, com uma
cumplicidade impressionante, nos ajudando em tudo que podiam. Por fim, nosso satidoso
Carlos Alberto Lago, que integrou o grupo, entre tantas outras pessoas que passaram pela
| TTTrés. Atodos, muito obrigado.
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TTTrés Producdes Artisticas — Montagens

1979 A bomba

Texto; Alexandrino’ de Souto:. Direcio:
Mério Antdnio’ Miranda: Sonoplastia e
iluminacdo: Carlos: Alberto: Maymone
(Carlos Alberto Lago; substitufdo even-
tualmente por Evaristo: Oliveira e Coa-
ciara: Lira). Programagdo: visual: Carlos
Lira;: Cendrios ‘e figurinos: o grupo.
Elenco::José Manoel, Carlos’ Lira, Car-
los Alberto: Lago e Mario Anténic

Miranda:

O inquérito |

Texto, direcio, cendrio; figurino, ilimi=
na¢do. e trilha sonora: Carlos Vander
Vélden.: Elenco: Carlos Lira,: Diva Car=
neiro;: Denise: Carneiro; Erivaldo Cor-
deiro, josé Manoel; Mario Anténio
Miranda e ‘Tell: Lucia; entre ‘outros.

1981 O espelho magico do Bruxo

Jurubeba

Textor Carlos Lira:: DirecidorJosé
Manoel. Figurinos: é-ambientagio: o
grupo: Elenco: José: Manoel, Carlos
Alberto Lago (substituidopor Fernando
Duqtle; Otacdilio Junior, Carlos Mesquita
e Normando:Roberto), Mario: Antd-
nio: Miranda & Carlos Lira (substituldo

por-Nivanildo®Aurelians. Léo).

Os cegos

Texto: Michel de Ghelderode. Adapta-
¢io Carlos: Vander: Vélden. Direcio:
josé Manoel.-Programagio: visual e
maquiagem: Carlos: Liral: Figurinos:
Nildo: Barbosa.- Sonoplastia e iJumina=
cdol oigrupo. Elenco: José Manoel,
Mario:Anténio Miranda, Fernando
Duque: (substituldo:por Normando
Roberto) & Nivanildo. Aurelianc. Léo.

QO inquérito Il
Jexto; Carlos Vander Vélden e Denise
Carneiro; Direcdo; Carlos Vander

Vélden. Elenco: Carlos Lira, Diva Car-
neiro; Denise’ Carneiro; Erivaldo Cor-
deiroy: josé: ' Manoel, Mario Anténio
Miranda e -Tell: Ldcia; entre: outros:

Nasce um homem sem cor
Texto, direcdo, cenario e figuriro: José
Manoe/. Elenco::Fatima- Patricio,: Nor=
mando: Roberto: Fatima de Qliveira;
Jaime Calaga e José Manoel:

Trupizupe, o raio dasilibrina
Texto. e musica: Braulio Tavares, Dire-
cdo: Carlos Varella, Figurino: Buarque
de Aquino. Cenario: Carlos: Lira. Ade-
recos; :maquiagem; trabalho vocal e
coreografia: Alexandre: Pacheco: Pro-
jeto de iluminacio: José Manoel: Exe-
cucio de iluminacio: Carlos Alberto
Llago e Fatima de Oliveira. Sonoplastia:
Carlos Alberto-Lago, José:Manoel e
Carlos Vander Vélden: Elenco: Mério
Antdnio: Miranda, Paulinho. Mafe;
Carlos Lira, José Manoel (substituido
pot:Normando. Roberto); Teka - Mi-
randa e Carlos Alberto Lago (substitu=
fdo: por: Carlos: Mesquita):

Lampiaco, o rei do Cangdo

Texto::José Bezerra Filho: Direcao; pla-
no-de iluminacio e maquinista: José
Manoel. Contra-regras: Fatima Olivei-
ra e Teresa Amaral. Figurinos, rmaquia=
gem e programacio: visual: Cynthia
Persichetti: Cendrios: Rita Smolianinno,
Coreografias: Teresa Meira. Execucio
de cendrios e figurinos: o grupo: Cola-
boradora; Teka Miranda. Sonoplastia
& execucio deiluminacio; Carlos Van-
der Vélden. Musicas: José Bezerra Fi-
lho e Cristévam Tadeu. Execugdo: de
sonoplastia: Normando Roberto.
Composicio de programai Marcos
Antdnio Aragio. Produgao executiva:
Mério Antbnio Miranda ¢ Carlos: Al-
berto Lago. Coordenador de produ-
cao; Carlos Alberto Lago. Elenco: fosé

Katia Ribeiro, Rudimar Constancio, Paulo de Pontes; Ivone
Cordeiro, Cira Ramos, Célio Pontes, Carlos Lira e Otacllio
Junior em Avoar / 1987 (Foto. arquivo pessoal Carlos: Lira)

Manoel, Carlos Alberto Lago, Mario
Miranda, Cynthia Persichetti, Ménica
Espihdola, Cristévam Tadeu, Teka
Miranda e |aime Calaca.

1984 Como alua

Texto: Viadimir Capella. Direcdo: José
Manoel. Musicas: Jodo Falcio. Execu-
¢do musical: Trio Romancal. llumina-
cdo: José Pimentel. Cendrios e fisuri:
nos: Alexandre Pacheco: Producio ge-
ral e assessoria pedagdgica: Teresa
Amaral.:Elenco: Carlos Lira, Mario An-
ténio: Miranda, Fernando. Bastos, Ana
Montarroyos, Normando Roberto,
Leila Freitas e Conceicio Barros (as
duas Gltimas substitufdas por |zabel
Henrigue e Vivi Padua).

1986 Opereta para os mais

pequenos

Texto: Vera Froes, Adaptacio e confec-
cio de figurinos, bonecos e aderecos:
Romildo Moreira. Direco: José Ma-
noel. Coreografias; Amélia Conrado.
Musicas: Ediel Guerra. Arranjos: Anto-
nio Cabral. Execucio de sonoplastia:
Fatima Oliveira, lluminacio: Sulamita
Ferreira e Edilton |unior. Cenérios:
Catlos Borges. Fisurinos: Jodo Neto.

Elenco: Otacilio J4nior, Ana: Moh-
tarroyos, Romildo-Moreira, Mano
Alves e Edjeso Ferreira,

Avoar

Texto: Vladimir Capella. Diregio e pro-
jeto de iluminacio: José Manoel.: Exe-
cucao de iluminacio: Dane Aragjo.
Assisténcia de iluminacio: Augusto
Tiburcius. Cendrios, figurinos; adere-
cos: Carlos Lira. Programacio visual:
Célio Pontes. Confeccio de figurinos:
lvone Cordeiro; Edvaldo Oliveira' e
Jozete Mendes: Confeccio de cenéri-
0s: Aluisio Santana e Hélio: Rodrigues,
Direcdo musical: André Filho. Contra-
regra: Pietra Alves, Mdsicos: Romualdo
Medeiros, Romildo Manoel & André
Filho. Elenco: Carlos Lira, Cira Ramos;
Otacllio Janior, Hamilton Figueiredo,
Celio Pontes; Rudimar Constancio,
Paulo de Pontes, Flavio Santos, Katia
Kris (Kdtia Ribeiro) e vone Cordeiro,
Ator coringa: José Manoel,

1989 Anjos de guarda

Texto: Zeno Wilde: Direcio: José
Manoel. Elenco: Célia Cardoso, Marcio

Moraes e Gilmar Rocha (substitufdo

por Romildo Manoel).




Grupo de Teatro PAnaceia

' . Mé‘rNi Lins, José Manoel e :Fr‘ancis‘ de ‘So;u'za em
Seltrap / 1997 (Foto: Luz Felipe Botelo)

i 990 Com panos e lendas

Execucio de sonoplastia, maquiagem‘,y

 Textor Viadimir Capellae | G Rochk

7'D!regao e admmlstragao José Manoel

’~ Direcio musical: José André da Silva
(André Fi hoy. Compos\gao musical;

José Andre da Silva (André Filho),

_ Romualdo Medeiros e Alberto Borges.
_ Técnica vocal: Romualdo Medeiros.
‘Coreograﬁas Amélia Conrado, Cena-

rios, fisurinos e aderecos: Jodo Neto. .
_Confeccao de cendrios, fisurinos e ade-

_ recos: Romilde Moreira, Maquiagem:
 Carlos Lira. Projeto de luz: Hordcdo
faldo Execiicio de luz e administra-
¢30: Cira Ramos. Programacao visu-

al: Célio Pontes. Co-producio; Ter

_ tuliano Neto. Elenco: Célia Cardoso,

Normando Roberto, Otacllio Junior,
Ménica Holanda, Luciana Gayoso,
Marcio Moraes, Rudimar Constancio,

Marcelino Dias, Silvia Paiva e Pietra

_ Alves.

; Seltrap

Textos, dwegao |lummagao sonoplas—, ;
tia, esboco dos f[gurmos programa-
_ ¢io visual e cenografia: Luiz Felipe
Bofelho Co—crtaga € execugao de I

e magquinatia; o grupo. Elenco: Jose
Manoel, Méri Lins (substitufda por M6-

nica Holanda), Francis de Souza e Pau-

lo André Viana. Realizacio em parce.
ria de producio com o Grupo Cénico

Arteatro.

As incriveis aventuras
do Barao Langsdorff

Texto: Sidnei Cruz. Direcao e llumina-

cdo: José Manoel. Direcdo musical e

arranjos: André Filho, Cendrios, figuti-

hos e aderecos: Francis de Souza. Mas-

caras: Célio Pontes e Luls Paulo Amaral. k

Programacao visual: Luiz Felipe
Botelho. Confeccio de fisurinos e ade-
recos: Cleide Luna, Claudiné de Abreu,
Francis de Souza e | ene Mathias. Con-

tra-regras: Claudio Siqueira e Epitacio
Nunes. Direcdo de producao: Ana |dlia,

Rudimar Constancio e Socorro Mara-
caja. Elenco: Flavio Santos, Vanise

Souza Silvia Paiva, lvone Cordeiro,

Erico José. George Demétrios, Paulo

André Viana (substituido eventualmen-
te por Epitdcio Nunes e, posteriormen-

te, por Raimundo Balta), Robson
Silveira e Rudimar Constancio. Reali-

7acdo em pafceria com a Tercemdade

Teatrai

Glauce Laxe e Marcia Rocha em Ninar,

adormecer e sonhar [ 1981 (Foto; Ana Farache)




T de teatro
T de tudo a ver

por Triana Cavalcanti’

Nao sei se fol paixdo a |2 vista ou doenga incurdvel, daquelas que ndo témantidoto. O
certo é gue comecei nesse grupo meio por acaso. Estava fazendo o 2° ano do antigo
Cientffico e tinha um colega de escola, Gilson Santos, que ia estrear um espetaculo
charmado Na roga era assim, no Teatro do Parque. Ele me convidou para assisti-lo.

Nunca tinha ido a um teatro antes, a ndo ser para a apresentacdo de um grupo de
marionetes da Itélia, quando tinha cinco ou seis anos de idade. Na época do convite de
Gilson, eu ja estava com | 6. Quando cheguei no teatro, o diretor da pega, Romildo
Moreira, me perguntou: "Vocé esta fazendo alguma coisal D4 para nos ajudar como
ponto?”. Eu respondi: “D4é, mas o que é isso?”. Por que perguntei? De & para ¢4, jd se vao
quase 30 anos.

Na [2semana, fui ponto. Ficava atrés da cortina acompanhando em voz moderada tudo
oque eradito emcena. Quando um dos atores esquecia a fala, eu davaa dica, “soprando”
otexto. Nos dias seguintes, ajudei também como contra-regra. Na 22 sermana;, Carlos
Brito, que fazia a iluminacdo, ndo pdde ir e assumia fungao dele. Na verdade, sé fazia dizer
para Seu Cicero (eletricista do Teatro do Parque) o que ele tinha que acender ou apagar.
Aos poucos, fui me metendo no trabalho dele: puxava fio, afinava refletor, subia na escada
para trocar algurma lmpada e fuificando.

EmA dama de copas e o rei de cubas também assinei a luz e em Os filhos de Kennedy tive
que substituir a atriz Alba L(cia, que ficou doente dias antes da estréia. Eu eraa Gnicada
equipe que sabia as "falas” de todos os personagens.

O Grupo de Teatro Panacéia, além de ter sido um celeiro de grandes profissionais do
teatro em Pernambuco, ndo se preocupava somente em montar espetaculos, mas
promovia palestras, encontros, ciclos de leituras, entre outros eventos. Eraurmaépocade
repressio e a necessidade de saber e se expressar era fundamental para nossa juventude.

Nomes como Romildo Moreira, Augusta Ferraz, Jodo Falcdo, Licio FlavioRics, Hélida

" Foi ponto, contra-regra, atriz, sonoplasta e iluminadora do Grupo de Teatro Panacéia. Hoje é
iluminadora & produtora cuttural.
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Macedo, e tantos outros que seguiram profissées diversas, iniciaram, assim como eu, sua
trajetdria nas artes, aprendendo como era bom fazer teatro. Talvez, por isso, a maioria de
nds tenha permanecido em cena.

Profissionalizei-me em iluminagdo a partir de 1980, comegando a trabalhar comtantos
grupos, companhias, produgdes e artistas, que perdi as contas. Espeticulos de teatro,
danga, shows, recitais de poesia, eventos, desfiles de moda... Ja iluminei até velériol (o de
meu querido Edilson Rygaard). Uma trajetdria que conta com mais de 800 trabalhos,
entre concepgao e operagao de luz.

Em 2003, iniciei uma nova experiéncia, dessa vez na drea do ensino, ministrando oficinas
de iluminagdo no Circuito Pernambucano de Artes Cénicas. Fm sala de aula, tenhio tentado
passar para os alunos, nas diversas cidades que visito, a maneira de “fazer teatro” que
vivenciei e aprendi: lendo, conversando, estudando, pesquisando sempre, como quando
comecei.

Tudo gragas ao Panacéia, esse remédio para todos os males, que para mim foi um jeito
bomde adoecer do teatro, como “doente” estou até hoje.
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Grupo de Teatro Panacéia

Data: 05/05/1998.! Mediador: Romualdo Freitas.
Expositores: Gilson Santos e Romildo Moreira.

Romualdo Freitas: Hoje, estamos abrindo o microfone para o Grupo de Teatro
Panacéia, que tem uma longa trajetéria na histéria do teatro pernambucano. Passo a
palavra para vocés.

Romildo Moreira: Em 1976, éramos um grupo de adolescentes comtodo o tesdo
para fazer teatro, danga, misica. Predominava nessa turma, antes de formarmos o Grupo
de Teatro Panacéia, pessoas mais ligadas as artes plasticas e a mUsica do que propriamente
aoteatro. Freqlientivamos tudo que era casa de espetaculos, cinemas, shows musicais.
Lembro de uma matéria da antiga revista O Cruzeiro sobre uma turné que Gal Costafez
— eu a vi no Teatro do Parque — em que ela considerava a platéia do Recife a mais
interessante por onde havia passado, porque as pessoas se produziam para ir ao show
como se fossem artistas. Eramos esse plblico. Quando havia um show assim, a minha
casa virava um atelié. A gente passava o dia bordando, pintando, desenhando, parairmos
brilhantes e maravilhosos. Nesse ano, houve um show de Gilberto Gil no Ginasio do
Sesc-Santo Amaro e, no mesmo dia, outro de Hermeto Pascoal no Estadio do Geralddo.
Nos dividimos e uma parte mais ligada & musica popular foi ver Gil, a outra foi ver
Hermeto, com umencontro marcado para depois dos shows no Bar Mustang. Chegando
4, ficamos discutindo a teatralidade de Gl no palco e a beleza da apresentagao de Hermeto,
achando que podiamos usar aquilo tudo numa performance. No final de semana seguinte,
promovemos uma discussao sobre arte e decidimos criar um grupo, ainda sem nome, no
qual pudéssemos atuar com teatro, danga, mUsica, artes plésticas e literatura. Dividimos as
responsabilidades para cada setor: fiquei comteatro; Céssio Sette com misica; Licio
Flavio Rios com figurinos e maquiagem; Gilson Santos, como era artista pléstico, coma
comunicagio visual; e Triana Cavalcanti colocou-se & disposi¢ao para tudo, sem ainda
estar envolvida com a técnica. Nesse nlicleo também estava Marcio René, que sé fez
teatro conosco e depois sumiu. Conseguimos nossa sede numa sala do DCE da Federal.
Em troca daquele espago, tinhamos umacordo coma Diretoria para preparar festas,
calouradas, passeatas, eventos polfticos. Ou seja, a gente tinha um envolvimento de base
com os éstudantes, ndo sé por ocupar um espago deles, mas também porque éramos
estudantes e estavamos num momento de efervescéncia da arte. A cultura estava muito
voltada para questées sociais e politicas e a gente ndo era excecdo. Quando o grupo ol
rmontado, pretendfamos encenar Todos no ato, colagem musical com textos de Clarice

I"Nessa noite; também subiram ao palco Ldcio Flavio Rios e Esmerino Campos Netto.
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Augusta Ferraz, Enio Figueiredo e Graga Campos em A dama de’ copas
e o rei de cubas / 1978 (Foto: arquivo pessoal Augusta Ferraz)

Lispector; Rainer Maria Rilke, Maria Mattoso e Carlos Drummond de Andrade, mas a
Censura vetou o texto. Para que o grupo ndo perdesse o dnimo e ganhasse a credibilidade
do pliblico, era preciso estrear no palco. Nosso |° trabalho cénico, Na roca era assim,
montado em [977, em plena Ditadura Militar, resultou de uma pesquisa que fiz sobre
costumes populares e a linguagem do interior, que na cidade nao se ouvia mais. A idéia
SUrgiu porque urmamoga interiorana trabalhava na minha casa e tihhamos que, praticamente,
traduzir o que ela falava. A partir daf, escreviNa roga era assim, espetéculo que também
sofreu bastante corte da Censura Federal porque; como eles ndo entendiam expressoes
do dia-a~dia nointerior, achavam que ou era palavrio ou mensagem cifrada. Lembro de
uma palavra chamada “naigadinha”, que foi cortada porque deduziram que era umaforma
de falar eminadega. “Naigada” era, na verdade, coisa min(scula, termo utilizado na Zonada
Mata perrambticana. Estreamos no Teatro do Parque, numa quarta-feira, dia de cléssico
dofutebollocal, Sport x Santa Cruz, e ainda tivemos uma platéia de 68 pessoas, entre
convidados e pagantes. A gente ndo tinha perspectiva de fazer temporada com Naroca
erd dssim, porque querfamos mesmo o respaldo de passar por uma casa de espetaculos
para o plblico saber da nossa existéncia e ainda provar que resistimos & perseguicio da
Policia Federal. O problerma é que depois de algurmas apresentagdes, por conta do nosso
envolvimento grande com o DCE, chegamos a ter nossa sala invadida por militares.
Levaramgravador, papéis, livros, pesquisas, fotos. Ndo consegui recuperar absolutamente
nada, Tanto que dessa |2 montagem ndo temos um registro sequer. Essa invasdo da
nossa sede foi cruel e, toda vez que acontecia uma programacio no DCE, eles lam
camuflados para [a.

Gilson Santos: Vez por outra tinha alguém querendo participar das reuniées do grupo,
$6 para saber qual o teor politico dos assuntos tratados.
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Romildoe Moreira: Em Na roga era assim, Licio Flévio ja assinava a maquiagem. O
figurino, normalmente, eu dividia comele, tanto na criagdo quanto na execugao. Mesmo
coma perseguicio a personagens travestidos, nessa pega dois dos atores interpretavam
mulheres — eu e Céssio Sette — e optamos em fazer assim como resposta a Censura. A
idéia era anarquizar um pouco com eles. Havia bastante mulher no grupo, mas fizemos
por pura rebeldia. Logo os dois papéis centrais femininos, Maria da Conceigao Maria
José. Na apresentagao para os censores, quando eles vieram falar com o diretor, eu ja
estava vestido de Maria da Conceico e fui com um vestido preto ao encontro deles. Foi
um escandalo. Depois de Na roga era assim, que ndo teve uma vida longa por conta dessa
invasio e do sumigo de todo o material, montamos A dama de copas e o rei de cubas, em
1978, quando estrearam Augusta Ferraz e Graga Campos. Cumprimos duas grandes
temporadas, uma no Teatro do Parque e outra no Valdemar de Oliveira. Comegamosa
vender o espetaculo para escolas e fazer acordo comturmas de concluintes. A gente
ajudava os estudantes, destinando 50% da bilheteria para a comisséo de festa, e eles nos
ajudavam vendendo os ingressos. O espetaculo era razoavelmente caro porque tinha um
figurino enorme e um cenério grande, com dois ambientes, uma boate e uma pensdo.
Augusta fazia uma cantora e quando ela cantava Ronda, normalmente era aplaudida em
cena aberta. Por ser um musical, a gente conseguiu vender com certa facilidade essa
montagem, chegando afazer apresentacdes na Escola de Engenharia, na Escola de Relagoes
Plblicas e no Sindicato dos Bancérios, onde tinhamos ensaiado. Depois disso, veio o 1°
grande sucesso do Panacéia, Os filhos de Kennedy, que estreou no Teatro de Santa lsabel;
em 1979. Tivermos vérios problemas com esse espetaculo: no encerramento do Festival
de Teatro de Feira de Santana, na Bahia, deixei o grupo e fui a Salvador resolver a questdo
da premiaciio, que garantia um final de semana de apresentagdes no Teatro Castro Alves,
na Sala do Coro. Augusta Ferraz, sesmpre muito extrovertida, resolveu fazer uma festa
para os participantes do Festival, usando o dinheiro das passagens e a ajuda de custo
destinada a equipe. Elaalugou uma boate e s6 deixou entrar as pessoas que tinha convidado.
Nem eram todos os participantes. Resultado, gastou o dinheiro todo. Para pagar as
passagens de volta, Augusta teve que vender todas as madeiras do cenério parao dono do
hotel em que o grupo estava hospedado. Nossa cenografia era um bar comcinco mesas
e cinco cadeiras, copos de vidro, tudo de verdade, porque a peca era realista. O balcdo do
bar se transformava num bad, onde a gente colocava todo o material dentro para viajar.
Tinhamos também uma escada de uns seis degraus para a cena de Marilyn. A pega se
passava num bar de solitarios, onde cada personagem ficava isolado, ndo dialogava com
ninguém, exceto com o Barman interpretado por Gilson Santos, que fazia o (inico contato
fisico comtodos os freqlientadores. Ao voltarmos de Salvador; fizernos urma rifa de cinco
discos e com esse dinheiro, conseguimos refazer o cenério e iniciar uma temporada no
Valdemar de Oliveira, em 1980, quando aconteceu o incéndio do teatro e perdemos
tudo novamente. Por estar entre os trés melhores espetaculos do Festival de Teatro de
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Gilson Santos, Augusta Ferraz, Jodo Falcio, Ana'Lira, Triana
Cavalcanti e Romildo Moreira em Os filhos de Kennedy / 1979
(Foto: arquivo pessoal Romildo Moreira)

Feirade Santana, Os filhos de Kennedy nos projetou nacionalmente. Recebemos convites

parafazer outras cidades, mas, por conta do incéndio, ndo foi possivel. Esse foio 1€
espetaculo que gerou renda para uma préxima montagem. Talvez se o material nao
estivesse guardado no Valderar, a gente permaneceria numa carreira mais longa comele.

Manoel Constantino (da platéia): As pegas do Panacéia tinham um despojamento e,
em contrapartida, urn naturalismo. Como é que cada um da equipe definia parasia
estétical

Romildo Moreira: Dependia muito do tipo de espetdculo. A dama de copas e o rei de
cubas, por exemplo, era o mais despojado, mas era naturalista também. Sé com o infantil
Ninar, adormecer e sonhar, a proposta foi completamente diferente, praticamente um
experimento em cena. Mas o Panacéia nunca foi simplesrmente um grupo para montagens.
Entre uma pega e outra, e mesmo no perfodo de manutengdo dos espetaculos, a gente
sempre promoveu atividades paralelas como curses, ciclo de palestras, ciclo de leituras
dramatizadas? e oficinas. No DCE, tivemos varios professores, como Luiz Mauricio
Carvalheira, Marcus Siqueira, Fernando Limoeiro e umargentino charmado Sotero, numa
oficina de mimica. Trazfamos esses professores para o grupo e abrfamos os cursos para

20 Panacéia vem mantendo; quinzenalmente, um Ciclo de Leitura do Autor Pernambucano, num
programa que demonstra a preocupagéo do grupo em conhecer e estudar textos de dramaturgos
locais, especialmente os daqueles que ainda nao tiveram maiores possibilidades de divulgar o seu
trabalho. Assim. ja leu pegas de Carlos Macedo, Augusto Oliveira e Maria Mattoso, e, hoje, as 20
horas; no Diretdrio:Central de Estudantes, a Rua do Hospicio esta concluindo a leitura da trilogia de
um novo autor, - Fernando Limoeiro. (...) Qualquer autor pode encaminhar seu texto ao Panacéia,
no. DCE, para-inclusdo na:agenda de programagio para leitura”. (COUTINHO, Valdi, *Panacéia
promove leitura de pecas”. Didrio de Pernambuco. Recife, |0 de maio de 1980. s, p.).
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Hélida Macedo e Licio Flavio Rios em A barca
de ouro / 1982 (Foto: Alcides Ferraz)

quem gquisesse. Quando saimos do DCE e ficamos sem sede, a coisa complicou. Quanto
a equipe, tihhamos um elenco base, mas sempre convidavamos gente de fora. Esse
elenco base eraformado por mim, Augusta Ferraz, Gilson Sartos e Triana Cavalcanti, que
s6 fez dois espetéaculos como atriz, um deles exclusivamente para lembrar o 12 ano de
moite de Clarice Lispector, apresentado no Teatro do DCE. Depois que Triana participou
de Osfilhos de Kennedy, enveredou na parte técnica, especializando-se como iluminadora,
das mais requisitadas na cidade hoje. Isso porque a gente tinha como ideal preparar artistas
de teatro, entdo, tanto fazia eu estar em cena como apenas dirigindo, assinando a luz,
divulgando ou vendendo ingresso. Todos nds faziamos de tudo.

Gilson Santos: Com um revezamento constante, todos experimentavam da bilheteria
ao palco e ao trabalho de camarim.

Romildo Moreira: Tanto nos bastidores quanto em cena, acho que éramos bastante
avangados nessa busca de fazer, se ndo um teatro contemporaneo, algo ndo repetitivo. A
histéria do nosso repertdrio declara exatamente isso. Depois de Os filhos de Kennedy,
encenamos Ninar, adormecer e sonhar, nossa | experiéncia infanto-juvenit.? Estreamos
em Salvador, na praga Castro Alves, no | Férum de Teatro Brasileiro; exatamente na volta

3O encenador Romildo Moreira d& um depoimento sobre ‘Ninar, Adormecer e Sonhdr! (...) Arazdo
primeira que me fez escrever uma pega para o publico pré-adolescente; foi justamente a de néo
encontrar nos textos infantis, um texto que tivesse um contetido polftico mais engajado; que desse
um ponto de reflexdo aos que ndo mais se interessam por: historinhas de: bichinhos; fadinhas e
bruxinhas (...) esta caréncia de um trabalho dirigido a um publico: acima dos, |0 anos, me fez
escrever ‘Ninar, Adormecer e Sonhar’, um texto onde existe a preocupagao de mostrar passagens da
vida adulta, sem apontar o certo ou errado™. (COUTINHO; Valdi: ‘Em busca de piblico novo”.
Didrio de Pernambuco. Recife, 25 de julho de 1981. s, p.).
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de Augusto Boal da Franca para o Brasil. Era um espetaculo para rua e palco. Encenamos
a |? parte dentro do Teatro Gregério de Matos, que hoje se chama Teatro Glauber
Rocha, na praga Castro Alves; e a 2% parte, na rua. Aqui, esse espetaculo teve duas
montagens. Fizemos uma temporada inicial no MAC de Olinda, a 12 parte no museue o
encerramento nafrente dele, naquele palco ao lado da igrejinha. Depois disso, iniciamos
uma2° versao da pega, bem convencional, & italiana, emtemporada no Teatro do Derby.
Erateatro e danga, tendo no elenco: Carmelita Pereira, Marcos Henauth, Nildo Barbosa,
além de duas bailarinas, Marcia Rocha & Glauce Laxe. A coreografia era de Isolda Pedrosa.
Montamos um outro espetaculo infanto-juvenil, texto meu também, chamado Canteiros,
em 1982, que discutia aimportancia da Ecologia. O cartaz era uma criacio de Humberto
Peixoto, que trabalhava muito com o Teatro Ambiente de Olinda. A peca foi convidada
para ir ao Festival [bérico, em Portugal, na cidade do Porto, mas ndo conseguimos a grana.
Depois, fizemos A barca de Ouro, em 1983, a 12 montagem desse texto de Hermilo
Borba Filho apds a morte dele, ocorridaem 1976, O espeticulo fez um sucesso razoével,
Foi gravado pela TV Educativa e, por diversas vezes, reprisado em cadeia nacional. Tinha
umelenco enorme, entre outros, Evandro Campelo, um dos atores preferidos de Hermilo,
Alba L{cia, Edna Rodrigues e Hélida Macedo, que estreou como atriz de espetaculo
adulto, porque até entdo efa sé tinha feito infantis. A partir de entéo, passamos um tempo
semfazer palco. Essa parada do Panacéia aconteceu no perfodo em que me envolvi mais
coma politica cuttural, viajando o Brasil inteiro como diretor da Confenata. Dirigitambém
a Feteape por trés gestGes e me afastei bastante do grupo. A turma ndo segurou as
pernas. Da proposta inicial, s& conseguimos fazer espetéculos teatrais, um show de
musica no DCE, de Jards Macalé, produzimos ainda umafeira de arte e algumas exposicaes.
O que segurou o grupo foia atividade teatral, tanto que em vez de ser um grupo de cultura,
ele foi registrado como Grupo de Teatro Panacéia. S6 voltamos ao palco em 1985, no
Teatro Apolo, com o musical Maracatu Panacéia SA, ndo mais com a formacio inicial. Era
umelenco enorme, com mais de 20 pessoas em cena, atores, misicos e bailarinos, um
inferno. Enquanto os atores apareciam quase na hora do espetaculo, os bailarinos chegavam
cedissimo para fazer aquecimento. Ja os misicos, sé eram vistos cinco minutos antes. Era
um horror e euficava apavorado. Nesse trabalho, discutiamos a questao do negro no
Brasil, dos escravos até os dias atuais: a exploragio da mio-de-obra e sexual. Eraum
exercicio mais gestual do que de texto. Analisando hoje, friamente, acho que na construcio
desse espetaculo sofri uma certa autocensura, infelizmente. Por ser complicado viajar
comtanta gente, deixamos de fazer apresentagdes fora do Recife. Sé cumprimos uma
outratemporada no Valdemar de Oliveira e toda noite era uma complicagio. Elenco

- grande, problemas maiores ainda. A partir daf, como o grupo era registrado e estavaem

dia comtodas as formalidades burocriticas, a gente comegou a fazer empréstimos do
CGC, até pouco tempo atrés quando fui autuado pelo Ministério da Fazenda, porque os
*grupos recebiam dinheiro oficial e nunca faziam a declaragdo de Imposto de Renda. Eu
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éstava inadimplente com © Ministério da Cultura, com o Governo do Estado de
Parnambuco e com a Prefeitura da Cidade do Recife, sem saber. Suspendio CGCe o
Grupo de Teatro Panacéia acabou. Relembrando os |5 anos que a gente esteve bem
atuante, aconteceram fatos muito interessantes. Por exemplo: na época que Marcus
Siqueira tinha o grupo dele naladeira do Varadouro, fomos umaforga para a manutencao
daquela casa, onde Marcus e Luiz Mauricio Carvalheira mantinham um curso permanente
de formacio do ator. Sé que o curso ndo sustentava as despesas e, para contribuir,
faziamos permanentemente trabalhos em parceria: trouxermos Marcus e Luiz para ministrar
cursos na programagio do DCE, promovemos intercambio entre o THBF e alunos das
universidades e vendemos ingressos dos espetaculos deles.

Leidson Ferraz (da platéia): Como vocés se sustentavam?

Romildo Moreira: Fazlamos rifa, almocos, “livro de ouro™. Financeiramente, a gente
recolhia tudo que dava na bilheteria, pagava a pauta do teatro, atodos os integrantes e
reservava Uma cota para a manutencao do espetaculo. Ousseja, ninguémtirava dinheiro do
bolso para o Panacéia existir. O bom é que o nosso pliblico sempre cobriuas despesas de
cada peca. Sempre sobrava. Nossas montagens foram feitas com uma pré-produgao
muito grande. Para Canteiros, por exemplo, passamos um tempo levantando material
reciclado, ja que os figurinos utilizavam canudinhos de refrigerante e tampas de garrafa,
entre outros objetos. Um compromisso nosso, até essa montagem, era reunir-se todo
final de sermana. Fazlamos laboratérios, aulas, mas, a partir do momento que comeceia
viajar muito, isso foi mudando. O grupo relaxou e tornou-se burocrético. A gente se
juntava de tempos emtempos, ensaiava, apresentava, mas ndo tinha mais aquele convivio
inicial. Nossos dois Gltimos espetaculos ja foram mais voltados ao palco. Por isso, acho
que essa presenga fisica e constante do diretor ainda é importante para uma constituicao
de grupo, que ndo seja apenas mais um elenco.

Gilson Santos: Uma das coisas interessantes era esse exercicio diario que se tinhade
aprender, discutir e refazer. Mesmo tudo estando pronto, sempre entrava em
questionamento.

Romildo Moreira: Os filhos de Kennedy sofreu tantas alteragdes, a ponto da gente
colocar umdiretor parafora.

4 “Romildo Moreira volta de uma esticada ao Ceard, para onde levou seu Grupo Panacéia com a
apresentacio de Ninar, adormecer e sonhar, em diregdo do préprio Romildo. As voltas com. mil
dificuldades de Gltima hora, Moreira lancou méo de um ‘Livro de Ouro’, onde colheua solidariedade
de seus companheiros de teatro. Bringuei na coluna com o fato, mas quero louvar aqui a forga que
tantos deram. Felizmente isso ja ha em Pernambuco”. (ALVAREZ, Enéas, "Panacéia no Ceard"; Jorndl
do Commercio, Recife, 08 de outubro de [981,s.p.).
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Edna Rodrigues, Fabio Costa, Lenormande Lima;
Gladis Farah, Américo Barreto e Gilson Santos
em Canteiros / 1983 (Foto: Alcides Ferraz)

Gilson Santos: Isso porque, prestes a estrear, ele queria que a gente entrasse nuem
cena e ninguém encontrava razao para isso.

Romildo Moreira: Em reunido, esgotamos todas as possibilidades de descobrir Iégica

- hessa idéia. Resolvemos, entdo, que ndo querfamos mais aquele diretor e assumimos

uma direcio assinada por mim, mas numa experiéncia bem coletiva. Tivemos o respeito
de ndo usar uma marca sequer da direcdo anterior. Nos ensaios, quando eu estavaem
cena, Augusta Ferraz me dirigia. Essa foi a Unica montagem ndo musical do Panacéia, mas
ela abria com uma cango especialmente feita por Jodo Falco, que sempre foi misico e
na época atuava com © Balaio de Gato, grupo musical da Universidade Federal de
Pernambuco. Tudo nosso era pesquisado, com estudo de figurino, estudo de maquiagem,
e testado muito antes de entrarmos em cena. As vezes, o espetaculo ainda sofria
modificagio apds a estréia. Isso aconteceu em A barca de ouro, que inicialmente eraem
dois atos e depois virou ato Unico por conta da reagéo do piblico. Na montagem do
musical Maracatu Panacéia S/A, trouxemos dois musicistas para trabalhar os atores,
Fétima Marinho criou as misicas, os arranjos e fez a preparagio vocal e Luis Anténio, da
banda de Alceu Valenga, cuidou da harmonia do canto. Em Os filhos de Kennedy, espetaculo
realista, que se passava no inicio dos anos 70, contratamos um cabeleireiro, urmn maquiador
e ofigurinista mais requisitado da cidade, Marcilio Campos. Esse foi o Unico figurino que
agente ndo confeccionou, quemfez foi a equipe de Marcflio. Até o cartaz era um luxo para
aqueles tempos, tendo a assinatura de Joao Falcdo, na época conhecido como Jodo
Barreto Neto. Tudo isso fazia parte do nosso cuidado estético. O programa de Canteiros
era todo verde comfrutos vermelhos, igual ao cendrio, ambos concebidos por Humberto

" Peixoto. O texto da peca fol impresso nesse material publicitério e, por conta disso,
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Elenco nos ensaios de Maracatu Panacéia S/A / 1985
(Foto: Alcides Ferraz)

ganhou uma edi¢gao comercial. Acabou sendo montado no Brasil inteiro e me divulgando
como autor.

Normando Roberto Santos (da platéia): Romildo, sei de sua forte participagdo na
Feteape. Os outros componentes do Panacéia também estiveram envolvidos coma

entidade?

Romildo Moreira: Augusta, sim. Os outros, ndo. Hoje, acho que me envolvi mais do
que poderia, a ponto de me ausentar do Panacéia e prejudicar- nosso: trabalho.
- Coimegamos a fazer umteatro criativo, porém burocratico, com prazos e restrigdes.
Como nossa origem era outra, esse foi o fim do grupo.

Grupo de Teatro Panacela -

1977 Na rocaeraassim ;
‘ Texto e d:regao Romildo Morexra Fi-
_gurino Licio Flavio Rios e Romildo
Moreira. Maquiagem: Licio Fldvie
Rios. E[éhco Cassio Danilo (Cassio
_ Sette), Gilon Santos, Naha Correia
André Bartoloreu Romt!do Morevra,‘ ‘
Katia Sette Mircio René, Catlos
Almires e Emo F)gueu'edo enreou-
tros

A dama de copas eorei

nio. Maquiagem: Leonardo. Elenco: Au-
gusta Ferraz, Romildo Moreira, Jodo
Barreto Neto (Joo Falcao), Ana Lima,
Triana Cavalcanti e Gilson Santos.

Ninar, adormecer e sonhar
Texto e direcio: Romildo Moreira.

Musicas: Jozo Barreto Neto (Jodo

Falcdo). Sonoplastia: Rinaldo Ferraz.
Hluminacio: Triana Cavalcanti, Cenarios
e aderecos: Pipiu (Lucio Flavio Rios) e

_ Romildo Moreira. Figurino: o grupo,

Elenco: Ana de Souza Lima, Alba Ldcia,
Pipiu (Lucio Flavio Rios), Romildo

Moreira, Nildo Barbosa e Mario Lima

- Ninar, adormecer e sonhar

Texto, direcio e programacio visual:
Romildo Moreira, Coreografia: Isolda

Pedrosa. Musicas: Joso Barreto Neto
- {Jodo Falcio). Violino: Nazaré Lima,

Sonoplastfa: Maninho Souza. llumina-
cao: Misuel Angelo e Mario Oliveira.

- Cendrio: Aloisio Santana. Elenco: Alba

Ldcia, Carmelita Pereira, Marcus He-
nauth, Glauce Laxe, Marcia Rocha e
Nildo Barbosa,

1982 Abarcade ouro

Texto: Hermilo Borba Fitho. Direcao:
Romildo Moreira. lluminacio: Triana
Cavalcanti. Figurino: Nazareno
Petriicio. Confeccio de fisurino: Graca
Vieira. Musicas: Romildo Moreira e Luiz
Anténio. Elenco: Evandro Campelo,
Hélida Macedo. Francisco Emanuel,
Edna Rodrigues, Licio Flavio Rios, Ivson
Santlago, Ronaldo Brissant, Alba Licia,
Nildo Barbosa, Edna Rodrigues, Chico
Emanuel e Gilson Santos.

1983 Canteiros

Texto e direcio: Romildo Moreira,
Assistente de direcio e administracio:
Ronaldo Brissant. Musicas: Luiz Anto-
nio. Projeto de iluminacdo: Triana
Cavaleanti. Execucio de iluminacio:
Lacerda. Fisurino: Romildo Moreira e
Fabio Costa. Execucio de figurino e
maquiagem: Licio Flavio. Cenario, car-

-
Carmehta Pereira em Ninar adormecer
e sonhar / 198] (Foto: Ana Farache)

taz e programa: Humberto Peixoto.
Execucido de cendrio: o grupo. Opera-
_cao de som e arte final de cartaz e
programa: Romildo Moreira, Elenco:
Américo Barreto, Edna Rodrigues, Fa-
bio Costa, Gilson Santos, Gladis Farah
e Lenormande Lima.

1985 Maracatu Panacéia S/A

Direcio. Romildo Moreira. Magiia-
gem: Licio Flavio Rios. lluminacio:
Romildo Moreira e Lacerda. Técnico

__de som: Netto Campos. Figurino e

confeccio: Lido Favio e Romiildo Mo-
reira. Administracio: Ronaldo Brissant.
Producio executiva: Henrique Rodri-
gues. Divulgacao: Edna Rodrigues e
Romildo Moreira, Coreografia: Rob-
son Duarte. Musicas: Fatima Marinho.
Percussionistas: Heitor Batista, osimar
Luis e Miecio Queiroz. Elenco: Hélida
Macedo, Rejane Machado, Valdénia
Aratjo, Carmem Tavares, Lico Flavio
Rios, Roberto Vieira, Emerson Nasci-
mento, Grinauria Santos, Leidy Oli-
veira, Gisela Quefroga, Cira Ramos,
Marivalda de Oliveira, Dany Aratijo,
Rinaldo Ferraz, Bartolomeu Caval-

_ cante, Dau Oliveira e Robson Duarte.
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Proximos volumes:
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Grupo Chegou Maria Predl

Loucas de Pedra Lilas

Dramart Producdes

Teatro Popular do Nordeste - TPN
Temnalinha

Grupo de Teatro Bandepe
llusionistas Corporagdo Artlstica
Aquarius Produgdes Artisticas

| Grupo Feira de Teatro Popular

- Grupo Haja Teatro

R —— 1 1

Teatro Adolescente do Recife
Teatro Universitario Boca Aberta - Tuba
- Cooperarteatro
| Grupo Cénico Arteatro
. Panorama Teatro
- Teatro de Amadores de Pernambuco - TAP
-Grupo Teatral Risadinha
Cia. Théspis de Repertério
Clia. Teatro de Seraphim
Mao Molenga Teatro de Bonecos

Mamﬁrl:igﬁa“gernamnuﬁana 04

Cia. Trupe do Barulho
| Foco Il do Coliseu
“Teatro Mustardinha & Companhia - Teamu
Mamulengo Sé-Riso
Cia. de Eventos Lionarte
“Teatro Experimental de Arte - TEA
Equipe Teatral de Arcoverde - Etearc
Refletores Produgdes
Grupo da Gente - Grudage
Papagaios ProdugSes Artisticas
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Rodrigo Dourado € jornalista, diretor e professor de teatro.
Leidson Feriraz € ator, diretor teatral € jornalista.
Wellington Junior é arte-educador, diretor e professor de teatro;
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Dal porque o meu entusiasmo com O
trabalho sério e intenso, de confrontacdo de
idéias e de confirmagdo de dados, datas,
fatos, que vem sendo realizado por esses
jovens apaixonados pela arte teatral, que
resulta neste Memérias da Cena
Pernambucana, agora publicado. Provavel-
mente havera discordancias, mas ninguém
podera negar a plenitude deste trabalho. As
lacunas deverao ser completadas pela me-
moria histérica e emotiva do caro leitor.

Pesquisadores inquietos, desejosos de ver
escrita a trajetéria do Teatro Pernambucano;
aventureiros corajosos que ousaram
mergulhar nos arquivos, nos albuns, na trans-
cricdo de infindaveis horas de gravacao;
respeitdveis e responsaveis estudiosos,
todos de uma geracdo que tera a respon-
sabilidade de manter a dindmica da cena
teatral; doravante, a Leidson Ferraz, Rodrigo
Dourado e Wellington Junior, a cena per-
nambucanatem o dever da gratidao.

José Manoel
Diretor de Teatro



