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Memorias Compartilhadas

Prejeie  Memelilas e Cehea
Pernambucana, ponto de partida para o
presente livro, poderia ter se perdido
nas lembrancas dos viventes que dele
participaram, mas gragas ao empreen-
dedorismo de Leidson Ferraz, Rodrigo
Dourado e Wellington Jdnior, com o apoio de
Laurecilia Ferraz e o financiamento do
Funcultura, temos, agora, o registro escrito,
documental e até afetivo de parte da Histéria
do Teatro Pernambucano entre os anos 40 e
?O, distribuida em quatro volumes.

O Teatro Pernambucano é de vida longa, mas
Poucos se detiveram em escrever sobre sua
historia e, sendo curta a memoria, atos
EXpressivos dessa trajetoria se perderam na
Solidao do tempo. Momentos de ascensao e
butros de depressao fazem a cronologia dos
palcos, dos espagos, dos criadores e até dos
nvestidores.

Alguns escreveram, poucos tornaram publico
# a maioria deixou suas reflexdes em mono-
irafias depositadas nas prateleiras da bibliote-
[d universitaria.

\o leitor interessado no Teatro Pernam-
iicano cabe a paciéncia da procura. Mas, se o
iesquisador atuar como professor de Historia
o Teatro Brasileiro e quiser enfocar o estado
e Pernambuco, entao suas dificuldades serdo
em maiores. Neste rol estou eu, professor
e Historia do Teatro Brasileiro do Curso
egular de Teatro do Sesc (Servigo Social do
lomércio), com énfase para Pernambuco.
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Leidson Ferraz, Rodrigo Dourado e Wellington Junior / Organizacao
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Prefacio

A heranca
por Newton Moreno*

Otrabalho com o Grupo Cénico Arteatro, coordenado por Luiz Felipe Botelho, e nos
cursos Bésico de Formagao do Ator; na Fundaj, e Formagio do Ator da UFPE (o saudoso
CFA) sdo os registros de minhas primeiras ousadias no teatro pernambucano. Com
esses parceiros, dividi preciosa descoberta: a heranga de quem pisa nos palcos
perriambucancs € vasta;

Final dos anos 80, nomes que eu pescava em bibliotecas, fachadas e aulas ganhavam
rosto, obra e lagrimas. O legado lancado em baforadas explosivas de criatividade. Do
interior do estado, do meio académico, da periferia, da classe média pernambucana.

Vivencial Diversiones, Teatro de Amadores de Pefnambuco (TAP), Teatro de Estudantes
Israelitas de Pernambuco (Teip), Teatro Popular do Nordeste (TPN). Dramaturgos como
Luiz Marinho, Joaquim Cardozo, Hermilo Borba Filho, Jodo Cabral de MeloNeto, e o
paraibano-pernambuicanc Ariano Suassuna.

Espetaculos memoréveis: Anténio Cadengue dirigindo O balcdo e Em nome do desejo;

- Jodo Denys dirigindo Fim de jogo e Vestido de noiva; Moncho Rodriguez e As velhas. Além

daquelas encenagdes que me chegaram em programas puidos de arquivos pessoais e/ou
navoz emocionada de quemas assistiu: Aplauditranscri¢@es passionais de Viva o corddo
encarnado, Vivencial | e Auto das sete luas de barro.

E o histérico de diretores-pedagogos como Marco Camaroitti, Ricardo Bigi de Aquino,
José Manoel e os antecessores Valdemar de Oliveira, Luiz Mendonga, Clénio Wanderley.
Enfim, encenadores, processos de pesquisa de grupo (ainda que sem vocago para
oregistro e a sistermatizagao dessas pesquisas) e a dramaturgia, cornucdpia infinita de matizes
regionais e universais. Todo umsftio arqueoldgico e uma cena contemporanea de alta

“Recifense, mora em Sdo Paulo. E ator autor e diretor de teatro;



voltagem provocadora. Cléssicos universais, cléssicos regionais. Genet e Luiz Marinho,
Shakespeare e Jodo Falcdo dividem espaco no roteiro teatral dos periddicos.

Um ligeiro olhar para este panorama acusa as diversas matizes da investigagao cénica. Este
lugar produz teatro com tantas opgdes distintas/distintas opges; este lugar aplaude Luiz
Lima e aplaude Marfa de Jesus Baccarell, aplaude Geninha da Rosa Borges e aplaude L dcia
Machado, aplaude Edilson Rygaard e aplaude jodo Denys; este é um lugar comfome
descomunal porteatro e com entendimento que seus bragos divergentes confluem para
© mesmo abrago final, com igual respeito pela ciéncia do palco.

O projeto Memérias da Cena Pernambucana alia-se a publicagées solitarias como Tirando
a Mdscara — Teatro Pernambucano 20 anos de Represséo de Milton Baccarell que,
bravamente, ambicionam o registro da arte teatral pernambuicana. Poucos s3o os recursos
destinados & montagem e processos de pesquisa, podemos imaginar o esforco para a
realizagdo desta ousada e necessaria viagem de resgate.

Nesta primeira edigdo, Teatro Hermilo Borba Filho — THBF Teatro da Universidade
Catdlica de Pernambuco — Tucap, Teatro Experimental de Olinda ~ TEO, Vivencial
Diversiones, Clube de Teatro Infantl/Clube de Teatro de Pernambuco, Teatro Assimiétrico
do Recife — Tare/Marcus Siqueira Produgdes Artisticas, Teatro Ambiente do MAC — TAM,
TTTrés Produgdes Artfsticas, Grupo de Teatro Panacéia, Os primeiros guerreiros que
vao desfolhar a construgio de parte de nossa histéria cénica.

O método investigativo tenta recriar e apreender o ‘modus operandi’ de cada grupo
através de seus depoimentos. O testemunho dos participantes torna mais auténtico o
- resgateaque se propde o projeto. Sentimos descobertas que surgem durante a elaboragdo
das respostas e, as vezes, a tomada de consciéncia de como um ‘método’ acs pouUCos era
construido, quase subterraneamente, como se algumas entrevistas conduzissemn artistas
auma reflexdo sobre sua produgao. Em outros momentos, como no depoimento do
Teatro Hermilo Borba Filho, percebe-se a objetividade da condugdo de Marcus Siqueira.

Vale observar como ecoam as mesmas questGes para novos grupos: divisdo de fungdes,

Mecanismos para viabilizar financeiramente, qualficacio profissional, formagao de plblico,

selegdo de repertdrio; ou mesmo o enfrentamehto da produgdo artisticaem meio a
perfodos histéricos turbulentos e de transigio polttica. O esclarecimento sobre o impacto
daestéticado Vivencial emtempos de repressio amplia o entendimento de sua contribuicio
e agdo polftica.

Ao final de cada secdo, um histSrico das montagens com ficha técnica &; no comeco,
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alguns diretores convidados inauguram nossa viagem com sincero depoimento sobre
cada grupo. Hé que se fazer mengao a mediacio articulada de José Manoel & Romildo
Moreira, uma escolha acertada por suas atuacdes e conhecimento da cena local,

Leitura obrigatéria para os novos agrupamentos teatrais e tedricos da cidade, este material
acende a relevancia da sisteratizacdo, dos didrios de bordo, da reflexdo, ou do
acompanhamento de um tedrico/dramaturgista para organizar essas descobertas.

O livro preenche lacuna séria no teatro de grupo do pafs: a auséncia de registro de seus
processos. Livros como o do Teatro da Vertigem (SP) e do Grupo Galpao (MG) sao
raridades. O teatro brasileiro carece desse tipo de publicagio paratracar seu histérico
teatral provocador,

Nossa heranca

Ficou mais dificil seguir apds enverga-la, sabé-la. Mas pisar nos palcos do Santa Isabel,
Joaquirm Cardozo, Parque, Hermilo EBorba Filho, Apolo, Barreto JUnior, Valdermar de
Oliveira, nunca mais foi tarefa solitérfa. E sempre dividir a cena com mestres conterraneos.
Sentia-me e me sinto ligado a todos eles por um fio mégico que laga os perseverantes
artistas (seria redundancia?) dos palcos brasileiros.

§ , . .
Ha que se pedira béngao como se faz na familia nordestina (e como boa famflia nordestina
esta € numerosa) para “pegar o bastdo” com dignidade e enfrentara cena coma consciéncia
de tdo imponente heranga.



Apresentacao

No final de 1997, por iniciativa da Federagio de Teatro de Pernambuco — Feteape —
nasceu o projeto Memdrias da Cena Pernambucana, tendo como objetivo o resgate de
parte significativa da movimentacao teatral do estado, Comessa finalidade, durante o ano
de 1998 (janeiro a novembro), a entidade promoveu encontros pablicos enfocando
alguns conjuntos responsaveis pela histéria do tablado pernambucano. A iniciativa era, na
verdade, um desdobramento de outro ousado projeto, de nome Teatro em Arena,
realizado durante a gestao de Teresa Amaral (1986 - 1988) e que levantava discussdes a
respeito de temas diversos como a produgao de teatro para a infancia e juventude e a
atividade cénica no interior de Pernambuco.

Arealizagio do Teatro em Arena contou coma participacio decisiva de José Manoel, ex-
presidente (1984 -1986) e entdo responsavel pela Assessoria para o Interior da Feteape.
Figura de grandes idéias, José Manoel permaneceu ligado & entidade durante os anos
subsequientes e propds a Romualdo Freitas, presidente da Federacio em 1997, a retormada
daquele importante férum de discussio, dessa vez com novo alvo e novo nome: Memérias
da Cena Pernambucana. O projeto, em principio, realizar-se-ia em duas etapas. A |2
delas consistia na promogao e no registro em dudio dos encontros; a 2% contermplava a
posterior transcrigdo e publicagdo do material coletado. Entretanto, durante aquela gestao,
apenasa | * etapa foi levada a termo. Sete anos foram necessarios para que o projeto
fosse parcialmente concluido, coma publicagdo do presente livro.

Clentes da existéncia desse rico material histérico nos arquivos da Federagéo, propusemos
ao atual presidente da entidade, Roberto Carlos, o resgate do projeto e sua conseqiente
finalizagdo. Gragas ao apoio irrestrito que recebemos, foi possivel submeter ao Fundo de
Cuttura do Estado de Pernambuco (Funcultura) um projeto préprio, aprovado em 2004,
com vistas a publicagdo do | ° volume de urma série de quatro. Cada volume enfeixard o
registrode 10 encontros, tendo em vista ser impossivel condensar numa Gnica publicacio
ofarto material resultante dos 40 encontros realizados. Daf, afirmarmos que este livro
contempla apenas parcialmente afinalizagdo do Memdrias da Cena Pernambucana, uma
vez que serd necessrio ainda o apoio e o incentivo das entidades e do Poder Plblico para
que os outros trés volumes cheguem ao alcance do leitor, do estudante, do pesquisador
e dosinteressados emartes cénicas, tao carentes de referéncias sobre a histéria doteatro
pernambucano.



Antes, no entanto, de explicitar conceitos e métodos aplicados a este trabalho, faz-se
necessario registrar alguns apoios fundamentais para a realizago da | * etapa do Memérias
da Cena Pernambuicana, como Elaney Acioly, vice-presidente da Feteape naquele periodo,
que assumiu e acornpanhou o projeto até o Gttimo encontro. Tendo ainda ao seu lado os
incansaveis colaboradores Leidson Ferraz, Paulinho Mafe e Quiercles Santana,
desempenhando fungSes Vérias de articulagdo e produgio. Gragas ao trabalho exaustivo
dessaequipe, o projeto pbde seguir seu curso, mesmo sem contar com qualquer incentivo
financeiro.

Outros pessoas foram também fundamentais para a concretizagdo da iniciativa. Simone
Figueiredo, & época administradora do Teatro Arraial, que cedeu gentilmente a pauta
daquele espago; assim como Socorro Rapdso, que acolheu um dos encontros no Espago
Cultural Indcia Rapéso Meira. Além delas, é preciso render agradecimento especial aos
muitos mediadores, que com sua inteligéncia souberam conduzir, provocar e levantar
discussées enriquecedoras. So eles: Leidson Ferraz, josé Manoel, Romildo Moreira;
Romualdo Freitas e a propria Elaney Acioly.

Por fim, vale registrar também o apoio do Servigo Social do Comércio (Sesc), que doou
asfitas de 4udio; e da imprensa local, que abragou o projeto, garantindo a presenga de um
plblico inquieto e heterogéneo a cada encontro.

Em Foco

Em sua origem, o Memérias da Cena Pernambucana traz o subtftulo: O Teatro de Grupo.
Observamos, no entanto, que o conceito de grupo, apesar de bastante discutido, nem
~ sempre se aplicava aos conjuntos que estiveram emfoco durante os encontros. Poucas
sao as definigSes claras que encontramos, uma delas aponta que

Um grupo, diferentemente de uma companhia ou de um elenco, é um conjunto
que se forma e se mantém em torno de uma idéia comum, uma idéia que, &
medida em que seus integrantes vdo exercendo cada qual sua fungéo ativa
dentro do coletivo, tenderd a se traduzir em uma ética, uma técnica e.uma

estética proprias. Seria esta uma definicdo? Na década de 70, Maridngela Alves

de Lima escreveu que o que caracteriza um grupo em oposicdo a outros tipos de
conjuntos teatrais é que o grupo ‘é contra’.!

Logo, deliberamos pela exclusdo do subtitulo nesta publicagio, embora reconhecamos a

"TROTTA, Rosyanne. "Teatro de Grupo, Utopia e Realidade”. Mdscara— Revista de Teatro. Ao
I, n°2; p. 27, junho ~ 93,
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dificuldade de langar mao de uma terminologia mais precisa, que contemple a todos.

Durante os 40 encontros, foi possivel conhecer diversos aspectos organizacionais e de
criagdo desses conjuntos. A selecio deles coube exclusivamente & equipe do projeto em
sua | * etapa, o que significa que nosso trabalho de organizagio parte de material pré-
existente, ndo nos sendo possivel responder sobre quaisquer critérios aplicados a essa
escolha.

Aorganizago dos conjuntos por volume segue o critério cronoldgico, ndo a cronologia
daaparigao no cendrio artistico do estado, mas a dos encontros promovidos pela Feteape.
Dessa forma, no presente volume, é possivel conhecer parte da histéria de: Teatro
Hermilo Borba Filho (THBF), Teatro da Universidade Catdlica de Pernambuco (Tucap),
Teatro Experimental de Olinda (TEO), Teatro da Crianca do Redife, Vivencial Diversiones,
Clube de Teatro Infantil/Clube de Teatro de Pernambiico, Teatro Assimétrico do Recife
(Tare)/Marcus Siqueira Produgdes Artisticas, Teatro Ambiente do MAC (TAM), TT Trés
Producdes Artisticas e Grupo de Teatro Panacéia.

Nos préximos volumes, teremos: Grupo Chegou Maria Pred!, Loucas de Pedra Lilas,
Dramart Produgdes, Teatro Popular do Nordeste (TPN), Tem na Linha, Grupo de
Teatro Bandepe, llusionistas Corporago Artistica, Aquarius Produges Artisticas, Grupo
Feira de Teatro Populat; Grupo Haja Teatro, Teatro Adolescente do Recife, Teatro
Universitaric Boca Aberta (Tuba), Cooperarteatro, Grupo Cénico Arteatro, Parorama
Teatro, Teatro de Amadores de Pernambuco (TAP), Grupo Teatral Risadinha, Cia. Théspis
de Repertorio, Cia. Teatro de Seraphim, Mao Molenga Teatro de Bonecos, Cia. Trupe do
Barulho, Foco Il do Coliseu, Teatro Mustardinha & Companhia (Teamu), Mamulengo
S6-Riso, Cia. de Eventos Lionarte, Teatro Experimental de Arte (TEA), Equipe Teatral de
Arcoverde (Etearc), Refletores Produgées, Grupo da Gente (Grudage) e Papagaios

_Producées Artisticas.

Conceitos

Arealizagdo da |? etapa do Membrias da Cena Pernambucana tem justificativa e objetivo
muito claros. A metodologia de encaminhamento dos encontros, no entanto, tornou um
formato bastante hibrido, emque sé misturavam palestra, semindrio, debate, entrevista,
revelando uma abertura pouico comuma-esse tipo de projeto, o que acabou por enriquecé-
lo, ras também suscitou inlimeros problemas de organizagio.

Como ja foi colocada, a idéia consistia em promover encontros abertos com o intuito de
resgataratrajetdria de conjuntos importantes para a cena pernambucana. Esse resgate o,
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no entanto, apenas a ponta-de-langa de uma série de temas que, inevitavelmente, vieram
atona. Mais que uma retomada da histéria, meramente museoldgica, o projeto pretendia
discutir a atualidade a partir da experiéncia desses conjuntos. Aqui, vale considerar ainda:
apesar da distincia que separa o ano desta publicagio daquele 1998, quando aconteceram
0s encontros, podemos constatar que as discusses levantadas ali estio ainda em pauta,
sendo possfvel afirmar que o projeto reflete inquietagses do artista de hoje.

Para participar do projetoforam convidados inCmeros artistas: atores, cendgrafos, diretores,
figurinistas, dramaturgos, maquiadores, miisicos, etc. Sem nenhum privilégio a qualquer
fungao. Muitos deles integraram grupos, outros participaram de montagens de companhias,
alguns trabalharam exclusivamente como convidados de produgées, entre tantas formas
de engajamento na cena. Foi a partir do relato desses importantes protagonistas que o
plblico teve acesso a histéria dos conjuntos.

Essa multiplicidade de vozes também se estendia & platéia, que intervinha e, a partir de seus
interesses, encaminhava o encontro. Dessaforma, o Memérias da Cena Pernambucana
tornou-se uma arena democrética em que todos eram ouvidos, todos tinham
representatividade.

Pode-se afirmar ainda que a metodologia aplicada, ou o seu formato aberto, aponta novos
caminhos para o historiador de teatro. Isso se levarmos em conta o cardter pluri-autoral
da obra ¢énica. Nesse sentido, o projeto, ao contrério de outras abordagens histéricas,
confere igual status a todos os autores, sem privilegiar, por exemplo, a dramaturgiae o
dramaturgo, ouaencenacio e o encenador,

Comega a tomar corpo, assim, uma nova forma de historiar a cena, baseada na
“compreensdo da obra como criago, em que cada uma das fungdes especfiicas contribui
de maneira determinante para a realizacio do todo” e na crenca de que “destacar um
elemento em detrimento de outros compromete a apreensdo da complexidade do
sisterna espetacular”. Abordagem para a qual “apresentar as muitas vozes, as diferentes
linguagens e a interagdo dos esforcos criativos remete & dimensio conjuntada cenae
estimulaa reaparigao, em forma renovada, de dramaticidade, agao e conflito”

Como o nome do projeto indica, a construcio dessa histéria utiliza como matéria-prima

amembria, a recordagao, a lembranca. Apesar da resisténcia e do medo de alguns, elas
530 elementos fundamentais paraaconstrugdo do conhecimento, do saber. Por isso, &
preciso definir alguns conceitos, contando para isso coma colaboragdo valiosa de Marilena

2 FABIAO, Eleonora, “Histéria do espetaculo: a dramaturgia do historiador”, Revista Folhetim, Rio
de Janeiro; n° 5; p.36, set-dez; 1999,
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Chautemn Convite a filosofia, no intuito de compreender os alicerces deste trabalho.
O que é membrial

A meméria é uma evocagdo do passado. E a capacidade humana para reter e
guardar o tempo que se foi, salvando-o da perda total. A lembranca conserva
aquilo que se foi & ndo retornard jamadis. (...) Como consciéncia da diferenca
temporal — passado, presente e futuro -, a memdéria é uma forma de percepcdo
interna chamada introspecédo, cujo objeto é interior do sujeito do conhecimento:
as coisas passadas lembradas, o préprio passado do sujeito e o passado relatado ou
registrado por outros em narrativas ordis e escritas.

Vem daf a importancia conferida a memdria no processo de construgio da histdria, uma
vez que

Do ponto de vista da teoriardo conhecimento, a memdria possui as seguintes
fungbes: (...) recordagdo ou reminiscéncia de alguma coisa como pertencente o
passado e, enquanto tal, diferente ou semelhante a dlguma coisa presente;
capacidade para evocar o passado a partir do tempo. presente ou de lembrar o
que ja ndo ¢, através do que é atualmente. Por essas funcdes, a meméria é
considerada essencial para a elabora¢do da experiéncia e do:conhecimento
clentifico, filoséfico e téenico. ;

Entretanto, vale ressaltar que a memdria ndo é apenas um processo bioldgico, pois

se @ memdria fosse mero registro cerebral de fatos e coisas passados, ndo se
poderia explicar o fendmeno dd lembranga, isto é, que selecionamos e escolhemos
o que lembramos e que alembranga tem, como a percepcéo, aspectos dfetivos,
sentimentais, valorativos.

O que significa dizer que a organizagao desta publicagdo lida com depoimentos nos quais
entram componentes objetivos e componentes subjetivos para formar as lembrangas.
Sdo componentes objetivos: as atividades fisico-fisiolégicas e quimicas de gravacdo
e registro cerebral das lembrangas {...) Sdo componentes subjetivos: a importdncia

do fato e da coisapara nés; o sighificado emocional ou afetivo do fato ou da coisa
parands; o modo como alguma coisa nos impressionou e ficou gravada em nés.

Nosso trabalho consistiu, portanto, em distinguir; nas lembrangas e recordaces, o que
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era introspecgdo e o que de fato pertencia a “dimensdo coletiva ou social, isto €, a
memaria objetiva gravada nos monumentos, documentos e relatos da Histéria de uma
sociedade”. Para isso, fez-se necessério realizar o cotejo entre as informacdes transmitidas
pelos depoentes e a documentagao (suportes da memdria coletiva) existente: jornais,
programas, efc., com o intuito de garantir afidelidade dos fatos e acontecimentos narrados.

Nem sempre foi possivel confirmar, a partir desse método, os dados transmitidos. No
entanto, considerando tudo que foi colocado, os relatos aqui publicados encerramemssi
enorme valor para a construgdo da histéria do teatro pernambucano,

Outro elemento, porém, também foi bastante presente ao longo dos encontros: a
imaginagdo. Muitas vezes, quando a memdria falha, & 3 imaginacdo que o ser humano
recorre. Mas ela é também ativada por razées de ordem diversa. Sendo assim, faz-se
necessario entender

O que é imaginagao?

(..) capacidade para elaborar mentalmente alguma coisa possivel, algo que ndo
existiu, mas poderia ter existido, ou que ndo existe, mas podera vir a existir. (...)
surge, assim, como algo impreciso, situada entre dois tipos de invengdo — criagdo
inteligente e inovadora, de um lado: exagero, invencionice, mentira, de outro. No
primeiro caso ela faz aparecer o que ndo existia ou mostra ser possivel algo que ndo
existe. No segundo caso, ela é incapaz de reproduzir o existente ou o acontecido.

Porl essa razao, ndo podemos deixar de reconhecer aqui que a imaginagdo operouem
muitos momentos durante a realizagdo dos encontros. Quando nos foi possfvel confronta-
la coma verdade, naturalmente, fizemos ura opgao pela Ultima. De qualquer maneira, é
preciso que o leitor se relacione criticamente com os depoimentos publicados, uma vez
que “do ponto de vista da teoria do conhecimento, a imaginagao possui duas faces: a de

auxiliar precioso para o conhecimento da verdade e a de perigo imenso parao conhecimento
verdadeiro”.

Metodologia

Ametodologia aplicada & organizagio dividiu-se emvérias etapas, que julgamos importante
esclarecer pormenorizadamente:

[ Transcrigio das fitas: consistia na transposicdo dos depoimentos orais para a
escrita. Etapa que esbarrou em dificuldades de ordemtécnica, visto quealgumas
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6.

das fitas k-7 tinham baixa qualidade de gravaggo. Além disso, muitos depoentes
néo utilizaram o microfone disponibilizado durante os encontros, fazendo com
quemalgunstrechos de depoimentos e intervengdes nao ficassem registrados.
Porfim, distlrbios de voz diversos (dicgdo, articulagao, etc.) também impediram
que algumes declaragdes fossem capturadas.

Adequagdo da linguagem oral para a linguagem escrita: a equipe cuidou de manter
o tom coloquial dos depoimentos, mas efetuou um trabalho de edicio e
organizagdo dos discursos, tendo em vista a exigliidade do espago e objetivando
uma melhor compreensao do leitor:

Pesquisa: realizou-se ainda um vasto levantamento de material iconogréfico nos
acervos pessoais — daqueles que participaram dos debates e de outros
componentes dos conjuntos —, das entidades de classe e do Arquivo Piblico
Estadual, afim de se proceder ac cotejo de dados e informagdes ja explicitado
nessa apresentagao.

Autorizacio e revisio dos depoentes: de posse dos depoimentos transcritos,
cada participante do Memorias da Cena Pernambucana emsua | # etapa foi
contactado, comvistas a efetuar urma revisao de seu depoimento, eventualmente
realizando alguma correcdo, e a autorizar os organizadores a publica-lo. Aqui,
vale ressaltar que esse foi apenas um procedimento preventivo, uma vez que
durante os encontros os depoentes j4 estavam cientes da posterior publicagio
do material registrado. No caso de depoentes ja falecidos, todo o esforco fo
feito no sentido de informar a familia sobre a utilizagao do depoimento. Quando
isso ndo foi possivel, langamos mao da prerrogativa anteriormente citada. Afora
tudo disso, essa posterior revisao tinha por objetivo garantir ac lettor a fidelidade
absoluta dos dados.

Adendos e notagGes: além das intervencSes efetuadas pelos proprios depoentes
(corregdes de datas, nomes, imprecisdes) — muita vezes contando com nossa
ajuda, gragas ac material iconogréfico levantado - julgamos também importarte
inserir informagGes complementares no corpo dos depoimentos. Ex: titulo de
espetaculo (Quando possivel, acrescentamos autor; diretor e produgo). Sempre
contando coma anuéncia dos depoentes. Tendo em vista ainda o excesso de
informag&es de grande relevancia, de caréter histérico, que nos chegararmas
méos, utilizamos ainda o recurso das notacdes para esclarecer, acrescertar e
complementar dados sobre os conjuntos.

Elaboragao de artigo: os depoimentos séo ainda precedidos por artigos, assinados
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por profissionais que, preferencialmente, participaram do conjunto ou comele
colaboraram, mas ndo estiveram presentes aos encontros. A elaboragao seguiu
umformato livre, oscilando muitas vezes entre o erocional e o mais académico,
© que ndo frustra, entretanto, o objetivo de oferecer uma visio ampliada da
histéria desses conjuntos, na crenca de que todas as vozes devem ser ouvidas.

/. Ficha de montagens: ao final dos depoimentos, o leitor encontrard ainda uma
ficha das montagens dos conjuntos, organizada por ano. Aficha prioriza a equipe
dos espetaculos (texto, direcdo, elenco, etc.). Esses dados foram extraidos dos
acervos ja citados (programas, matérias de jornal, etc) e dos anudrios brasileiros
de teatro, publicados entre os ancs de 1976 ¢ 1982 pelo Servigo Nacional de
Teatro (SNT), posteriormente Instituto Nacional de Artes Cénicas (Inacen),
ambos do Governo Federal, Muitas vezes, nao foi possfvel coletar dados sobre
as fichas técnicas, porque os documentos se perderam ou mesmo porque as
montagens nem chegaram a ser documentadas. E o caso, por exemplo, do
Teatro da Crianga do Recife, que, em virtude de produzir quase exclusivamente
para escolas, ndo ganhava espago nos jornais e também no contava com
programas dos espetaculos. Quando isso aconteceu, fizemos questio de
registrar otitulo das montagens, na esperanca de que pesquisas futuras possam
resgatar essas informagdes, ndo permitindo que parte da nossa histéria se
perca.

8. Recorte histérico: porfim, é importarte frisar que nosso trabalho de organizagio
fez uma opgdo clara pelo que era relevante historicamente para o coletivo,
suprimindo tudo que dizia respeito a fofocas, desafetos e intrigas. Respeitando
amaneira muito propria, espetacularizada, do artista de teatro se relacionar com
a histdria, preservamos o caréter quase celebratério dos encontros, mas
optamos por olhar a experiéncia do passado como algo positivo, que pode nos
impulsionar a construir um outro futuro.

Volume 01}

Neste Volume 01, o leitor conhecerd a histéria de conjuntos cujo perfodo de atuacio sio
os turbulentos anos 60-70. Em comum, o fantasma da Ditadura Militar. Ternos assim, um
panorama bastante rico, em que se apresentam conjuntos universitérios, periféricos, de
criagao coletiva, experimentais, infantis, etc. E dificil aparenta-los, filid-los, em virtude das
peculiaridades de cada um. Pode-se afirmar, no entanto, que quase todos sdo fruto da
revolugéo que se operava no palco mundial e brasileiro.

O Hapenning e a Performance colocavam em xeque os limites teatro-vida, resgatando o
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idedrio artaudiano e langando o mais controverso grupo dos EUA: Livi.ng Theatre. Na
Europa, Grotowsky, Barba e Brook realizavam um teatro de ator, fisico. Em todo o
mundo, conjuntos investiam na prética do transformismo, fazendo um teatro de
ambigliidades e ambivaléncias sexuais, conhecido como Queer Theatre.

No Brasil, tem-se de um lado o engajamento politico do Arena; de outro, a verve andrquica
e tropicalista do Oficina. Além deles, grupos que estimulam a criagio cole‘gva, como
Asdr(ibal Trouxe o Trombone, Ventoforte, Pod Minoga, Mambembe, Ormtorrmlccf e
Royal Bexiga's Company. Tedos protagonistas de um periodo d.e ruPtura com atr?.(?@ao,
emgue o momento politico e as revolugdes comportamentais exigem urma revisao de
linguagens, uma abordagem nova para novos conteddos.

Em Pernambuco ndo seré diferente. Investindo na dramaturgia nacional, pesquisando a
utiizacdo de novos espagos, desvelando a figura do homossexual, prc?movendo ainser¢ao
da crianga na cena, desbravando regides e plblicos desconhecidos,v dialogando corrioutras
expressdes artisticas, os conjuntos locais perpetuardo a trad@?o do .estad'o como
encruzilhada de idéias, como catalisador de tendéncias e influéncias. Unica raiz que se
preservou ao longo desses anos, a de regido que, antropofagicamente, devora e recria
cutturas.

O Membrias da Cena Pernambucana oferece, assim, uma visao privilegiada sobre aspectos
poltticos, idecldgicos, econdmicos, administrativos, estéticos, artisticos e relacionais d'es,sejs
conjuntos. Um importante material de referéncia, que, no entanto, ndo esgota a histdria
do teatro pernambucano. E preciso que outros pesquisadores se debrucerm sobre aspectos
ainda inexplorados, que este trabalho ndo alcanga, aprofu ndanldo, constantemente, a
investigacdo sobre a cena local. As pistas estdo dadas, basta segui-las.

O espago para teatro nos jornais diminui diariamente, o interesse p.ela reflexdo soE)re
artes cénicas em revistas e periddicos € minimo, a penUria financeira das pr?dugogs
impede o investimento na documentagdo ostensiva, as entidade de classe ndo témapoio
para investir na criagao de acervos permanentes. O panorama € desalentador. Perderemos
amemorial

Investimentos como este precisam ser ampliados a fim de que o efémero teatral ndo se
transforme em sindnimo de ignoréncia e desconhecimento. Fica o estimulo para que
outros se apaixonem, como nds, por essa histdria tao rica, cujo resgate é tio prazeroso.
E acrenga de que poderemos ainda celebrar, juntos, a publicagio do Volume 02.

Boa Leitura,
Os Organizadores.
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Jodo Penys e Stella Maris Saldanha
: em Osflizis da senhora Carrar [ 1 978
‘ (Foto: Gilberto Marcelino)
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Arte, razdo, paixao, utopia, diversao,
ensino e comprometimento social

por Joao Denys Aratjo Leite®

O Teatro Hermilo Borba FHlho foi minha maior escola de teatro e vida grupal. Em-[977 fui
conduzido, ou melhor, arrastado por meu amigo de colégio, | Ulio Ludemir, para aquela
casa de criagdo, trabalho e estudo, onde me matriculei na 12 turma do Curso Regular de
Teatro — Formagdo de Ator. Foi entdo que conheci meus mestres do teatro. Marcus
Siqueira responsabilizava-se pela Prética de Interpretago; Luiz Mauricio Carvalheira, por
Histéria do Teatro, Dramaturgia e Teoria da Representagio, além da coordenagdo
pedagdgica; e Helena Pedra, pelo Trabalho de Corpo e Voz. Nao demorou muito para eu
me destacar como futuro ator, cendgrafo, diretor e ser incorporado ao grupo.

Minha |2 prova pUblica no curso do THBF foi uma cena de Jorginho, 0 machdo, de Leileh
Assungao. Quando menos esperei, estava atuando e dirigindo os colegas no espetaculo
Todomurido, de autor desconhecido do século XV, e depois atuando e dirigindo uma
adaptagdo, realizada por minha turma, de conto Feliz ano novo, de Rubem Fonseca, isso
emfinsde 1978. Nesse mesmo ano atuava na temporada de Os fuzis da senhora Carrar,
de Bertolt Brecht.

No convivio como grupo, aprendia vivenciar todas as etapas de uma montagem teatral,
atransitar portodas as fungées: continuo, faxineiro, cozinheiro, pintor de roupas e cendrios,
camareiro, maquiador, bilheteiro, portador de textos e documentos para a Policia Federal,
tudo enfim. Exercitdvamos o aprendizado da humildade, sem subserviéncia, com
responsabilidade ética e politica. Literalmente, desempenhavamos todos os papéis;
aprendfamos a nos respeftar e a nos dedicar pacientemente ao teatro.

Marcus lutava, apaixonadamente, para educar atores e atrizes conscientes de seu papel de
artistas e cidadaos; artistas que combatessem por liberdade e justica social com as armas
daarte: as Unicas que possufamos e displinhamos para vender. Essa era nossa ideologia.
Eramos um time com uma exclusividade de partido artistico, cuja moeda era um minimo
de coeréncia comas idéfas e ideais que cultivdvamos e nos diferenciavam de todos os
outros grupos existentes nas cercanias de Olinda e Recife, Muito dessa diferenca devia-se
aopgao estética das encenagdes de Marcus Siqueira, centrada no trabalho do ator, que

? Fot alunio e integrante do TBHE desenipsnhando funcées diversas dentro do grupo. E dramaturgo,
ator, diretor e professor do Departamento de Teoria da Arte & Expressio Artistica da UFPE:

26

nos obrigava a atuar como sobre um poema cru. E era essa crueldade que ele nos
ensinava, fazendo-nos caminhar por dentro de umteatro menos alienado; palmilhar as
entranhas de uma arte que atendia a uma espécie de “encomenda social” do momento.

A perda das nossas instalagdes em Olinda, em fevereiro de 1979, obrigou-nos a buscar
novos espagos e seguir resistindo. No auditério da TV Jornal do Commercio, montamos
Um grito parado no ar, de Gianfrancesco Guarnieri, com direcio de Rubem Rocha Filho.
Nesse processo de montagem, testemunhei a impressionante disponibilidade de Marcus
quando assumia o papel de ator. Ele se transfigurava: humilde, obediente, pontualissimo,
estudioso. S6 emitia uma opinido sobre a encenacio se fosse solicitado e se o fizesse era
comum comedimento admirével. O diretor autoritério dava lugar ao ator-aprendiz.

Essa capacidade e a grande generosidade que o habitava faziam dele uma das poucas
personalidades fascinantes que tive a honra de conviver, ser amigo e aprendiz. Esse Marcus
maledvel e transparente foi o ator que tive a alegria de dirigirem 1981, na peca Por
telefone, de Antdnio Fagundes e que, as vésperas da estréia, nos deixou érfaos, a mim,
aSandra Carreira, que com ele contracenava, e atodo o THBF que ndo soube ou ndo
quis sobreviver semele.

No THBF aprendi uma humanidade e um compasso de espera dificeis de expressarem
palavras: sdo atitudes, comportamentos de quem aprendeu a fazer arte, dedica-se a
estuda-la permanentemente e entende que o teatro é feito de relagdes comadanga, com
amUsica—seus progenitores —, coma literatura, com as artes plasticas, comaarquitetura,
coma dtica e os meios eletrénicos. Apreendi que o teatro € feito de relacdes coma
poesia, comafilosofia, coma inteligéncia, coma criatividade, coma ideologia, comafé,
coma paixdo, comarazao, num constante movimento triddico, que transita entre o real,
osimbdlico e o imaginario.

Oteatro é diversdo e ensinamento; é extravagantemente polttico, visto que nos delega

poderes vivos e instantdneos emface dos plblicos, e face de suaformaeminentermente
social. No teatro a matéria é o ser humano com suas porgdes de matéria e sonho.
Portanto, o teatro também é uma relagao onirica, uma relagdo utdpica e nunca é apenas
teatro, pois ele € o conjunto de suas relagdes no mundo social. Tudo isso aprendi no
Teatro Hermilo Borba Filho, e nunca mais desaprendi, porque pratiquei, pratico,
redimensiono e dissemino um teatro “pirografado”, com paixdo, na pele, na carne, no
0sso, na alma. Umteatro que arde notempo e no lugar de suas fulguragdes.
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Teatro Hermilo Borba Filho - THBF

Data: [3/01/1998. Mediador: José Manoel. Expositores:
Eduardo Didgenes, José Ramos, Morse Lyra Neto, Socorro
Albino e Stella Maris Saldanha.

José Manoel: Que tipo de teatro a gente esté fazendo? Essa inquietagio estd emtodas as
pessoas que fazem a Federagdo de Teatro de Pernambuco, o Sindicato dos Artistas, a
Associagao de Produtores de Artes Cénicas, os grupos. E ela é muito mais intensa
quando se busca a realizagdo de umteatro consistente. Nés estdvamos observando,
recentemente, num bate-papo informal, que hd urma predomindncia de elencos na producéo
teatral pernambucana de hoje. Antecedendo a esses elencos, vieram as producdes
artisticas; antecedendo as producdes artisticas, os grupos. Evidentemente que o nosso
objetivo aqui ndo é somente uma discussdo nostalgica, mas, principalmente, que agente
trace paralelos com os modelos de organizagdo de grupos, como sistema de trabalho de
producdo, com os espetaculos que se montavam nessa cidade. Por que ha tao bons
atores qué a gente ndo vé& mais em cena? Por que ha tdo expressivos e experimentados
diretores e ndo se consegue ver suas obras fisicalizadas no palco? Alguma coisa se
estabeleceu nessa relagio que fez com que as pessoas se distanciassem da prética.
Recentemente, conversando com Suzana Costa, perguntei: “Por que vocé parou?”. Eela
disse: “Porque tenho outras coisas na vida para pensar; outros objetivos e desgasta muito
fazer teatro”. Isso tudo foifazendo com que pensassernos numa oportunidade de trazer
para Uma conversa, sem nos preocuparmos coma cronologia, as pessoas que fazem,
quie fizeram ou que estdo querendo voltar a fazer teatro. Da maneira mais informal
possivel. Na verdade, sao vivéncias que sao externadas, revividas ou repensadas, coma

‘platéia se integrando nesse bate-papo. Quero convidar para dividir essaarena comigo as

pessoas que, de algurma forrma, participaram do grupo Teatro Hermilo Borba Filho,

José Ramos: Sou membro da 1? fase do grupo e participei da fundagao, em [976.
Queria dizer, de antemao, que falar do Teatro Hermilo Borba Filho é falar de Marcus
Sigueira. Néo tem como dissociar o grupo do seu diretor, do seu mentor, do seu
idealizador. O THBF transpira, constanternente, a figura dessa pessoa habilidosa, inteligerte,
capaz e, realmente, de um temperamento muito forte. Por isso mesmo, um artista
interessante, que soube produzir um grupo tao singular.

Morse Lyra Neto: Também sou um dos fundadores desse grupo. Através de Marcus
Siqueira e do Teatro Hermilo, descobria beleza e o papel do teatro na sociedade. Assim,
despertei paraa necessidade de participar da luta dos oprimidos. Isso para mimfoi marcante
e me infliencia até hoje, apesar de Marcus ser uma pessoa extremamente polémica;
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Maria dos Prazeres, José Ramos e Didha Pereira em
Auto da Compadecida / 1977 (Foto: arquivo Feteape)

centralizadora e, ao mesmo tempo, que delegava. Uma pessoa de convivéncia dificil, mas
coma qual nés comegamos essa experiéncia tao rica.

Stella Maris Saldanha: £ emocionante poder resgatar o THBF, ndo s6 por falar do
grupo, a histéria e o papel que ele desempenhou dentro do teatro pernambucano, mas,
também, por esse encontro ser uma reflexdo sobre o teatro hoje, e o que agente pode
fazer, a partir de agora, somando experiéncias. Minha participagio no Hermilo foi como
atriz. N&o existiam cursos permanentes e regulares de teatro. Foi o THBF que comegou
adesenvolveressa experiéncia da escola teatral, da formagio do ator e acho que esse foi
umdos grandes marcos do grupo.

Eduardo Diégenes: Eu me aproximei do grupo através de Stella Maris, em 1977,

Nesse periodo, as aulas ndo estavam oficializadas, mas j4 existia © embrido de um curso
regular de teatro que iria envolver Marcus Siqueira, Luiz Mauricio Carvalheira e Helena
Pedra. Fui atraido pelotrabalho do grupo, que ja chamava a atengdo de quem se interessava
porteatro, € movido também por uma forga muito grande que sempre reconheci na
figura de Marcus Siqueira, aliado a um grande professor de Histéria do Teatro, Luiz
Mauricio Carvalheira. O trabalho daquela equipe foi feito com pouquissimos recursos e a
forma de captagio era bem diferente da praticada hoje. Muitas vezes, tolhida por problemas
poltticos e de repercussao social gravissimos.

José Ramos: Acho interessante saber agora, objetivamente, como € que surgiu o Teatro
Hermilo Borba Filho. Marcus j& havia trabalhado por muito anos com Dom Hélder
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Cémara, no bairro dos Coelhos, na periferia. Ele, primeiro, fundou, em 1968, o Teatro
Novo do Recife, num prédio anexo ao Palacio dos Manguinhos, e, em 974, transferiu-
se para o Casardo 7, anexo a livraria Livro 7, umteatro de 80 e poucos lugares. Nessa
época, Baccaro, que é um mecenas, tinha comprado varios casardes de Olinda. Marcus
enlouqueceu quando descobriu que, na subida da ladeira do Varadouro, narua 15 de
novembro, existia um casardo maravilhoso do século XIX, comsacada e |°andar. Ele
pensou emfazer ali o Teatro Hermilo Borba Filho. Por um lado, batalhou para construira
casa de espeticulos a partir desse casardo; e, por outro, batalhou para formara equipe de
artistas, convidando pessoas que faziam com ele um curso ha seis meses.

Morse Lyra Neto: Armando Coelho Neto, uma das pessoas que participavam desse
curso, tinha um texto infantil chamado Rato néo sabe escrever... telefona. Quando esta-
vamos terminando esse curso, a revelia de Marcus, comegamos a pensar em montar o
espetaculo. Quando ele soube, disse: “Por que ndo vamos fazer isso juntos?”. Rato ndo
sabe escrever... telefona, entdo, vem a ser a 12 peca do Teatro Hermilo Borba Filho;
exatamente quando o grupo é fundado, com ata, burocracia e tudo. Esse casarao tinha
uma coisa muito interessante: as portas eram dois quadros pintados por Bajado, que ainda
nao erafamoso e pintava letreiro de cinema. Foi uma idéia de Marcus.

José Ramos: Ele tinha um acordo verbal para ocupar o casardo emtroca de servigos:
Baccaro tinha a Fundagao Casa da Crianga e queria que déssemos uma ajuda. Ja o nome
do grupo foi uma homenagem que Marcus prestou a Hermilo.!

Morse Lyra Neto: Para vocés compreenderem a personalidade centralizadora de
Marcus: no estatuto do Hermilo, ele colocou-se como presidente perpétuo, vitalicio,
porque queria ter o controle absoluto. “Nessa altura da minha vida, s6 quero cordeirinhos”;
dzia.

' "Poucos dias antes da sua morte, a pedido da revista ‘Vidas Secas’, Marcus Siqueira escreveu
alguma coisa sobre o também inesquecivel Hermilo Borba Filho: (...) Sempre mantive com relagéo
a ele uma enorme admiragdo a distancia. Nao pertencia ao circulo mais intimo, mais por culpa de
um excessivo acanhamento que, ainda hoje me acomete, quando me sinto/intuo que estou diante de
homem de génio. Hermilo renovou a cena teatral brasileira? Até certo ponto. sim, dentro das
limitagées e dificuldades e principalmente do carater efémero da arte que praticava. E, ainda bem;
néo deixou seguidores ortodoxos e fiéis, pois isto seria uma violentagdo da sua prépria maneira de
encarar o Teatro. (...) Era sério e brincalhdo. (...) Nunca quis ser nem pousou de mito. (...) Hermilo
foi o homem mais desprovido de qualquer tipo de preconceito que eu jamais conheci em toda a
minha vida", (COUTINHQO, Valdi. "Dois anos". Didrio de Pernambuco. Recife, |6 de maio de 1983.
Caderno Viver. p. 8.). Marcus Siqueira trabalhou no Teatro Popular do Nordeste, grupo liderado
por Hermilo Borba Filho, de quem também foi aluno no Curso de Formacio do Ator da Escola de
Belas Artes'da UFPE.
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Colette Dantas em Pluft, o fantasminha / 1977
(Foto: arquivo pessoal Stella Maris Saldanha)

José Ramos: Essa era uma brincadeira. Quando |
Baccaro cedeu o casardo, haja trabalho, porque Marcus
caiuem campo, Pessoas muito importantes ajudaram
bastante, como Helena Pessoa de Queiroz, Wellington
Virgolino; varios artistas plasticos de Recife & Olinda.
Marcustinha uma articulagio tio interessante e tio bonita
comtodos esses artistas plasticos, que quando ele estava
sermgrana para montar uma pega, Helena organizava
leildes e conseguia o dinheiro. Essas pessoas foram
fundamentais para a construgio do Hermilo. Membros
do grupo também buscaram algum tipo de ajuda ﬂnancerra E oque Marcus fez para
transformar um casar&o num teatro? Arrancou parede, fez um grande vao corm um palco
e, comainfluéncia de igreja que tinha, j& que Marcus trabalhou muitos anos com Dom
Helder, em vez de fazer cadeiras isoladas, ele pds bancos tradicionais de igreja. Entdo, as
pessoas sentavam muito proximas umas das outras. O teatro ficou com |04 lugares,
todos acolchoados. Era tudo preto, comalmofadas em vermelho, e dois grandes ar-
condicionados nas laterais, além de um pequenc hall, onde ficava a bilheteria. Nessa
bilheteria tinha uma frase inesquecivel de Cacilda Becker: “Nédo me pega de graca a Unica
coisa que eu tenho para vender”. Porque, naquele periodo, havia um certo desleixo, as
pessoas faziam teatro para os amigos, distribuindo muito convite. E Marcus j& investia no
sentido conceitual da profissionalizago. Isso em junho de 1976, Os elementos do grupo
n&o s6 atuavam, mas também varriam, limpavam a latrina, rasgavam parede, distributam
panfleto, ndo tinha diferenciagao nenhuma. Foiassim que surgiu o Mermilo Borba Filho
nesse casarao, a partir dessa confluéncia de forgas, mas sempre, claro, coma grande
personalidade de Marcus & frente. E qual era a proposta basica? Para mim, era ser
primeiramente um grupo auténomo, emtodos os sentidos, ou sefa, com diretor; cendgrafo
e figurinista da prépria equipe e, se possivel, autores, como foi o caso de Armando
Coelho Neto em Rato ndo sabe escrever... telefona e depois comigo e Weracy, quando
fizemos A Onga Mafalda e o Bode Militdo, um fracasso. Ninguém podia participar de
outro grupo ou de outra atividade cénica que ndo fosse o Hermilo. Mavia uma idéia de
exclusividade mesmo, que todo mundo aceitava, as vezes alguém reagia. Naquele casarao,
existiam os residentes e os nao residentes. Digo isso porque morei no teatro e durante
o perfodo que passei, na |?fase do grupo, foram montados nove espetéculos em dois
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JUlia Lemos, Marcus Siqueira, Cristina
Banda e Jorge Jamel em Um grito parado
no ar / 1979 (Foto: Gilberto Marcelino)

anos. Isso significa que trabalhamos a cada trés meses
com uma pega, visando a uma profissionalizagio. Nao
no sentido de sobreviver financeiramente do Hermilo,
mas na questio da qualificagdo permanente. Tanto gue
sempre foram ministrados cursos. Depois, ja na 2
fase, entra Luiz Mauricio Carvalheira, que ajuda Marcus
nessa questio da formagdo, priorizando a qualificagdo
constante. Marcus incentivava muito a leitura de textos.

Era ele quem escolhia os integrantes, isso por uma
certa quahdade intelectual. Nao podia ser por uma “porra louquice”, alguém que estava
apenas querendo aparecer ou passar um tempo. Tinha que ter uma certa consisténcia
para a vidatambém e essa escolha era muito interessante. Fico honrado de ter sidoum
dos escolhidos. Também ndo podiamos deixar de nutrir um sentimento de resisténciaa
Ditadura Militar, Estavamos no inicio da chamada Abertura, mas precisivamos pressionar
rnals, resistir, e o teatro tambémtinha essa funcio. Marcus nos convencia disso, tanto que
montava espetaculos com evidente conteddo social. Nao porque a classe média iria
assistir ou porque estavaem moda. Mesmo ele dando as diretrizes mais concretas, como
fider e mais experiente, a gente também participava dessa discussao. Marcus ainda motivava
os integrantes a escrever. Nés fracassamos nisso, apesar de ele abrir essa possibilidade:
A prova é que se montou Rato ndo sabe escrever... telefona, uma pega infantil que fez a
estréia do THRE Lembro que apanhei muito, porque interpretava o Mister Gato e as
criangas subiam no palco para baterem mim. Foi um sucesso! Mas, realmente, Marcus
nao dirigiua pega, s6 assinou a diregio para dar um certo peso. Ele ndo apreciava muito o

teatro infantil.

Socorro Albino: Marcus declarou-se presidente vitalicio porque tinha como capitala
sua garra. Claro que aquilo nos incomodava, ndo entendiamos a sua posicdo, no entanto,
eraele quem corria atrés do dinheiro, batalhava realmente e fazia acontecer. Durante
minha participagio, ndo receblamos dinheiro algum, faziamos por amor. Nosso caché era
pago com cerveja nos bares, apds os ensaios, quando, na maioria das vezes, Marcus
pagava as contas. E ele exigia dedicagdo exclusiva. Além de nao querer que tivéssemos
contatc com outros tipos de experiéncias teatrais, proibia até a amizade com pessoas que
naotivessema ver comaquele ambiente. Ele era muito ciumento. Umator seu, era como
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umfilho. Queria dar esse testemunho para se entender a figura de Marcus, porque ele era
autoritario, mas ndo era tio ditador:

José Ramos: Existia remuneragdo, sim. Quando dava bilheteria, todo mundo ganhiava
percentual. As vezes, era até caché fixo. E havia uma alternancia no repertério, pelo
menos na | *fase. Num determinado momento, Marcus exercia exclusivamente a fungio
de diretor e administrador; depois, para descansar a equipe, voltava a atuar. A gente
estreou com Rato ndo sabe escrever.. telefona, fez em seguida O didrrio de um louco, de
Gogol, masa [?grande pega foi Morte e vida Severina. Aquela cena dos ossos, até hoje,
estd na memoria de quem assistiu. Com Auto da Compadecida, além do grupo todo,
participaram convidados. Logo apds, foi encenado O véo dos pdssaros selvagens.

Stella Maris Saldanha: Tinha uma prética l4 no teatro, provavelmente herdada do
Teatro Popular do Nordeste — TPN — que era a seguinte: se vocé tinha o papel principal
numa determinada pega, no espetaculo seguinte, preferencialmente, os melhores papéis
seriam dados a outros atores. Vocé faria uma ponta, ou assumiria a bilheteria, ou estaria na
divulgagio do espetaculo. Isso pontuava um pouco o que Marcus pensava sobre a arte
teatral. Ele tentava dirigir o grupo dentro desse espirito de cooperagio e tinha uma crenca
profunda no papel transformador do ator e do teatro. Isso era especialmente importante,
se vocé considerar que ainda viviamos sob o Regime Militar. Essa divisio de trabalho A no
MHermilo € uma coisa que, a meu ver, caracteriza muito bem o grupo. Ha também duas
frases que estdo relacionadas com nossa atividade e que eram muito repeﬂdas por Marcus.
Urna ¢ de Stanislavski: “Sé hé um motivo para um ator faltar um ensaio. E asua prépria
morte”. Aoutrafrase é da peca Um grito parado no ar, de Guarnieri: ‘Ator sem consciéncia
é bobo da corte”.

José Ramos: Em Morte e vida Severing, ninguémtinha papel fixo, todos faziamtudo. Era
ofamoso sistema coringa, uma idéia muito importante na formagao do grupo. Fle pegou

" o papel de Severino e distribuiu por todos que estavam no elenco. Cada umtinha o seu

momento. Nesse espeticulo, os atores ficavam seminus, sé com uma tanguinha preta e
trocavam de roupa em cena, dentro de um espago minlsculo. Agora, j& que estamos
falando da estética teatral de Marcus, nunca mais vi um diretor com uma encenacio tio
simples, tdo despojada e, a0 mesmo tempo, téo emocionante. Tinha uma limpeza, uma
clareza. Ele, inclusive, como diretor, era excelente, porque passava por todas aquelas
etapas: dois meses de leitura de mesa, estudo e depois, a marcagio. Os atores ja tinham
que estar com o texto decorado, coma personagem construida. A marcagdo de Marcus
eraoseguinte: “Fagam!”. Ele ficava 4, fumando muito, comaquele jeitdo e a gente ficava
até meio perdido, as vezes diziamos: “Nao vai interferir?”. Antes de fazer os ajustes finais,
ele fazia laboratdrios; para nos deixar livres, O grupo funcionava assim: tinha o diretor e
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jodo Denys em O amor do ndo / 1980
(Foto: Gilberto Marcelino)

administrador que era Marcus, e tinha um nlcleo de
pessoas que era mais proximo a ele, que tinha mais
acesso, até portemperamento, por algumas afinidades
politicas, sexuais. SO para citar alguns nomes: €u, Weracy,
Samuel, Carlos Fraga, Morse, Evelin, Osmar e Jorge Jarrel.
Havia os residentes, aqueles que moravam no casarao
perrmanentemente, € 0s ndo residentes, que eram maioria.
Afora os convidados, quando o elenco precisava de varias
: _ pessoas, como noAuto da Compadecida, por exéemplo:
Didha Pereira e Anita Batista participaram nesse perfodo, Marcus os conheceu durante o
trabalho nos Coelhos. Jodo Batista Dantas também fez parte e até depois se integlfou ao
grupo. Ou seja, o THBF ndo era tdo fechado assim. E como funcionava o Hermilo em
termos de financas? Quando Baccaro cedeu a casa, passamos I uns trés anos € pouco,
sem pagar nada. Uma troca de servigos, que nunca se efetuou, apesar da expectativada
Casa da Crianca. A manutengao do teatro era relativamente barata porque eleera um
espago minimo, um corredor negro, comum palco equipado com §po§—law. Eele fa‘ZIa
miséria com esses spots-lata, abusava da sensibilidade e fazia fluir coisas lindas: Aestética
era absolutamente despojada e concentrada no ator.

Stella Maris Saldanha: Urna das experiéncias positivas do teatro de grupo é a ousadia

e aexperimentagao.

José Ramos: Isso também porque tinhamos um espago proprio, NOssos ensalos

aconteciam comtudo ja no palco.

José Manoel: Dava para notar essa ousadia também quando Marcus foi paraa Casa da
Cultura, para o Joaquim Cardozo, quando passou pelo auditério da TV Jornal. Eu concordo
contigo que a sustentagio de ter umespago, onde se pode passar 24h trab'alha‘mdo, clarg
que solidifica, mas a sustentagao da estética do espetaculo de Marcus, Para mim, independia
do espaco. Para onde ele fosse, havia uma solidez no grupo e um rigor na proposta.

José Rameos: Lembro que na | *fase, fomosa Salvador comA incelenga. O grupo estava
se firmando, tinha apresentado algumas pegas boas e recebemos como encomenda da
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Caixa Econdmica Federal a montagem desse espetaculo. Marcus convidou Bajado para
fazer um cenario maravilhoso, com biombos pintados. A viagem foi patrocinada pela
Caixa. J& Pluft, o fantasminha? foi dirigido por Jodo Batista Dantas. Como Marcus ndo
simpatizava muito com o teatro infantil, ele pediu ajodo, que fez umtrabalho lindo. Stella
estreou como atriz nessa pega, interpretando a mae de Pluft, maravilhosa. Sobre o teatro
propriamente dito, era de Marcus e do grupo. Ele nao abria muito espago para outras
companhias. Lembro que, uma vez, ndo cedeu pauta para A ligdo, montagem dirigida por
Antdnio Cadengue. Com Debu le rd?, estréia de Zé Manoel como ator, foi diferente.
Como fazfamos muitos espetaculos, era absolutamente impossivel dividir a utilizacio do
espago com outras produgdes. Mas houve ainda shows, como o da paraibana Kétia de
Franca, que o proprio Marcus dirigiu; e o de Téania Alves, que ele recebeu, numa noite em
que Elba Ramalho até deu uma canja.

Socorro Albino: Ténia e Elba vieramao Recife para apresentar duas pecas de Jairo Lirma,
Cancdo de fogo e A chegada de Lampido no inferno, com o Grupo Cheganga, de Luiz
Mendongca. Como aos sébados, a meia-noite, aconteciam shows no Teatro Hermilo, elas
foram 4 cantar.

José Ramos: Depois, aconteceram outros shows de pequenos grupos, que ele viaque
estavam comegando. Marcus fol um dos diretores de teatro que primeiro dirigiram desfile
de modal Eu participei, ndo como manequim, mas como dangarino, eu e Luisa, quando
fazfamos na época Pedro Mico. Marcus convidoy, inclusive, Suzana Costa, gravida, e a
colocou rebolando em cima de uma coluna, foi 0 maior sucesso. Era assim que ele abria
espago para a participagio de outras pessoas. Suzana, por exemplo, era do Vivencial,
grupo que tinha uma linha radicalmente diferente e que Marcus ndo gostava. Mas lembro
de um momento emque a Censura estava dando em cirma do Vivencial e ele colocou 1
no Hermmilo um manifesto de repldio ao autoritarismo dos militares e de apoio ao grupo.
Quer dizer, ele tinha essa consciéncia social. Fiquei no grupo até infcio de 1978. A partir do

" momento que senti que ndo era mais importante para aquela equipe e j4 estava com

outrasidéias, rompie sal. Isso tambémaprendi comele. Alids, minha pequena vida artistica
devo absolutamente a Marcus. Apesar da gente ter brigado e ficado intrigado umtempo,
nunca perdi aquilo que vocés falaram da formacao. Claro que também queria isso, porque
nao basta sé querer, tem que ter alguém que oriente. Na verdade, ndo somente eu, mas

> "Soberbo'... foi o adjetivo escolhido por Maria Clara Machado para qualificar a impressao que
tivera da montagem de Pluft, o fantasminha, de sua autoria, pelo elenco do THBF, com direcio de
Jodo Batista Dantas, Quando esteve no Recife, hé alguns dias atrds, ela fez questdo de ver o
trabalho”, (COUTINHO, Valdi. “Pluft, com 22 anos faz o mesmo sucesso”. Didrio de Pernambuco.
Recife, 02 de outubro de 1977, Caderno Viver Domingo. p. 9.).

3Cf.p: 61 desta publicagio,
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